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( Lynn R. Jones，1939 一 1970 ) 


你 再 把 他 带 走 ， 把 他 变 成 无 数 颗 星星 ， 
将 天 空 装扮 得 如 此 美丽 ， 

使 全 世界 都 爱慕 着 黑夜 ， 

不 再 崇拜 炫目 的 阳光 。 





莎士比亚 


致 中 国 谈 者 


距 今 约 一 百年 前 ， 电 影 史 上 第 一 位 伟大 的 艺术 家 格 里 菲 斯 曾 预 言 : 电影 在 未 来 将 成 
为 新 的 世界 语言 ， 凡 看 者 都 能 理解 。 如 今 ， 预 言 已 然 成 真 。 从 印度 到 美国 ， 从 以 色 列 到 
咏 国 ， 观 众 只 需 通 过 DVD 或 录影 带 ， 便 可 欣赏 来 自 世 界 各 地 的 影片 。 电 影 不 仅 是 娱乐 ， 
也 是 教育 工具 ， 借 由 一 部 部 影片 ， 人们 得 以 深入 了 解 相 异 的 文化 以 及 不 同 的 时 空 ， 也 让 
我 们 不 分 男女 老少 都 能 认识 人 类 心智 的 运作 方式 。 

本 书 中 提 到 的 影片 包罗 万 象 ， 涵 盖世 界 各 地 电影 人 所 共同 组 成 的 经 验光 谱 ， 比 如 美 
国 的 史 带 文 . 斯 皮尔 伯 格 、 英 国 的 迈 殉 ， 李 、 伊 朗 的 阿 巴 斯 以 及 中 国 的 李 安 。 在 电影 中 ， 
他 们 将 智 节约 化 为 影像 ， 号 为 观众 的 我 们 只 需 保 持 一 颗 开 放 的 心 和 一 份 向 往 ， 便 能 时 时 
惊艳 于 这 些 导演 创意 十 足 的 天 赋 才 能 ， 这 些 艺 术 家 述说 的 正 是 人 类 精神 的 共通 语言 。 


‘Ja ranetl 


( 路易 斯 * 机 内 梯 ) 
于 美国 俄 玄 俄 州 
2005 年 5 月 


详 者 订 


我 刚 开 始 教书 时 ， 手 边 缺 一 本 完整 的 电影 教科 书 。 于 是 我 影印 了 这 本 英文 书 《 认 识 
电影 》( Understanding Movies， 这 是 我 认为 的 首选 ) 的 部 分 ,在 课 管 中 半 教 电影 半 教 英文 
困难 地 上 课 。 学 生 和 我 都 痛苦 不 堪 。 这 使 我 下 决心 一 定 要 译 出 一 本 优良 教科 书 来 。 这 就 
是 《认识 电影 》 在 台 流 行 之 由 来 ， 因 为 它 出 版 后 颇 受 欢迎 ， 不仅 电影 系 学 生 看 ,许多 爱 
好 电影 的 观众 也 爱 看 。 不 但 差点 入 选 当年 十 大 好 书 ， 而 且 年 年 成 为 电影 系列 指定 参考 书 ， 
连 大 陆 也 出 现 盗版 。 

如 今 ， 电 影 书籍 琳琅 满目 ,《 认 识 电 影 》 却 始终 非常 畅销 ， 令 人 欣慰 。 而 当初 与 我 一 
同 奋斗 的 学 生 现在 也 都 已 踏 入 各 种 专业 的 领域 ， 有 做 导演 的 ， 有 做 剧场 的 。 一 代 一 代 大 
家 仍 在 读 更 新 版 的 《认识 电影 》 而 我 也 一 而 再 再 而 三 地 译注 、 校 订 新 的 更 动 。 我 只 硕 望 
村 内 梯 先 生 别 更 动 那么 快 ， 刚 换 完 新 版 ， 更 新 一 版 又 出 来 了 。 好 累 ! 

也 值得 ， 因 为 它 的 确 是 本 入 门 好 书 ， 人 简单 易 习 ， 一目了然 。 现 在 大 陆 终于 出 了 最 新 


版 本 。 愿 大 家 在 电影 世界 中 体会 更 多 ， 得 到 更 多 ! 
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真正 的 发 现 之 旅 非 发 现 新 景观 ， 而 是 有 新 的 目光 。 
一 一 马 塞 尔 ， 普 鲁 斯 特 ( Marcel Proust )， 小 说 家 / 艺 评 家 


电影 知识 在 美国 的 教育 体系 内 是 落后 的 ， 不止 大 学 欠缺 而 已 。 根 据 研 究 ， 平 均 每 个 
美国 家 庭 每 日 看 8.2 小 时 的 电视 ， 这 是 个 很 吓人 的 数字 。 不 过 ， 我 们 看 电视 时 党 不 辩 明 
影像 ， 以 被 动 的 姿态 ， 任 它们 给 我 们 洗脑 ， 却 不 会 去 分 析 它 们 是 怎么 运作 ， 怎 么 塑造 我 
们 的 价值 观 。 以 下 的 草 节 就 是 答 试 了 解 影视 如 何 传播 ， 使 用 怎样 复杂 的 语言 系统 。 我 的 
目的 不 是 教 观众 如 何 应 对 影像 ， 而 是 指出 观众 之 所 以 如 此 反应 的 茶 些 原因 。 

在 本 书 新 版 中 ， 我 们 维持 原先 现实 主义 一 形式 主义 分 立 这 种 架构 。 每 章 独立 出 一 种 
语言 系统 和 电影 人 常用 的 表意 技术 。 当 然 它 们 未 必 详 尽 ， 只 是 抛砖引玉 的 开头 , 但 却 涵 
其 了 电影 从 最 特殊 、 最 专业 到 最 抽象 、 最 综合 的 各 个 方面 。 它 们 不 尽 衔 接 ， 可 分 章 阅 读 ， 
所 以 也 有 全 床 架 屋 之 庆 。 我 已 尽力 避免 。 专 有 技术 名 词 用 的 是 黑体 ， 表 示 它 们 在 后 面 的 
重要 词汇 中 有 释文 。 

每 章 均 有 更 新 ， 放 了 多 幅 新 照片 及 新 图 注 ， 多 半 是 新 公映 的 电影 。 

最 后 一 曹 “ 综 论 :《 公 民 凯 恩 》” 是 将 前 面 草 节 所 有 的 观念 重新 运用 在 一 部 电影 上 加 
以 讨论 ， 这 章 亦 可 成 为 学 校 分 析 报 告 的 范本 。 录 影 带 和 光碟 的 出 现 使 电影 分 析 更 加 系统 
化 ， 因 为 我 们 可 以 重复 观赏 影片 。《 公 民 饥 恩 》 就 是 最 理想 的 选择 ， 因 为 它 守 括 了 几乎 所 
有 的 电影 技巧 ， 也 是 电影 史上 评价 最 高 、 学 生 群 中 最 热爱 的 作品 。 

书 中 照片 多 为 宣传 照 ， 并 非 从 电影 中 报 取 下 来 ， 因 为 后 者 品质 往往 粗粮 不堪。 这 
些 剧 照 一 般 而 言 对 比 过 强 ， 也 欠缺 在 大 银 蒂 上 观看 到 的 细 方 。 除 了 茶 些 必要 状况 ,如 图 
9-15 对 《七 武士 》 的 分 析 和 图 4-23 的 《战舰 波 将 金 号 》 的 剪辑 片段 ， 是 由 电影 中 剪 出 
放大 处 理 外 ， 大 部 分 我 仍 采用 宣传 照 ， 因 为 画 质 清 晰 得 多 。 


新 版 增订 要 把 


新 版 《认识 电影 》 依 据 过 往 版 本 那 种 成 功 的 、 视 觉 丰富 、 人 简明 易 懂 的 方式 ， 来 提供 
电影 语言 和 意义 如 何 传达 给 观众 的 可 贵 看 法 。 循 往 ， 此 版 本 在 经 典 外 语 片 、 当 代 电 影 中 
取得 平衡 ， 此 外 更 增加 了 科幻 片 、 计 算 机 影像 、 动 画 、 动 作 片 、 歌 舞 片 、 喜 剧 片 的 部 分 ， 


也 增加 讨论 电影 名 流 在 社会 激进 运动 中 扮演 的 角色 ， 当 代 政 治 电 影 的 多 义 层 面 ， 以 及 热 
门 电影 巩固 思辩 能力、 扩展 学 生 了 解 电影 在 社会 /政治 影响 力 方面 的 神话 。 


致 训 


我 要 感谢 下 列 朋 友 给 予 我 的 建议 、 批 评 和 协助 : Scott Eyman，Marcie Coodman， 
Howard Collop ，Justine Ciannetti。 还 有 复审 Kimberly M. Radek，1lllinois Valley Community 
College; Caroline Joan Picart, Florida State University; Kelli Marshall, University of Texas 
at Dallas; Yifen Beus, Brigham Young University-Hawaii 和 Thomas Rondinella, Seton Hall 
University。 此 外 ， 感谢 伯 格 曼 导 演 让 我 使 用 《 假 面 》 的 放大 照片 ， 以 及 已 故 的 黑 泽 明 导 
演 同 意 我 放大 《七 武士 》 片 段 照片 。 
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Library of Film Scripts ，written by Earnest Lehman ( Copyright © 1959 by Loews Incorporated. 
Reprinted by permission of the Viking Press，Inc. ) 提供 《西北 偶 北 》 剧 本 ; Albert J. LaValley， 
Focus on Hitchcock ( © 1972. Reprinted by permission of Prentice-Hall，Inc.，Englewood Cliffs, 
N.J.); Albert Maysles, in Documentary Explorations, G. Roy Levin 编 ( Garden City, N.Y.: 
Doubleday & Company, Inc., 1971 ); Vladimir Nilsen, The Cinema as a Graphic Art ( New 
York: Hill and Wang, a Division of Farrar, Straus and Giroux ); Maya Deren, “Cinematography: 
The Creative Use of Reality, ”in The Visual Arts Today, Gyorgy Kepes 编 ( Middletown, Conn.: 
Wesleyan University Press, 1960 ); Marcel Carné, from The French Cinema, Roy Armes 车 
(San Diego, Cal.: A.S. Barnes & Co., 1966 ); Richard Dyer MacCann, “Introduction, Film: 
A Montage of Theories ( New York: E. P. Dutton & Co., Inc.), copyright ©1966 by Richard 
Dyer MacCann, reprinted with permission; V. I. Pudovkin, Film Technique (London: Vision, 
1954 ); André Bazin, What 有 Cinema ? ( Berkeley: University of California Press，1967 ); 
Michelangelo Antonioni, “Two Statements, in Film Makers on Film Making, Harry M. Geduld 
编 ( Bloomington: University of Indiana Press, 1969 ); Alexandre Astruc, from The New Wave, 
Peter Graham 编 (London: Secker & Warburg, 1968, and New York: Doubleday & Co. ); 
Akira Kurosawa, from The Movies As Medium, Lewis Jacobs 编 ( New York: Farrar, Straus and 
Giroux, 1970 ); Pauline Kael, / Lost lt at the Movies ( New York: Bantam Books, 1966 ). 
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( 深 梦 空间 兰 -UJnceximwt, 2010 1 


人 们 将 他 们 的 历史 、 信 仰 、 态 度 、 和 欲望 和 梦想 铭记 在 他 们 创造 的 影像 里 


罗伯特 . 休 斯 ( Robert Hughes ) . 艺术 评论 家 








本 章 提要 

三 种 电影 风格 : 现实 主义 、 古 典 主义 、 形 式 主义 。 三 种 电影 : 纪录 片 、 剧 情 片 、 先 
锋 派 影片 。 能 指 和 所 指 : 电影 中 的 形式 如 何 界定 内 容 。 题 材 (subject matter ) 加 上 处 理 
手法 等 于 内 容 。 镜 头 : 摄影 机 和 被 摄 对 象 的 距离 。 角 度 : 往 上 、 往 下 、 水 平 。 打 光 风 格 ， 
高 调 、 低 调 、 高 反差 。 光 线 明暗 的 象征 ， 彩 色 的 象征 。 镜 头 如 何 影响 题材 : 望远镜 头 、 
广角 镜头 、 标 准 镜头 。 洪 镜 。 真 实 和 扭曲 。 特 效 。 摄 影 师 : 导演 的 主要 视觉 伙伴。 


和 





早 在 19 世纪 未 ， 电 影 已 朝 两 个 方向 发 展 ， 即 现实 主义 (realistic ) 和 形式 主义 
( formalistic )。 19 世纪 90 年 代 中 期 ， 法 国 的 卢 米 埃 尔 兄弟 (Lumiare Brothers ) 就 用 短 
片 记录 每 日 所 发 生 的 事 ,， 借以 娱乐 观众 。 诸 如 《火车 进 站 》( The 4rrizal of a Train， 见 图 
4-4a ) 等 影片 ， 会 使 得 观众 着 迷 ， 主 要 便 是 因为 这 些 影片 捕捉 了 事件 流动 、 自 然 的 影像 ， 
宛如 随处 可 见 的 真实 生活 。 约 莫 同 一 个 时 期 ， 乔 治 * 梅里 爱 ( Georges Mélies ) 也 拍 了 一 
连 串 强调 纯 属 想象 的 奇幻 影片 。 诸 如 《月 球 旅行 记 》(A Trip to the Moon， 见 图 4-4b ) 等 
电影 ， 都 典型 地 混合 着 幻想 式 的 叙事 和 奇 巧 的 摄影 。 长 久 以 来 ， 我们 都 认为 卢 米 埃 尔 兄 
第 是 电影 写实 传统 的 建立 者 ， 而 梅里 爱 则 是 形式 传统 的 始祖 。 

“现实 主义 ”和 “形式 主义 ”只 是 概括 而 非 绝 对 的 名 词 。 当 我 们 用 这 两 个 名 词 来 规 
划 茶 些 极端 倾 回 这 两 种 风格 的 电影 ， 这 两 个 名 词 就 挺 管用 。 但 是 风格 如 此 清楚 的 电影 并 
不 常见 ， 换 句 话 说， 很 少 有 电影 是 绝对 的 形式 主义 或 现实 主义 。 同 时 ， 我们 当 注 意 “ 现 
实 主义 "(realism ) 和 “现实 ”( reality ) 的 分 野 。 现 实 主义 是 一 种 特别 的 “风格 ”( style )， 
而 “现实 ” 则 是 所 有 电影 (不论 写实 还 是 表现 ) 的 原始 素材 。 基 本 上 ， 导 演 在 现实 世界 
中 寻找 题材 ,但 是 他 们 如 何 处 理 这 些 材料 一 一 如 何 设计 及 经 营 一 一 才 是 决定 他 们 风格 的 
重点 。 二 = 

大 致 来 说 ， 写 实 的 电影 企图 尽量 以 不 扭曲 的 方式 再 复制 现实 的 表象 。 在 拍摄 事物 时 ， 
电影 工作 者 想 要 表达 与 生活 本 身 相 似 的 丰富 细节 。 但 是 无 论 现实 主义 或 形式 主义 的 电影 
导演 ， 都 必须 选择 ( 强调 ) 混乱 现实 中 的 细节 ， 而 现实 主义 电影 中 ， 这 个 “选择 ”的 因 
素 较 不 明显 。 简 言 之 ， 现 实 主义 者 较 想 保持 一 种 幻 党 ， 即 他 电影 中 的 世界 是 未 经 操纵 而 
较 客 观 地 反映 了 真实 的 世界 。 另 一 方面 ， 形 式 主义 者 却 训 不 做 这 种 处 理 。 他 会 故意 使 素 
材 影像 扭曲 或 风格 化 ， 使 大 家 明白 其 影像 并 非 真 的 事件 或 事物 。 他 也 会 故意 扭曲 其 细节 
的 时 空 脉络 ， 使 其 “世界 ”与 真正 可 见 的 物质 世界 大 不 相同 。 

现实 主义 的 风格 大 致 来 说 并 不 醒目 。 其 艺术 家 在 面 对 素 材 时 ， 宁 愿 抹杀 目 己 ， 较 关 
心 电 影 显现 了 什么 ， 而 非 如 何 操纵 这 些 素 材 。 摄 影 机 的 运用 是 相当 保留 的 ， 它 基本 上 是 


她 海 争锋 : 极地 
征伐 ( Master and Commander: 
The Far Side of the World,， 美 
国 ，2003 ) 
彼得 ， 威 尔 ( Peter Weir ) 于 


演 (20 世纪 和 福 交 斯 提供 ) 





评论 家 和 理论 家 都 称 扬 电影 是 所 有 艺术 中 最 写实 的 ， 因 为 它 能 捕捉 经 验 中 真正 拟 真 的 声音 和 和 影 
像 。 好 比 此 处 所 制造 的 拿破仑 海战 的 惊涛骇浪 ， 剧 场 导 演 只 能 用 象征 的 方法 打 风 格 化 的 灯光 和 做 音 
效 来 形容 风暴 ,小 说 家 必得 使 用 文字 ,画家 则 在 平板 的 画布 上 用 画笔 和 颜料 发 挥 。 但 电影 导演 却 能 
在 不 其 真正 危险 的 状况 下 将 摄影 机 投入 骇 人 的 经 历 中 ， 使 人 如 亲临 其 境 。 简 言 之 ， 电 影 现实 主义 的 
这 种 “临场 ”效果 比 任 何其 他 艺术 媒介 或 呈现 方式 都 强 。 观 众 可 以 不 用 真正 陷入 危险 却 体 验 到 其 刺 
激 。 早 在 1910 年 ， 俄 国 伟大 的 小 说 家 托 尔 斯 泰 已 深 知 这 种 新 艺术 形式 将 超越 19 世纪 现实 文学 的 光 
辉 成 就 ,他 说 ;“ 这 种 转动 着 手 轮 的 机 器 ,会 造成 我 们 生活 ( 作家 生活 ) 的 革命 ， 它 直接 攻击 老式 文 
学 艺术 ， 其 变换 迅速 的 场景 、 交 融 的 情感 和 经 验 ， 比 起 我 们 熟悉 的 、 沈 重 的 、 早 已 林 涩 的 文学 强 得 
多 ， 它 更 接近 人 生 。 

《美女 少 则 提供 了 妃 一 种 完全 不 同 的 经 验 。 伯 死 利 的 编 舞 创造 了 人 工 化 的 、 脱 离 现 实 世界 的 形 
式 。 当 时 经 历 了 经 济 大 萧条 的 观众 无 不 泊 入 电影 院 想 逃避 现实 生活 ， 他 们 宁可 要 幻梦 和 沉醉 了 地 不 许 
面 对 真 实生 活 的 困境 。 伯 充 利 的 形式 是 所 有 编 舞 家 中 最 形式 化 的 ， 他 将 摄影 机 自 局 限 的 舞 合 前 解放 
出 来 ， 拉 高 至 舞 者 头 上 上， 或 穿梭 在 舞 者 之 间 ， 并 且 在 舞 跟 场面 上 并 列 出 各 种 特殊 的 和 角度。 他 常用 奇 
特 的 乌 梧 镜头 〈bird 's eye shot )， 有 时 甚至 省 了 舞 者 ， 只 用 美丽 的 女孩 以 整齐 划一 的 排列 ， 成 为 半 扫 
象 的 视觉 单位 ， 帘 如 万 花 简 般 令 观 众 着 迷 。( 20 世纪 福克斯 /环球 / 米 拉 麦克 斯 提供 ) 
lle 对 美女 (Dames， 美 国 ，1934) 
巴 斯 比 ， 伯克利 (Busby Berkeley ) 编 
舞 ; 雷 , 思 赖 特 (Ray Enright ) 导演 
(华纳 兄弟 提供 ) 





4 ”认识 电影 


《天 堂 此 时 》 《 迪 兹 先生 进 城 》 《第 七 封印 》 





《心灵 与 智慧 》 《诱惑 》 
电影 风格 和 类 型 的 分 类 表 





被 当成 记录 的 工具 ， 尽 可 能 不 做 “评论 ”地 复制 表面 可 见 的 事物 。 茶 些 现 实 主义 者 的 目 


的 常 是 粗糙 的 视觉 风格 ,在 形式 上 并 不 求 完 美 。 其 最 高 准则 是 简单 、 自 然 、 直 接 。 不 过 ， 
这 可 不 是 说 现实 主义 电影 缺乏 艺术 性 。 因 为 最 好 的 现实 主义 艺术 擅长 的 便 是 隐藏 其 艺术 
手段 。 

形式 主义 的 电影 风格 就 花哨 许多 。 导 演 所 关切 的 是 如 何 表达 他 对 事物 主观 和 个 人 
的 看 法 。 形 式 主义 者 通常 是 表现 主义 者 (expressionists )， 形 式 主 义 的 自我 表现 ( self- 
expression ) 至 少 和 题材 本 身 一 样 重 要 ， 其 内 在 的 精神 面 、 心 理 的 现实 ， 都 可 经 由 扭曲 外 
在 现实 世界 的 表面 达成 。 摄 影 机 被 用 来 评论 题材 ， 是 强调 本 质 意 义 而 非 外 在 现实 的 方法 。 
形式 主义 的 电影 有 相当 程度 的 操纵 和 对 “现实 ”风格 化 的 处 理 。 

大 部 分 现实 主义 者 认为 “内 容 ” 比 “形式 ”和 技巧 重要 。 题 材 本 身 永远 是 最 重要 的 ， 
任何 分 散 对 内 容 的 注意 力 的 方法 都 值得 怀疑 。 的 确 ， 写 实 电影 的 极端 会 倾 回 纪录 片 ， 强 
调 人 与 物 的 真实 摄像 ( 见 图 1-3 )， 而 形式 主义 电影 则 强调 技巧 与 形式 ， 其 极端 的 例子 
往往 可 在 先锋 派 影片 中 看 到 ( 见 图 1-7)。 这 些 电 影 非常 抽象 ， 其 纯粹 的 形式 ( 即 非 具象 
| nonrepresentational | 的 色彩 、 线 条 和 形状 ) 构成 了 惟一 的 内 容 。 大 部 分 剧情 片 都 居于 这 
两 个 极端 之 间 ， 一 般 称 之 为 古典 电影 ( classical cinema， 见 图 1-5 )。 

甚至 “形式 ”和 “内 容 ” 这 两 个 名 词 也 不 是 那么 壁 爸 分 明 。 的 确 ， 许 多 时 候 ， 这 些 
名 词 意思 差不多 ， 只 是 强调 的 程度 不 同 而 已 。 一 个 镜头 的 形式 一 一 即 一 个 题材 如 何 被 提 


心灵 与 智慧 ( Hearts and Mind，、 美 国 ， 
1975 ) 


彼得 . 戴 维 斯 (Peter Davis ) 导演 


纪录 片 带 给 观众 的 震 握力 通常 来 自 其 真实 
而 非 其 影像 之 美 。 戴 维 斯 这 部 控诉 美国 侵略 越 
南 的 影片 ， 主 要 是 由 电视 新 闻 片 组 成 。 这 是 一 
张 几 个 越南 儿童 在 一 场 小 区 爆炸 中 逃离 现场 的 
照片 ， 他 们 身上 的 衣服 被 汽油 烧毁 ， 几 乎 衣 不 
巩 体 。 一 个 越南 籍 的 目击 者 说 :“ 那 些 美军 盗 
意 地 投 括 炸弹 ,让 他 们 东 窜 西 壕 ， 然 后 再 把 它 
拍 下 来 。 而 正 是 这 些 影像 让 美国 人 的 反 战 情绪 
升 高 。 两 位 著名 的 第 三 世界 导演 ， 费 尔 南 多 ， 索 拉 纳 斯 (Fernando Solanas ) 和 奥 克 塔 维 奥 。， 加 迪 诺 
(Octavio Gettino ) 则 曾 指 出 : “每 个 影像 在 记录 现 况 时 ， 同 时 也 是 当时 状况 的 目击 者 ， 不 可 避免 地 驱 
斥 或 强化 了 当时 的 状况 。 因 此 它 不 是 单纯 的 电影 影像 ， 或 为 了 任何 艺术 效果 而 存在 的 影像 ， 它 变 成 
某 个 政治 制度 难以 消化 的 物件 。” 反讽 的 是 ， 全 世界 也 只 有 像 美 国 这 样 的 国家 能 允许 如 此 自 扯 后 腿 的 
影片 在 由 政府 控制 或 至 少 是 由 政府 管制 的 公共 频道 上 放映 。( 华纳 兄弟 提供 ) 





天 党 此 时 ( Paradise No ， 巴 勒 斯 坦 ，、2005 ) 
卡 伊 斯 ` 纳 赛 夫 (Kais Nashef )、 阿 里 . 苏 茉 有 曼 (AliSuliman ) 出 演 : 哈尼， 阿布- 阿 萨 德 ( Hanv Abu-Assad ) 


ys 
本 7? 丙 


《天 堂 此 时 》 这 部 电影 的 座右铭 会 像 所 有 现实 
主义 电影 一 样 :“ 事 情 就 是 如 此 !” 电 影 影像 与 日 
常生 活 的 现实 相似 ， 因 此 电影 内 在 的 世界 和 导演 
探索 的 外 在 环境 几 可 对 应 。 现 实 主 义 电影 往往 取 
材 自 社会 底层 人 物 ， 也 往往 探索 道德 问题 。 创 作 
者 少 干预 材料 ， 反 而 愿 让 题材 自己 说 话 。 现 实 主 
义 倾向 于 强调 生命 的 基本 经 验 ， 其 风格 胜 在 让 我 
们 对 他 人 同情 ， 美 丽 的 形式 经 常 不 及 现实 的 质感 
和 平常 的 感觉 重要 。 写 实 的 影像 看 起 来 没有 被 操 
弄 ， 照 实 全 机 而 已 。 他 们 常 捕捉 到 一 种 亲昵 的 时 
刻 一 一 也 就 是 被 摄 者 浑然 不 觉 之 时 。 一 般 而 论 ， 故 
事 材料 似 松散 地 组 织 ， 也 带 有 许多 似 与 推进 剧情 无 
关 之 细节 ， 仅 增加 了 真实 感 。 此 和 片 描述 两 个 巴 勤 斯 
坦 汽 车 工人 生命 中 的 最 后 几 小 时 ， 他 俩 是 发 小 ， 志 
愿 担任 人 肉 炸弹 ,被 伊斯兰 激进 分 子 尊 为 “殉道 
者 "。 此 处 他 们 在 身上 绑 炸 弹 ， 准 备 杀 死 以 色 列 目 
标 。 他 们 对 任务 也 有 怀疑 ,但 为 团结 故 ， 所 有 疑 
间 知 在 胜 里 。 他 们 问 :“ 爆 炸 后 会 上 怎样 ?” 领 导 说 : 
“你 们 会 被 两 个 天 使 接 走 。”“ 真 的 ?” 焦 虑 的 炸弹 客 
问 。“ 当 然 。” 领导 回答 。( 华纳 独立 影 业 提供 ) 
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洋 : 蜗 贡 浮云 ， 美国，1936 
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J0 主 。 诈 珀 (yary Loopei ， 4 于 大 万 出 演 





> = “ 卡 普 拉 (Frank Capra ) 导演 (哥伦比亚 提供 】 
0S DEE0 泊 z 
IDE OF MANDRAKE [ALL 古典 叙事 电影 通常 避免 极端 的 写实 或 形式 主义 风 
格 ， 而 比较 倾向 于 带 有 一 些 表现 风格 ， 但 影像 的 表面 
仍 柔 取 十 分 具 可 信 度 的 处 理 手 法 。 这 类 影片 通常 拍 得 
不 难看 ,但 很 少 吸引 观众 注意 到 影像 的 风格 。 画 面 的 
取舍 是 由 它们 与 故事 或 人 物 之 间 的 关系 来 定 ， 很 少 是 
因为 写实 的 欲望 或 形式 上 美感 的 需要 而 来 。 如 此 便 形 
成 一 种 功能 性 强迫 不 明显 的 风格 : 动作 中 的 人 物 是 主 
要 的 视觉 元 素 。 古 典 叙 事 电影 向 来 以 故事 本 身 为 重 ， 
叙事 线 很 少 逃 离 主 题 ， 也 不 会 受 作 者 个 人 议论 之 干 
扰 ， 强 调 故 事 的 娱乐 价值 ， 因 此 经 常 届 从 于 类 型 的 惯 
he» 而 且 角 色 性 格 也 会 被 调整 成 展示 明星 个 人 魅力 的 展览 场 。 一 般 而 言 人 物 
高 无 上 的 元 素 。 剧 中 人 物 因 此 营 会 被 塑造 为 独 具 魅 力 ， 甚 至 被 浪漫 化 。 观 众 在 观 
CE \ 同 这 些 角 色 的 价值 观 与 目标 。 





例 人 物 通 常 


第 七 封印 \ The Seventh Seal, 殊 典 ， 1937 ) 











巴克 斯 ， 妆 '， 叙 多 (Max von Sydow， 右 )、 本 特 ， 埃 克 罗 特 ( Bengt Ekerot ) 出 演 ; 贡 纳 尔 。 > 
( Gunnar Fisher ) 摄影 ; 英 格 玛 . 伯 格 受 ( [Ingmar Be rgman ) 耶 演 (Janus Films 提供 
形式 主义 电影 基本 是 属于 导演 的 作品 ， 作 者 的 个 人 标志 通常 非常 明显 锐 纵 包 事 元 素 与 风格 化 
视 包 元 系 都 流露 刻意 的 艰 迹 。 故 事 基 本 上 十 导演 个 人 情感 的 抒发 ， 对 客观 现实 的 患 诚 一 般 而 言 不 是 
子 演 的 考虑 关 术 上 高 度 风格 化 的 彩 片 类 更 如 歌舞 片 、 科 幻 片 ， 都 是 形式 主义 的 电影 。 这 类 影片 通 
澡 专 注 于 处 理 不 寻常 的 人 物 与 事 借 例如 《第 七 封印 》 里 骑士 与 死神 的 化 身 玩 一 局 生死 做 关 的 棋 
罕 。 形 式 主义 影片 以 处 理 概念 为 胜 改 治 的 、 宗 教 或 哲学 上 的 是 喜欢 抒发 意见 型 的 艺术 家 较 
和 的 形 人 | 征 性 的 元 素 ， 情 感 均 借 形式 传达 ， 如 这 张 宣传 腿 中 高 反差 的 灯光 设计 


大 部 分 电影 风格 





医 配 肖 诱惑 (4llures， 关 国 ，1961) 


贝 尔 森 (Jordan Belson ) 手 演 


ee 通常 以 抽象 形式 出 现 ， 并 


强调 形式 


很 多 先锋 派 艺术 家 ， 恕 贝尔 森 ， 都 是 从 
绘画 界 转 入 电影 创作 ， Sd ep 
理 上 具 动 感 的 层次 。 他 受 欧 洲 艺 术 大 师 如 汉 斯 里 希 


特 ( Hans Richter ) 影响 颇 大 ， 后 者 以 提出 “绝对 电影 ” 
( absolute film ) 为 号 召 一 一 从 可 办 识 之 物 上 发 现 纯 粹 图 
形 形 式 组 合 而 上 成 的 电影 。 内 尔 森 作品 的 灵感 主要 从 东方 
宗教 的 哲学 观 而 来 ， ee 
或 被 视 为 藏 传 佛教 象征 宇宙 的 曼 陀 罗 图 案 。 但 这 些 是 个 
人 思索 的 源头 活水 ， 并 不 明显 表达 在 影片 中 。 形 状 是 贝 
尔 森 影片 的 主体 ， 如 动画 般 的 影像 大 部 分 是 几何 图 形 ， 
一 个 光源 点 开展 或 收敛 ， 并 产生 回族 式 的 旋转 。 这 些 
ee wl bd 并 幻化 成 男 一 形状 ， 这 
了 重新 造型 ， 然 后 再 爆炸 。 这 是 一 部 重 个 人 表现 的 
非常 个 人 ， pep 并 且 经 党 沉 肖 于 图 像 式 的 表现 。( Pyramid Films 提供 ) 








4 
* 彩 


摄 下 来 一 一 即 是 其 真正 的 内 容 ， 不 一 定 与 现实 中 该 题材 给 人 的 印象 相同 。 传 播 学 理论 家 
) 姑 人 尔 。 麦 克 户 汉 (Marshall McLuhan ) 曾经 指出 ， 一 种 媒介 所 传递 的 内 容 实 际 上 即 是 另 
-种 妹 介 。 比 如 说 ， 用 一 张 照 片 〈 视觉 影像 ) 一 个 男人 吃 苹 果 ( 味觉 )， 内 里 就 牵涉 
到 两 种 媒介 : 每 种 媒介 传播 信息 的 方法 亦 不 同 。 要 用 口语 描述 一 张 吃 苹 果 
男人 的 照片 又 会 牵涉 到 另 一 种 媒介 (语言 )， 其 传播 信息 的 方式 也 不 一 样 。 这 三 种 方式 所 
传播 的 确切 信息 均 被 媒介 决定 ， 虽 然 ， 传 播 的 内 容 是 相同 的 ， 
区 名 的 法 国 评论 家 安 德 烈 . 巴 赞 ( André Bazin ) 指出 :“ 要 了 解 电影 较 好 的 方法 是 知 
3 景 * 中 〈 就 如 其 他 











省 它 是 如 何 说 故事 的 。” 巴 赞 提出 了 组 织 形式 的 理论 
乏术 ) 是 相互 倚赖 的 。 美 国 评 论 家 替 曼 . G: 韦 恩 们 格 (Herman G. Weinberg ) 曾 有 简单 
的 论述 :“ 一 个 故事 如 何 被 叙述 亦 是 那个 故事 的 一 部 分 。 同 样 的 故事 可 以 说 得 好 也 可 以 说 
得 十 ， 也 可 以 说 得 不 错 或 极 伟 大 ， 这 全 看 是 谁 在 说 故事 

无 论 在 电影 或 现实 生活 中 ,“ 现 实 主义 ”和 “现实 ”都 稼 被 滥用 ， 我 们 用 这 两 个 
眼 表 达 如 此 多 种 不 同 的 概念 。 比 如 ， 大 家 经 常 赞 许 《 愤 怒 的 公牛 》 了 场面 相当 
实 "， 意 思 其 实 是 说 拳击 场面 拍 得 强 而 有 力 、 本 目 生 动 ， 而 不 是 说 它 真 的 在 风格 | 
是 写实 的 。 事 实 上 ， 片 中 的 拳击 场面 极度 风格 化 ， 整 个 场面 以 如 梦 似 幻 的 慢 动 作 、 站 
意 的 升降 镜头 和 奇特 的 音效 (类似 咕 声 外 加 丛林 上 所 组 成 ， 影 像 和 声音 以 断 奏 
( staccato ) 的 手法 茧 辑 。 的 确 ， 电 影 题 材 是 取材 自 套 实生 活 一 一 美国 20 世纪 40 年 代 重 
量 级 冠军 杰克 ， 拉 葛 塔 (Jake LaMotta ) 的 短暂 拳击 手 生 涯 ， 但是， 处理 这 些 自传 素材 
的 风格 化 手法 却 极为 主观 ( 见 图 1-8a )。 与 此 大 相 径 庭 ,《 康 斯 坦 丁 》( Constantine， 见 图 
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愤怒 的 公牛 (Racing 
Bull， 美 国 ，1980) 
罗 伯 特 。 德 尼 罗 ( Robert De Niro) 
出 演 : 马丁 .斯 科 塞 斯 (Martin 


Necorsese ) 导演 ( 联 艺 提 供 ) 


现实 主义 和 形式 主义 是 文体 论 


上 -1 一 一 小 :7 p 
拳击 JN | 网 为 风 核 化 二 


有 I> 
+ NT 


图 1-8a 中 伤痕 标 累 的 拳 王 杰克 ， 拉 








py jm 二 i ly [i Tf Ey 
Pe ki Hi Oh -A 1 ui 好 - 人 
中、 :大 ml 7 bX x HM 半 FE = 
站 gz 六 a, Ll 2 E 
E 这 一 部 中 ,主角 所 身 处 其 中 的 
一 全 【 2 7 
EE 和: 人 fi 本 】 水 达 
一 - 人 * 
只 eh 
F i 
} 


康 斯 坦 丁 ( Constantine, 
美国 ，2005 ) 


4 2 人 . ， 
基 努 .里 维 斯 (Keanu Reeves ) 出 


“em 9 Bn 下 Hr Mp Lh 持 反 - 
2 j WHAT * 力 TT 人 Francis 


RE RD 
Lawrence ) 隆 演 (华纳 兄 罗 提供 ) 
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1-8b ) 的 特效 是 如 此 奇特 地 写实 ， 要 是 我 们 不 深究 的 话 ， 几 乎 相信 那些 都 是 真 的 。 

形式 和 内 容 因此 最 好 是 相辅相成 地 使 用 。 在 仔细 研读 一 部 作品 时 ， 将 艺术 的 某 些 部 
分 孤立 来 看 是 有 用 的 。 这 种 不 目 然 的 孤立 行动 当然 是 相当 人 工 化 , 不 过 ， 这 种 方式 往往 
能 透视 一 种 艺术 整体 内 在 的 细节 。 我 们 如 果 能 了 解 电影 媒体 组 成 的 基本 要 素 一 一 其 不 同 
的 语言 系统 一 一 我 们 最 终 即 能 了 解 电影 的 内 容 、 形 式 和 其 他 的 艺术 其 实 是 一 模 一 样 的 。 





电影 镜头 〈 shots ) 的 差异 通常 是 视 景 框 (frame ) 内 能 容纳 多 少 素材 而 定 。 实 际 操 作 
时 ， 某 个 导演 的 中 景 (medium shot ) 可 能 被 男 一 个 导演 当成 特写 (close-up ) 使 用 。 此 
外 ， 镜 头 越 长 ， 就 越 难 区 分 。 一 般 而 言 ， 镜 头 多 半 由 能 看 见 一 个 人 物 多 少 部 分 ， 而 非 由 
摄影 机 和 被 摄 物 的 距离 而 定 。 有 时 候 ， 某 些 “ 镜 头 ” 会 扭曲 距离 感 ， 比 如 一 个 望远镜 头 
( telephoto lens ) 能 够 在 银幕 上 造成 特写 ， 实 际 上 ， 该 摄影 机 却 离 被 摄 物 相 当 远 。 

镜头 的 种 类 有 许多 种 ， 我 们 大 致 可 分 为 六 类 : (1) 大 远景 ( extreme long shot ); (2 ) 
远景 (long shot ); (3) 全 景 (full shot); (4) 中 景 ; (5) 特写 ; (6) 大 特写 ( extreme 
close-up )。 此 外 ， 深 焦 镜 头 ( deep-focus shot， 又 称 景深 镜头 ) 则 是 远景 或 大 远景 的 变形 
( 见 图 1-9b )。 

“大 远景 ”多 半 是 从 远 目 约 400 米 的 距离 拍摄 ， 其 多 半 是 外 景 ， 而且 可 以 显现 
场景 之 所 在 。 大 远景 也 为 较 近 的 镜头 提供 空间 的 参考 架构 ， 因 此 也 被 称 为 建立 镜头 
( establishing shots， 又 称 交 代 镜 头 )。 如 果 人 物 出 现在 大 远景 中 ， 他 们 的 身 形 多 半 只 有 斑 
点 大 小 ( 见 图 1-9a )。 这 种 镜头 在 史诗 ( epic ) 电影 中 最 为 常见 ， 因 为 其 场景 总 扮演 了 重 
要 的 角色 ， 如 西部 片 、 战 争 片 、 武 士 片 和 历史 片 等 。 

“远景 镜头 ”( 见 图 1-9b ) 可 能 是 电影 中 最 复杂 也 是 最 不 精确 的 名 词 。 一 般 而 言 ， 远 
景 的 范围 大 致 与 观众 距 正 统 剧场 舞台 的 距离 相当 。 远 景 最 近 可 和 “全 景 ” 相 当 ， 可 以 容 
纳 角色 的 整个 身体 。 人 物 的 头 部 接近 景 框 顶部 ， 脚 则 接近 景 框 底部 。 

“中 景 ” 宫 括 了 人 物 从 膝 或 腰 以 上 的 身 形 。 一 般 来 说 ， 中 景 是 较 重 功用 性 的 镜头 ， 可 
以 用 来 做 说 明 性 镜头 、 延 续 运 动 或 对 话 镜 头 。 中 景 有 不 少 种 类 ， 如 二 人 镜头 〈two shot ) 
包括 了 两 个 人 从 腰 以 上 的 身 形 ( 见 图 1-10 )， 三 人 镜头 ( three shot ) 包括 了 三 个 人 ， 超 过 
三 个 人 以 上 的 镜头 即 是 所 谓 的 全 景 ， 除 非 其 他 的 人 物 是 在 背景 中 。 过 肩 镜头 ( over-the- 
shoulder shot ) 通常 可 有 两 个 人 物 ， 一 个 背 对 摄影 机 ， 男 一 个 面 对 摄影 机 。 

“特写 镜头 ”很 难 显示 其 场景 ,常常 将 重点 放 在 很 小 的 客体 上 一 一 如 人 的 脸 部 等 ( 见 
图 1-11a )。 由 于 特写 会 将 物体 放大 为 几 百 倍 以 上 ， 因 此 特别 会 夸张 事物 的 重要 性 ， 暗 示 
其 有 和 象征 意义 。“ 大 特写 ”是 特写 镜头 的 变奏 。 它 不 是 人 的 脸 部 特写 ， 而 是 更 进一步 的 眼 
睛 或 嘴巴 的 大 特写 ( 见 图 1-11b )。 
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1—9a 极地 特快 ( The Polar Express， 美 国 ， 


罗伯特 ， 泽 梅 基 斯 ( Robert Zemeckis ) 导演 


在 这 移动 的 大 远景 中 ; 镜头 在 空间 中 旋转 ， 渺 小 的 火车 喷 着 气 惊险 地 底 上 山顶 其 峰 。 这 种 镜头 
把 人 在 大 场景 中 缩 成 芝麻 大 小 的 光 点 。( 华纳 兄弟 提供 ) 


sje 科学 怪人 (Mary Shelley 
Frankenstein， 美 国 ，1994 ) 
罗伯特 ， 德 尼 罗 ( 盖 在 布下 


yy 站 

- 册 2 上 上- 
} ~ ”2 三 
全 儿 盖 在 布下 者 )、 肯 


尼 思 ， 布 拉 纳 (Kenneth Branagh ) 


产生 主导 性 ， 除 非 主 角 站 在 前 景 
远景 打 光 一 般 而 言 很 贵 又 兹 时 间 人 
力 ， 尤 其 是 如 果 条 用 深 焦 摄影 时 ， 
恕 图 1-9b 中 实验 室 看 起 来 恐怖 阴 
森 ， 但 也 得 够 清楚 ， 让 我 们 看 到 场 
景深 处 。 注 意图 中 的 光线 层次 、 大 
块 的 阴影 ， 以 及 如 型 因 般 从 上 往 下 
打 的 强 光 。 更 麻烦 的 是 
要 前 到 较 近 的 特写 ， 灯 光 就 得 重新 
调整 ， 使 切割 转换 间 不 至 于 突 无 不 
顺 轧 。 任 何 软 过 拍戏 片场 的 人 都 知道 ， 大 部 分 时 间 大 家 都 在 等 一 等 摄影 指导 宣布 灯光 打 好 ， 大 家 可 
以 预备 开拍 了 。(TriStar Pictures 提供 ) 


人 
3 本 业 已 深 
和 让， 竹 当 地 关 





“+ ee 】 人 了 em 从 
朱 诺 ( Juno， 美 国 / 加 拿 大 ，2007) 
和 (Ellen Page ) 还 元 尔 ， : 
Michael Cera ) 出 演 ; 页 穆 ， 糯 特 曼 \ Jason 


rs 
) | Sp 
Reitman ) 7 窒 


中 景 永远 用 于 拍摄 两 人 浪漫 或 不 浪漫 的 
戏 。 一 般 来 说 ， 两 人 的 中 景 焦点 一 分 为 二 ， 
其 构图 强调 的 是 对 等 ， 两 个 人 同 享 素 密 的 空 
间 。 二 人 镜头 是 浪漫 喜剧 、 爱 情 故 事 和 “ 哥 
们 儿 电 影 ” 类 型 中 的 主流 。( 福克斯 探照灯 
提供 ) 


血 与 巧克力 ( Blood & {( hocolate. 
二 国 2006 ) 


-入 1 Pe sis 
全 好 *， 泡 ， 加 龙 示 ( Katia von (yarniei 


特写 似 可 强加 影像 到 我 们 面前 ， 万 
其 如 此 处 吧 哮 的 狼 ， 看 来 几乎 要 攻击 我 们 
了 。 当 然 如 采 有 一 个 更 迷人 的 被 摄 对 象 ， 这 
效果 就 更 显著 ， 甚 至 诱 人 了 ! (Lakeshore 
Entertainment 和 米 高 梅 提供 ) 


世 界 之 战 ( Wiar of the Worlds. 


国 ，2005 ) 


7 ' ss ~ dz 葵 、 
(Tom Cruise ) 所 ;页 ; 实证 


~ 


下 伯 属 (wwteVven Spielberg | 


镜头 越 靠 近 ， 情 感 越 紧张 。 比 如 这 个 大 
特写 中 ， 紧 张 的 主角 宛如 被 巡 着 走投无路 的 
动物 。 背 景 中 模糊 闪 动 的 红 点 仿佛 影像 不 时 
爆发 的 情绪 ， 倒 不 失 为 他 情绪 崩溃 的 迫切 象 
征 。( 梦 工厂 / 安 布 林 娱 乐 / 派 拉 蒙 提供 ) 
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“ 深 焦 镜 头 ” 通 常 是 远景 的 变奏 ， 有 多 种 不 同 的 焦距 ， 以 及 相当 程度 的 景深 ( 见 图 
I-9b )。 有 时 被 称 为 广角 镜头 (wide-angle shot )， 因 为 拍摄 时 需要 广角 镜 ( wide-angle 
lens )。 这 种 镜头 能 同时 捕 提 被 摄 对 象 的 远 、 中 、 近 距离 ， 也 最 能 维持 空间 的 完整 性 。 深 
焦 镜 头 的 被 摄 物 总 是 小 心地 被 安排 在 水 平 线 上 。 用 这 种 镜头 时 ， 导 演 能 引导 观众 的 视线 
在 远近 距离 上 移动 。 通 和 常 ， 观 众 的 视线 总 是 由 近 而 远 移动 。 


E3 角 度 


物体 被 摄 的 角度 (angle ) 通常 也 能 代表 某 种 对 题材 的 看 法 。 如 果 角 度 只 是 略 有 变 
化 ， 可 能 象征 了 某 种 含蓄 的 情绪 泻 染 ， 如 果 角 度 变 化 趋向 极端 ， 则 代表 一 个 影像 的 重要 


12a | 邦 妮 和 克 莱 德 ( Bonnie und Clyde, 美国 ，1967 ) 
沃 伦 *， 比 蒂 (Warren Beatty )、 费 。 唐 娜 攻 (Faye Dunaway ) 出 演 ; 阿 瑟 ， 佩 思 (Arthur Penn ) 导演 


E 


高 角度 镜头 会 呈现 画面 中 人 物 的 困境 、 无 力 感 以 及 被 攻击 拘禁 的 | 过 示 致 命 的 
毁灭 。 摄 影 机 的 角度 可 以 由 画面 中 构图 的 背景 推测 出 : 高 角度 通常 会 在 画面 上 出 现 大 部 分 的 土地 或 
地 板 ， 低 角度 则 是 天 空 和 和 天花板。 因为 我 们 通常 会 将 光线 联想 为 光明 安全 ， 不 有 具 威胁 性 且 具 稳定 意 


因为 它 是 如 此 出 乎 意料 。( 华纳 兄弟 提供 ) 





We 





The Lives or Others， 德 国 ，2006 ) 


Es 加 芒 听 风 和 又 ( 
塞 巴 斯 蒂 安 。 科 赫 ( Sebastian Koch )、 蕊 丁 娜 ， 盖 德 克 (Martina Gedeck ) 出 演 ;， 弗 洛 里 安 ， 享 克 
尔 ， 站 ， 唐 纳 斯 马克 ( Florian Henckel von Donnersmarck ) 于 演 


摄影 机 的 鸟 欧 镜头 直 往 下 对 着 题材 。 这 部 获 奥斯卡 的 作品 普 景 设 在 20 世纪 80 年 代 的 民主 德国 。 


一 位 窍 听 专家 监听 剧 作家 及 其 当 演 员 的 女友 的 生活 ， 将 他 们 当 国 民 公敌 般 收集 不 利于 他 们 的 证 据 。 
注意 这 个 角度 ， 几 乎 宿命 般 地 瞳 指 两 人 像 钉 成 样本 的 昆虫 ， 脆 弱 又 被 上 面 所 控制 。( 索尼 经 典 提供 ) 


意义 。 角 度 由 “摄影 机 ”的 位 置 所 决定 ， 与 被 摄 的 对 象 无 关 。 仰 角 与 信 角 所 摄 下 的 人 物 
意义 自然 是 相反 的 ， 虽然 题材 是 同样 的 人 或 物 ， 但 观众 所 得 到 的 信息 却 完 全 不 同 。 所 以 
形式 便 是 内 容 ， 而 内 容 也 就 是 形式 ， 

现实 主义 的 导演 通常 会 避免 极端 的 角度 。 他 们 喜欢 水 平视 线 的 角度 ， 离 地 一 米 五 至 
一 米 八 ， 也 就 是 接近 一 个 劳 观 者 的 真正 喘 高 。 这 些 导演 企图 捕捉 被 摄 物 的 每 个 细 广 。 水 
平视 线 镜头 ( eye-level shots ) 的 角度 比较 缺乏 戏剧 性 。 其 实 所 有 的 导演 大 概 都 会 用 一 点 
水 平视 线 的 角度 ， 以 便 做 叙事 交代 。 

形式 主义 导演 较 不 在 乎 被 摄 物 的 清晰 度 ， 但 必须 能 捕捉 到 被 摄 物 的 精 血 。 极 冰 的 角 
度 会 造成 扭曲 ， 然 而 许多 导演 认为 扭曲 现实 的 表面 才能 抵达 更 大 的 真实 一 一 一 种 象征 性 
的 真实 。 无 论 现实 主义 导演 还 是 形式 主义 导演 ， 都 知道 观众 很 容易 认同 摄影 机 镜头 。 现 
实 主义 者 希望 观众 能 忘记 摄影 机 的 存在 ， 而 形式 主义 者 则 希望 观众 能 注意 到 它 。 

一 般 而 言 ， 电 影 有 五 种 基本 镜头 角度 ， 即 : (1) 马 梧 角度 (bird s-eye view ); (2) 
信和 角 ( high angle ); (3 ) 水 平角 度 (eye-level); (4) 仰角 (low angle ); (5) 倾斜 角度 
(oblique angle )。 当 然 ， 除 了 这 五 个 角度 ， 还 有 许多 其 他 落 于 中 间 的 角度 。 比 如 说 极端 的 
俯 角 与 普通 的 俯 角 ， 其 间 便 有 程度 的 差异 。 角 度 越 趋 极端 ， 越 会 使 观众 分 散 注 意 力 。 

“ 乌 梧 角度 ”可 能 是 所 有 角度 中 最 令 人 迷惑 的 ， 因 为 它 是 直接 从 被 摄 物 正 上 方 往 下 扣 
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德州 电 锯 杀人 狂 前 传 (The 


Texas Chainsaw Massacre: The Beginninz, 天 
国 ，2006 ) 
R 3 je 大 |， “i 2 有 


人 梅 ( R. Lee Frmey ) 全 


二”。 天 | 且 革 : 已 :> 芝 
漂 。 刊 贝 萌 受 (Jonathan Liebesman ) 幸 ; 须 


大 仰角 镜头 可 以 使 角色 看 来 强 有 力 又 具 
威胁 性 ， 因 为 它 笼 单 着 摄影 机 和 我 们 ， 像 个 
巨人 一 般 。 我 们 像 被 钉 在 地 上 动弹 不 得 ， 全 
由 别人 操控 。 威 胁 感 因为 构图 的 封闭 而 加 
强 。 滤 掉 的 色彩 ， 了 表 森 的 背光 ,使 角色 的 脸 
全 在 阴影 中 。 这 影像 几乎 可 称 为 “没有 出 
路 ”。( 新 线 提供 ) 


局 
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帆 晤 侠 : 合影 之 谜 Patman Begins, 二 国 ， 2005 


Wy wr 
+/ jf 


( Christian Bale ) 出 演 ; 克里斯托弗 ， 诸 兰 Christopher Nolan 


这 是 一 个 大 仰角 镜头 ， 从 一 个 多 层 楼 建筑 的 地 底 往 上 拍摄 ， 蜗 蝠 侠 如 天 神 般 目 上 空 展 贰 杷 而 降 。 
这 类 极端 角度 的 镜头 常 使 画面 成 为 抽象 图 案 ， 迫 使 观众 调适 自己 所 在 的 位 置 。 这 个 镜头 就 是 追求 这 
种 摸 不 着 北 的 困惑 感 。( 华纳 兄弟 提供 ) 
- 
{ 


bh 、 
| \ 
已 证 
和 着 和 
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Ee 


青山 以 从 | ( How ei Was MI re, 关 国 ，1941 ) 


阿 瑟 ， 米 勒 ( Arthur Miller ) 摄影 ; 约翰 ， 和 福特 (John Ford ) 年 演 


ri 


Re 
“七 弦 琴 "(lyre ) 这 个 词 衍 生 而 来 ， 所 以 经 党 与 音乐 及 诗 密 


3 


是 电影 的 抒情 

i 最 然 闻 情 可 以 与 题 料 无 Ee ， 但 它 可 以 说 是 i 风格 展现 
约 输 ， 福 特 是 大 制 片 厂 时 代 的 大 师 ， 是 抒情 视觉 的 第 -和 人 入。 他 不 区 强大 的 站， 而 
以 形式 带 出 情感 氛围 。 图 中 极 具 风格 的 光 源 处 理 以 及 构图 即 已 了 张力 十 足 的 情感 。( 20 世纪 福 克 
斯 提供 ) 


( 见 图 1-12b )， 我 们 很 少 从 这 样 的 角度 看 事物 ， 所 以 其 题材 显得 不 易 辨 认 。 而 导演 也 多 半 
尽 饮 这 样 的 摄影 镜 位 ( setup )。 不 过 ， 在 有 些 情 况 下 ， 这 种 角度 相当 有 具 表 达 效 果 。 它 使 观 
从 盘旋 在 摄 物 上 空 匈 如 天 神 一 般 ， 镜 头 下 的 人 物 往往 像 蚂 蚁 般 卑 微 无 助 
普通 的 “ 俯 角 镜头 ”并 不 似 马 梧 那 么 极 疹 ， 也 因此 不 那么 bm, 摄影 机 通常 架 
在 a crane ) 上 ， 或 者 就 近 的 高 处 ， 但 是 不 像 乌 梧 那 般 主 宰 性 显著 。 这 种 俯 角 
镜头 比较 接近 文学 上 的 全 知 观点 ， 好 像 给 读者 一 个 梗概 ， i 下 命运 。 俯 和 角 也 会 使 
被 摄 物 看 来 不 那么 高 ， 而 且 总 是 包括 作为 背景 的 地 板 或 墙 面 ， 其 动作 感觉 也 较 缓 慢 。 通 
常 这 种 镜头 不 大 能 用 来 表现 速度 感 ， 反 而 比较 适合 沉 缓 、 采 淖 的 意义 。 用 这 类 镜头 也 会 
凸显 环境 ， 使 环境 看 来 似乎 可 以 吞 只 和 角色。 和 总而言之 ， 俯 角 会 减少 被 摄 物 的 重要 性 ， 使 
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十 二 既 汉 (12 Angry Men， 
美国 ，1957 ) 
( 自 左 至 右 站 立 者 )E.G. 蕊 加尔 
(E.G.Marshall )、 训 利 ，。 方 达 ( Henry 
Fonda) 和 李 *J 科 布 (LeeJ. Cobb) 
出 演 ; 西 德 尼 ' 吕 美 特 (Sidney Lumet ) 


西 德 尼 " 虽 美 特 擅长 用 技巧 修饰 
内 容 ， 他 坚持 技巧 是 为 辅助 内 容 而 生 。 
本 片 大 部 分 在 密闭 的 陪审 团 房 间 拍 摄 ， 
十 二 位 陪审 团员 讨论 一 桩 谍 杀 案 。 他 说 ; 
“电影 一 路 发 展 下 去 ， 我 要 房间 逐渐 显得 
更 小 。” 于 是 团员 间 的 冲突 也 就 您 发 紧 
张 。 虽 美 特 后 来 改 用 焦距 更 长 的 镜头 拍 
摄 ， 使 受 困 的 感觉 增加 。 他 的 策略 还 包括 角度 的 渐渐 改变 :“ 电 影 前 三 分 之 一 用 水 平 以 上 的 视角 拍摄 ， 接 
着 降低 摄影 机 高 度 ， 中 间 三 分 之 一 即 为 水 平视 线 ， 最 后 三 分 之 一 则 全 是 水 平视 线 之 下 。 这 么 做 ,电影 愈 
到 后 面 ， 天 花 板 出 现 了 ， 墙 显得 更 窗 ， 天 花 板 也 变 得 像 墙 。 封 闭 感 逐渐 形成 ， 使 电影 张力 进 现 。 

参见 Making Movies 一 书 ， 西 德 尼 ' 吕 美 特 著 ( New York: Vintage Book，1996 )， 这 是 讨论 大 预 
算 电 影 实 际 拍 摄 情况 最 好 的 书 之 一 ， 也 包括 商业 及 艺术 的 议题 。( 联 艺 提供 ) 





| 逃 出 克隆 岛 (The 1sland， 美 国 ，2005 ) 


斯 总 丽 ,约翰 进 (Scarlett Johansson ) 出 演 : 迈克 尔 ， 贝 (Michael Bay ) 导演 


倾斜 的 角度 ， 有 时 称 为 “荷兰 倾斜 镜头 "( Dutch tilt )， 是 以 摄影 机 向 左 或 向 右倾 斜 拍 摄 。 比 方 这 
个 镜头 ， 摄 影 机 向 左倾 斜 ， 使 直 的 柱子 (与 约翰 逊 的 身体 ) 变 成 有 张力 的 斜 线 构图 ， 因 此 强调 奔跑 
者 的 惊恐 紧张 。( 梦 工 厂 和 华纳 兄弟 提供 ) 
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人 物 显 得 无 害 及 卑微 。 

有 些 导演 很 不 愿意 随便 用 角度 主观 镜头 ， 他 们 认为 这 种 方式 太 具 先 人 为 主 的 成 见 ， 
也 太 具 道德 评价 了 。 例 如 日 本 导演 小 津 安 二 即 〈Yasujiro Ozu ) 的 作品 中 ， 摄 影 机 通常 都 
是 离 地 约 一 米 二 高 一 一 完全 是 日 本 人 坐 在 杨 栅 米 上 看 事物 的 高 度 。 小 津 视 其 角色 与 目 己 平 
等 ， 绝 不 愿意 观众 任意 轻 茂 或 同情 这 些 角色 。 许 多 时 候 ， 角 色 即 是 普 通 人 ， 不 特别 具 美 
德 ， 也 不 特别 堕落 ， 小 津 完全 让 他 们 展露 自己 ,不 用 镜头 角度 来 做 价值 判断 。 因 此 ， 他 的 
镜头 是 中 性 的 ， 不 带 情 感 ， 让 观众 自己 做 判断 。 水 平角 度 让 人 物 符合 我 们 目 己 的 愿望 。 

仰角 则 与 俯 角 相反 ， 它 会 增加 被 摄 物 的 高 度 ， 并 且 带 有 垂直 效果 。 更 确切 地 说 ， 它 
能 使 一 个 矮 的 演员 看 起 来 较 高 。 动 作 的 速度 感 增 加 了 ， 尤 其 是 暴力 镜头 。 仰 角 会 捕捉 一 
种 令 人 困惑 的 感觉 ， 并 且 会 使 环境 变 小 ， 如 天 空 或 天 花 板 都 退 为 背景 。 就 心理 上 而 言 ， 
仰角 会 增加 被 摄 对 象 的 重要 性 ， 当 危险 人 物 自 观众 眼前 通 近 ， 观 众 会 欠缺 安全 感 并 觉得 
被 人 控制 。 由 仰角 摄 得 的 人 物 通常 会 引起 恐怖 、 庄 严 及 令 人 壮 敬 的 感觉 ( 见 图 1-13 )。 
所 以 在 宣传 片 以 及 强调 英雄 主义 的 电影 中 ， 这 类 镜头 是 最 常见 的 。 

“倾斜 镜头 ”的 水 平 线 多 是 斜 的 ， 镜 涉 内 的 人 物 看 起 来 好 像 快要 跌倒 ( 见 图 
1-15b )。 这 种 角度 有 时 用 于 主观 镜头 ( point-of-view shots )， 例 如 醉 汉 的 观点 。 在 心理 
上 ,倾斜 镜头 给 人 的 感觉 是 紧张 、 转 换 及 动作 即将 改变 。 倾 斜 镜头 使 水 平和 垂直 的 线条 
都 变 成 斜 线 ， 但 很 少 人 使 用 ， 因 其 会 使 观众 迷 乱 。 不 过 ， 却 适合 用 于 暴力 的 场景 ， 因 
其 可 精确 地 捕捉 视觉 上 焦躁 的 感觉 。 





一 般 来 说 ， 摄 影 师 (cinematographer， 亦 被 称 为 摄影 指导 | director of photography |， 
简称 D. P. ) 在 导演 的 指示 下 ， 应 该 负责 安排 和 控制 电影 的 灯光 和 摄影 的 质量 。 很 少 有 创 
作者 会 忽视 电影 的 灯光 ， 因 为 灯光 能 准确 地 表达 意义 。 经 由 灯光 方 回 和 强度 的 变化 ， 寻 
演 能 引导 观众 的 目光 。 但 是 电影 的 灯光 很 少 是 稳定 不 变 的 ， 只 要 摄影 机 或 被 摄 物 簿 有 变 
动 ,灯光 就 得 改变 。 拍 电影 所 花 的 时 间 大 部 分 都 耗费 在 调整 每 个 镜头 复杂 的 灯光 。 每 个 
镜 次 〈take )， 摄 影 师 都 得 考虑 其 内 部 的 运动 。 不 同 的 色彩 、 形 状 、 质 感 ， 都 会 反射 或 吸 
收 不 等 量 的 灯光 。 如 果 拍 摄 的 是 深 焦 镜 头 ， 情 况 就 更 复杂 ， 因 为 打 光 时 也 必须 考虑 景深 。 

灯光 的 风格 有 很 多 种 ， 而 且 往 往 与 电影 的 主题 、 气 氛 及 类 型 ( genre ) 有 关 。 比 如 襄 
剧 和 歌舞 片 ， 灯 光 的 风格 就 较 趋 明亮 ,阴影 较 少 布局 ， 常 用 高 调 (high key ) 的 风格 。 翡 
剧 和 通俗 剧 较 常 用 高 反差 (high contrast ) 灯光 风格 : 亮光 处 特别 明亮 ， 而 黑暗 处 也 相当 
有 戏剧 性 。 一 般 而 言 ， 蕉 疑 片 、 惊 悚 片 和 黑帮 有 片 则 较 趋 低调 (low key ) 风格 ， 阴 影 均 采 
用 漫 射 式 ， 亮光 也 带 有 气氛 ( 见 图 -16a&b )。 每 种 灯光 只 有 一 种 风格 ， 而 某 些 影像 包含 
不 同 的 灯光 风格 ， 例 如， 背景 的 灯光 是 低调 ， 而 前 景 中 灯光 却 有 些 高 有 反差。 一 般 而 言 ， 
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f 
.| 
四 【本 红 ( Red， 法国、 波兰 、 瑞 士 兮 拍 ，1994 ) 





( 搬 - | 于 位 pw | - yg 如 月 圭 记 。 具 和 学 ， 7 旦 全 人 ~ 上 得 e 堵 
伊 莲 娜 ， 雅 各 布 (Jrene Jacob )、 让 一 路 为 斯 ， 特 兰 帝 尼 昂 ( Jean--Louis Trintignant ) 出 演 ; 披 行 I 


博多 


) ( Piotr Sobocinski ) 摄 六 元 日 什 托 夫 种 其 1 浴 夫 斯 基 | Krzysztof Kieslowski ) 于 演 


好 莱 坞 大 制 片 厂 时 代 发 展 出 三 点 打 光 (three-point lighting ) 技巧 ， 至 今 仍 在 世界 上 通用 。 这 种 
打 光 法 中 ， 主 光 (key lighting ) 是 光线 的 主要 来 源 ， 制 造影 像 之 主导 性 (dominant )， 也 就 是 说 光照 
的 地 方 造成 强烈 的 光线 光影 对 比 ， 会 首先 吸引 我 们 的 目光 。 通 常 这 一 区 亦 是 在 外 表 和 心理 上 最 大 戏 
剧 性 所 在 和 动作 焦点 。 辅 助 光 (fl lights ) 没有 主 光 那么 强烈 ， 作 用 在 降低 主 光 的 强硬 ， 显露 一 些 次 
要 细节 不 被 黑暗 乔 噬 。 背 光 ( back lights ) 则 在 分 别 前 景 和 环境 ， 赋 予 三 人 三 点 打 
光 的 方法 在 低调 打 光 的 画面 中 最 具 表 现 性 ， 如 此 图 。 相 反 的 ， 当 打 光 法 是 高 调 时 ， 这 三 种 光源 会 在 
影像 上 平均 分 配 ， 造 成 较 柔 和 的 效果 。( 米 拉 麦克 斯 提供 ) 


摄影 棚 内 的 灯光 打 法 较为 风格 化 及 戏剧 性 ， 而 外 景 灯光 因为 多 采用 自然 光源 ， 比 较 有 日 
然 风格 。 

自 有 人 类 以 来 ， 光 的 明 瞳 就 市 有 象征 性 的 意义 。《 圣 经》 里 充满 了 明暗 人 男 
家 伦 勃 朗 ( Rembrandt ) 以 及 卡拉 瓦 乔 ( Caravaggio ) 也 训 欢 用 光影 营造 心理 气氛 。 一 般 
来 说 ， 艺 术 家 用 黑暗 来 象征 恕 惧 、 邪 恶 、 未 知之 事 ， 光 明 则 代表 了 安全 、 wi 真理 和 
欢 愉 。 由 于 这 种 象征 法 的 长 久 传统 ， 有 些 导演 会 故意 将 我 们 对 明暗 的 期 待 误导 (〈 见 图 
1-12a )。 和 希 区 柯 克 以 令 人 吃惊 的 方式 扭转 了 我 们 对 光亮 明 瞳 的 认 知 。 在 布 区 柯 克 的 电影 
申 ， 每 一 个 狮 恶 、 De 平 在 威胁 主角 的 安全 ， 然 而 却 没有 任何 事 发 生 。 等 到 
『 光 天 化 日 之 下 ， 最 大 的 危险 却 凌空 而 来 

灯光 既 有 写实 也 有 表现 色彩 。 现 实 主义 的 人 喜欢 用 自然 光 ( available lighting )， 尤 其 
是 外 景 镜头 。 不 过 ， 即 使 在 外 景 ， 大 部 分 导演 仍 得 用 些 灯 及 反光 板 来 加 强 上 自然 光 ， 或 者 
使 太阳 强 光 柔和 些 。 也 有 导演 利用 感光 较 敏 感 的 底片 ， 或 者 特别 的 镜片 (lenses )， 而 完 


布鲁克 斯 先生 (Mr 
Brooks， 美 国 ，2007 ) 
电文 科斯 特 纳 ( Kevin Costner ) 
出 演 ; 布鲁斯 埃 文 斯 (Bruce A. 
Evans ) 导演 


光源 可 以 改变 我 们 对 角色 的 看 
法 。 比 方 此 处 ， 低 光源 造成 阴森 诡异 
效果 ， 即 使 科斯 特 纳 原 是 帅哥 ， 现 在 
却 只 显得 阴 葛 。( 米 高 梅 提供 ) 





全 不 用 人 工 灯 光 。 自 然 光 会 使 
并 非 所 有 的 外 景 光 均 显 得 刚 硬 ， 
地 的 光线 带 有 柔和 浪漫 的 怀旧 色彩 
窗户 、 灯 架 来 打 灯 。 或 者 ， 他们 电 会 用 的 和 条 


简 言 之 ， 现 实 主义 导演 不 嘉 欢 用 太 显 著 的 灯光 ， 
形式 主义 的 导演 则 较 偏 向 象征 性 的 暗示 国 


灯光 的 象征 性 。 


得 阴险 邪恶 ( 见 图 1-16b )。 同 样 的 ， 


= 
pa 
7 


， 在 室内 摄影 时 ， 





嫌 疑 儿 雪 号 ( Suspect 
Zero， 美 国 ，2004 ) 
本 。 人 金 斯 利 ( Ben Kingsley) 出 
演 ; 伊里 亚 斯 " 墨 希 吉 (EE. Elias 
Merhige ) 隆 演 


侧 光 可 以 是 一 种 有 用 :的 技 
巧 ， 用 于 象征 角色 的 分 裂 内 在 ， 
比如 将 脸 放 在 半 明 半 瞳 中。( 派 
拉 蒙 提供 ) 


像 有 纪 ee 光 的 质感 较 粗 糙 不 圆润 。 不 过 ， 也 
乙 符 和 黑 洋 明 就 会 利用 特别 的 滤 镜 ， . 外 景 
现实 主义 痢 喜 欢 利 用 明显 的 光源 如 


以 去 除 人 工 化 和 高 反差 效果 ， 


标 非 该 景 有 明显 的 光源 . 
让 他 们 和 党 稼 以 扭曲 自然 光源 的 方式 强调 
比如 说 ， 从 演员 脸 部 下 方 打 的 光 ， 即 使 演员 脸 上 没有 表情 ， 也 会 使 他 显 
任何 位 于 强 光 前 面 的 人 或 物 都 有 些 式 怖 的 暗示 ， 


因 


为 观众 总 会 将 光 与 “ 安 全 ” 相 联 ， 任何 阻挡 此 光源 者 ， 都 威胁 了 这 种 安全 性 。 但 从 另 
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双重 赔偿 ( Double Indemnity， 美 国 ，1944 ) 
区 区 拉 ， 斯 坦 成 克 (Barbara Stanwvek )、 弗 雷 人 德 。 麦 光 , 了 黑 里 
一 四 一 


( Fred MacMurray ) 出 沽 ; 比 利 ， 怀 尔 德 (Billy Wilder ) 和 寺 演 


黑色 电影 (film noir ) 主要 是 根据 灯光 打 法 而 定义 出 来 的 
1 
的 一 种 类 型 。“ 黑 ”表示 一 个 只 有 夜晚 与 阴影 的 世界 。 它 的 大 
环境 通常 是 在 城市 中 ， 画 面 上 都 是 一 些 阴 暗 的 街道 ， 在 昏暗 的 
酒吧 里 聂 绕 着 香烟 的 烟雾 ， 再 搭配 着 象征 脆弱 的 景物 如 宿根 、 
玻璃 及 镜子 等 ， 共 同 组 成 它 的 视觉 风格 。 场 景 大 部 分 都 设 在 短 
暂停 留 的 地 上 点， 她 临时 租赁 的 破旧 客栈 、 码 头 、 世 士 站 和 和 铁 
ab 昔 、 地 道 、 地 下 铁 、 电 梯 与 火车 厢 。 画 

充斥 着 丰富 的 摆设 ， 如 被 需 虹 映照 的 街道 、 沉 积 厚 厚 一 层 灰 
ee 人 物 都 是 禁 
铀 在 移动 的 雾 或 烟 影 之 中 。 视 觉 设 计 上 强调 硬 光 的 打 法 ， 制 造 
强烈 的 反差 、 不 规则 的 形状 及 重合 的 影像 。 黑 色 电 影 的 调 性 是 
宿命 以 及 偏执 ， 充 满 了 悲观 的 语气 ,凸显 人 类 处 境 的 黑暗 面 
主题 则 围绕 着 又 力 、 爱 欲 、 贫 欲 、 才 业 疾 二 其 戎 。( 派 本 条 提供 ) 





小 贼 美女 妙 探 ( Kiss Kiss, Bang Bang ， 美国 ，2005 ) 
小 罗 伯 特 y 唐 尼 ,( Robert Downe Jr.)、 有 瓦尔 * 其 尔 默 (Val Kilmer ) 出 演 ，: ; 少 局 、。 布 条 冯 ， ( Shane 


Black ) 编导 


黑色 电影 至 今 都 受 欢 迎 ， 虽 然 也 常常 被 修正 扭曲 一 普 见 从 。 比 如 此 片 含有 景色 电影 的 灯光 打 法 、 
洛 杉 砚 市 充满 犯罪 和 诈骗 的 脐 脏 环境 、 翡 观 命定 的 画 外 雳 自 ， 以 及 一 具 意 外 出 现 必须 小 心 处 理 的 忆 
体 。 但 本 片 被 修正 成 黑色 喜剧 ,包括 一 名 由 瓦尔 基 尔 默 出 演 的 外 号 “同性 恋 佩 里 ”的 侦探 ， 他 表 
情 冷 硬 ， 还 有 ， 对 了 ， 他 是 同性 恋 ! ( 华纳 兄弟 提供 ) 





如 女 
人 


星球 大 战 6 ， 杰 迪 过 归来 ( 特别 版 je The rr of Jedi Special Edition, 美国 、1997) 


理 查 德 ， 马 昆 德 ( Richard Marquand ) 隆 演 


~ 2» 





高 反差 的 灯光 具有 戏剧 侵略 性 ， 能 赋予 被 摄 物体 以 绰 bin bi 这 场 对 决 戏 因 发 光 的 剑 挥 
过 黑暗 而 更 具 动 感 ， 同 时 也 刺 破 了 大 面积 的 黑暗 a。 高 反差 的 打 光 在 犯罪 片 、 通 俗 剧 、 惊 悚 片 和 侦探 片 
类 型 中 其 为 典型 ， 这 些 电影 中 的 上 暗 光 象征 未 知 、 骗 人 的 外 表 以 _ 奢 亚 本身。( 户 卡 斯 影 业 提供 ) 


卡特 教练 ( Goach Garter., 二 国 ，、2005 ) 


3 ks 小 上 


AS bay ; “| ' ' 公 、 Bs ax 中 ‘he 1 
紧 绷 尔 '， 杰克 过 (Samuel 上. Jackson， 拿 球 者 ) 出 演 ; 托马斯 ， 卡 特 


FA ES 
(Thomas Carter ) 地 益 


布 光 具 有 特色 。 本 片 根据 一 位 真实 教练 的 故事 改编 。 和 他 鼓励 一 群 喧 闸 无 纪律 的 馆 球 员 成 为 赢 球 
队伍 。 教 练 后 面 的 光 带 给 教练 “精神 ”气氛 ， 仿 佛 沐浴 在 上 天 的 慈 光 中 。( 派 拉 蒙 提 和 供 ) 
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» 有 全 一 
勇敢 的 心 (Braveheart:， 美 国 ，1995 ) 
She 机 > > ， ks» = | 1 
苏 菲 . 玛 索 (Sophie Marceau )、 梅 尔 ， 吉布森 (Mel 


cm 二 a ~ 人 
本 本 忆 密 2 


vo 1 Ii Fy -一 、 2 了 二 二 如 1 社 \ 
Gibson ) 出 演 ; 梅 尔 “吉布森 了 叶 演 ( 派 拉 营 提 供 ) 


艺术 史家 通常 会 区 分 “绘画 ”和 “线条 ” 风 
格 ， 这 种 区 分 对 影像 关 术 亦 然 。 绘 画 风 格 ( painterly 
style ) 线条 柔和、 感性 ， 也 浪漫 ， 最 具 代 表 性 的 是 莫 
奈 (Claude Monet) 的 印象 派 风 景 ， 和 雷诺 阿 (Pierre 
Auguste Renoir ) 的 人 像 画 。 其 线条 不 明显 ， 色 彩 和 质 
感 在 强 光 的 环境 中 如 雾 般 模糊 学 散 。 相 反 的 ， 线 条 风 
格 ( linear style ) 强调 分 明 的 线条 ， 较 不 重 色 彩 和 质感 。 
绘画 中 ， he i 
Botticeli ) 和 德 典 派 的 安 格 尔 (Jean-Auguste- 
Dominique i 六 
电影 亦 可 有 绘画 或 线条 派 摄影 ， 视 其 打 光 、 镜 头 和 和 
渡 镜 而 定 。《 勇 敢 的 心 》 此 图 几乎 如 同 雷诺 阿 的 画 ， 摄 
9 坦 *。 托 尔 (John Toll ) 用 和 柔 焦 镜头 和 温暖 的 自然 背 
光 (造成 演员 头 部 背光 效果 ) 制造 出 特别 浪漫 的 抒情 
效果 。 至 于 威廉 ， 惠 勒 的 战 后 杰作 《黄金 时 代 》 则 由 伟 
大 的 格雷 格 * 托 兰 (Gregg Toland ) 掌 镜 。 其 线条 风格 
漫 ， 焦 后 清 晰 姿 厉 ， 这 种 风格 与 时 代 听 合 ， 
因为 战 后 普遍 弥漫 大 幻灭、 忧伤 的 价值 重生 ， 以 及 不 抱 
希望 的 无 情 。 这 种 高 调 的 摄影 十 分 雕琢 ， 但 也 是 以 实事 
求 是 、 简 单 而 不 显眼 的 方法 服务 于 严肃 的 题材 。 


ED 





黄 全 时 代 The Best 
Years of Our Lives， 美 国 ，1946 ) 
哈 罗 德 。 拉 


塞 尔 (Harold Russell )、 
人 (Teresa Wright ) 


~ 
= 2 
YY 只 
St 


Pe es ， 和 
丹 纳 交 德 间 (Dana Andrews )、 
梅 尔 怒 罗 ( Myrna Loy )、 低 
i . > 
证 1 考 元 和 尔 ( 日 oagy Carmichael, 


立 者 ) 和 弗 雷 和 德 车 友 廿 可 
(Fredric March ) 出 演 : 万 说 ， 
2 a 站 日 2 We ) rE* | : 
勒 ( William W yler ) 于 演 ( 雪 电 华 


所 供 ) 


bp 
六 
Ww 


方面 来 说 ， 如 果 这 种 背 轮廓 光 用 来 拍 外 景 ， 反 而 会 带 有 浪漫 柔和 的 效果 。 

如 果 光 源 从 脸 部 上 方 音 下， 则 会 造成 天 使 般 的 效果 ， 因 为 这 种 光源 瞳 示 神 的 光泽 降 
临 。 这 种 “ 神 迹 ” 般 的 灯 效 稼 会 变 得 老 套 。 至 于 背光 (backlight， 近 似 背 轮廓 光 )， 会 使 
影像 柔和 优雅 。 爱 情场 面 以 光 尝 效果 拍摄 恋人 的 头 部 会 有 浪漫 的 效果 。 背 光 用 来 强调 女 
性 的 金发 最 恰当 ( 见 图 1-20a )。 

至 于 聚光灯 能 使 明暗 产生 激烈 对 比 ， 乍 看 之 下 ， 这 类 影像 显得 变形 、 撕 裂 。 形 式 主 
义 的 导演 运用 这 种 强烈 的 对 比 ， 和 营造 出 心理 及 主题 上 的 效果 ( 见 图 1-18 )。 

创作 者 亦 可 将 光圈 放大 ， 产 生 曝 光 过 度 (overexpose ) 的 效果 ， 使 画面 的 表面 充满 苍 
日 的 光 ， 梦 放 和 幻想 的 段落 可 篆 见 这 种 处 理 法 。 有 时 这 种 技巧 亦 可 用 来 夸大 情绪 。 





彩色 电影 虽 到 了 20 世纪 40 年 代 才 在 商业 范畴 中 流行 ， 但 在 此 之 前 ， 已 有 很 多 影片 
在 色彩 上 进行 实验 。 例 如 梅里 爱 就 曾 用 人 工 着 色 的 方式 ， 让 每 个 画师 负责 一 分 钟 胶片 的 
着 色 。《 一 个 国家 的 诞生 了》( The Birth of a Nation，1915 ) 最 早 的 版 本 是 印 在 染色 的 胶片 
上 ,借以 表示 不 同 的 情绪 : 亚特兰大 大 火 一 场 戏 是 红色 ， 夜 景 是 蓝 色 ， 外 景 的 爱情 戏 是 
淡 黄 色 。 许 多 默片 导演 也 用 这 种 技巧 来 表示 不 同 的 情绪 。 

20 世纪 30 年 代 的 彩色 片 非 常 矫 饰 ， 主 要 的 问题 在 于 色彩 会 修饰 每 样 东西 ， 对 于 歌 
舞 片 或 蚂 华 历史 片 的 效果 最 适中 ， 因 为 色彩 会 增强 美感 。 早 期 好 莱 坞 的 彩色 片 通 常 有 华 
丽 的 人 工 布 景 。 但 彩色 不 适合 用 在 现实 主义 的 影片 上 。 早 期 的 彩色 片 也 强调 添加 的 装饰 ， 
色彩 顾问 的 工作 是 使 服装 、 化 妆 及 布景 的 色彩 能 和 谐 。 

此 外 ， 每 部 彩色 片 都 有 一 个 确定 的 基本 色调 (通常 是 红 、 蓝 或 黄色 )， 因 而 光谱 上 其 
他 颜色 都 被 扭曲 了 。 这 些 问题 到 20 世纪 50 年 代 才 被 解决 。 不 过 ,与 人 眼 的 色彩 辨识 能 
力 相 比 ， 如 今 电影 的 色彩 无 论 多 准确 ， 仍 然 十 分 粗糙 。 

在 心理 方面 ， 色 彩 是 电影 中 的 下 意识 元 素 。 它 有 强烈 的 情绪 性 ， 诉 诸 的 不 是 意识 和 
知性 ， 而 是 表现 性 和 气氛 。 心 理学 家 发 现 ， 人 们 喜欢 “解释 ”构图 线条 ， 却 消极 地 接受 
了 了 颜色， 容许 它 象征 心境 。 也 就 是 说 ， 线 条 常 与 名 词 相 联 ， 色 彩 则 与 形容 词 相 联 。 线 条 
是 阳刚 的 ， 色 彩 是 阴柔 的 。 色 彩 和 线条 都 暗示 了 意义 ,但 方式 不 同 。 

色彩 的 象征 意义 事实 上 自古 已 存 ， 而 且 往 往 与 文化 有 关 ， 虽然 在 不 同 的 社会 中 会 发 
现 惊 人 的 相似 之 处 。 一 般 而 论 , 冷色 ( 蓝 、 绿 、 浅 紫 ) 代表 了 平静 、 朴 远 、 安 宁 ， 在 影 
像 上 较 不 凸显 。 上 暖色 (〈 红 、 黄 、 橙 ) 代表 了 侵略 、 上 暴力 、 刺 激 ， 在 影像 上 十 分 张扬 。 

彩色 片 中 的 黑 日 片段 通常 用 来 营造 象征 意义 。 有 些 导演 在 黑白 片 中 插入 彩色 片 
段 ,但 这 种 技巧 的 问题 是 其 象征 显得 过 于 表面 化 。 而 在 彩色 片 中 插入 黑白 段落 的 方法 有 
时 过 于 造作 及 明显 。 比 较 好 的 方式 反而 是 尽量 少 用 颜色 ， 让 黑 、 白 色 凸 显 。 像 德 西 卡 
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西里 东 。 科 拉 尔 ( Cyril Collard )、 葛 受 娜 、， 


红色 是 象征 危险 的 颜色 ， 暴力 、 
HIV 阳性 反应 的 双 性 恋 者 的 性 虐 


措施 。( Gramercy Pictures 提供 ) 





只 行为 


美国 丽人 ( American Beauty, 
美国 ，1999 ) 
饥 文 斯 佩 西 (Kevin Spacey )、 米 
娜 。 苏 瓦 丽 (Mena Suvari) 出 演 ; 萨 


i 
姆 。 门 德 斯 (Sam Mendes ) 导演 


红色 经 常 和 性 相 联 ， 但 戏剧 化 的 
文本 会 决定 “红色 "(和 和 性) 是 具 引 诱 
性 的 抑或 令 人 反感 的 。 这 部 片 中 ， 婚 
姻 不 幸福 的 男 主角 逃避 郊区 乏味 的 地 
狱 生 活 ， 将 年 轻 女儿 好 挑逗 的 同学 当 
成 性 幻想 的 对 象 。 他 常 幻 想 她 裸体 上 
铺 满 玫瑰 花 闪 一 一 那 是 他 被 唤醒 的 猩 
烈性 欲 和 男子 气概 。( 梦 工 厂 提供 ) 


波 林 杰 (Romane Bohringer ) 出 演 ; 西里 尔 。 科 拉 尔 导演 


= HI ”加 -二 村 站 
途径 ， 即 AIDS 的 前 身 。 本 片 描述 一 位 呈 


包 插 波 林 杰 、 从 事 性 行为 时 并 没有 使 用 防护 


二. 


-EF = jg 
fy 四 摄 未 25 


纯真 年 代 (The Age of 


[Innocence、 和 于 固 ，1993) 


Ww 


i. 


EL 
相克 
1 7 


类 尔 ， 菲 佛 (Michelle Pfeiffer )、 
丹尼尔 ， 戴 - 刘 易 斯 ( Daniel 
Da, -Lewis ) 出 演 : 二 本，* 上 斯 科 案 


PE "> 
其 所 7 时 


mb ry < \ 巴 tx A 〗 一 2 
用 有 上 所" HY 捕 训 色 f 肝 吊 个 上 + 7 Ar . 


1 


FE ls EB Nez M17 zi rp (如 全 T 人 i Sr 
因此 耳 污 们 经 第 降低 色彩 全 和 展 ， 


A 0 = 1 = 2 7 
其 当 题 材 是 严 斌 而 残酷 的 时 候 


本 片 根据 区 过 丝 ， 沃 顿 (Edith 


- i = 忆 } ,| 这 jh pi | 六 、 by 
Wharton ) 所 禾 了 时 小 说 改 顷 ， 摘 还 


gp 4 


7 19 世纪 70 年 代 纽约 上 流 社 会 
的 禁忌 之 爱 。 本 片 的 影像 几乎 像 是 
包 过 褐色 蕾 汁 的 寝 色 照片 一 样 ， 其 
低 饱 和 的 色彩 反映 了 上 流 社 会 的 保 





je /A pe: 本 | 
平价 值 观 


抑 。( 哥伦比亚 提供 ) 





a , A . 
教父 (The Godfather， 美 国 ，1972) 
ee . 2 A fr 人 力 ts lz Ts yry she ni 和 | ee , | . 
马龙 ， 白兰 度 (Marlon Brando,， 佩戴 红 政 瑰 者 ) 出 演 ; 弗朗西斯 :和 福特 ' 科 波 拉 (Francis Ford 
' YB Sy 
(.oppola )】 -本 ;更 


《教父 》 由 蕊 登 | 威 利 斯 
(Gordon Willis ) 摄影 ， 他 以 低调 
灯光 摄影 技巧 闻名 。 本 片 色彩 不 
只 是 压抑 ,在 缺乏 空气 的 暗室 里 
简直 令 人 容 息 。 在 这 个 阴暗 的 世 
界 里 ， 只 有 偶尔 的 几 抹 色彩 能 
幽 瞳 中 逃脱 一 一 一 条 玫瑰 的 鲜红 ， 
自 百 叶 窗 渗入 的 惨 黄 光线 ， 几 许 
斑驳 的 肤色 。 其 余 尽 是 黑暗 。( 派 
拉 蒙 提供 ) 


了 
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美丽 人 生 ( Life Is Beautiful, 
意大利 ，1998 ) 


罗 伯 托 “ 贝 尼 尼 ( Roberto Benigni) 


FP "ys 1 FE ~ 
出 / 鼻 以 -本 7 史 


电影 开始 是 个 阅 剧 ， 色 彩 温 暖 明 
高 ， 背 景 是 典型 地 中 海风 味 。 但 当 纳 
粹 屠杀 往 南 蔓延 ， 主 角 因 意大利 犹太 
诊 的 身份 被 巡捕 送 上 火车 并 开 往 集中 
营 。 此 时 色彩 开始 泛 白 变 淡 ， 儿 乎 所 
有 颜色 都 被 从 影像 中 剔除 ， 仅 有 偶然 
几 抹 苍白 的 肤色 色调 点 级 集中 营 和 其 
中 的 囚犯 ( 米 拉 麦 克 斯 提供 ) 





硫磺 岛 的 来 信 ( Letters from liwo Jima， 又 译 : 硫磺 岛 家 书 ， 美 国 ，2006 ) 


1 vw 二 上 才 生 ee Sy ,1 。 EE 
边 谦 (Ken Watanabe ) 出 演 : 克 林 特 ， 伊 斯 特 伍 德 ( Clint Eastwood ) 导演 


这 是 伊 斯 特 伍德 将 “二 战 ” 未 日 本 硫磺 岛 美 日 惨烈 的 36 天 战役 拍 成 的 两 片 之 一 ， 另 一 片 是 《 父 


fw . 1 < . 
辈 的 旗帜 了》 见 9-19a )。 这 场 战役 中 美军 惨 暂 牲 7000 人 ， 扫 平 了 岛 上 的 2 万 日 军 。 渡 边 谦 饰演 严谨 
的 将 官 ， 明 知 毫 无 后 援 ， 末 日 将 至 。 注 意 影像 中 颜色 似 被 滤 净 ， 两 面 日 方 旗帜 过 去 光亮 的 太阳 色彩 ， 


如 今 鉴 淡 无 光 ， 仿 佛 往 日 光荣 的 残 贰 。( 华 纳 兄 弟 提 供 )) 





当 男 人 爱 上 男人 (John;s， A 1 
关 国 ，1996 ) a ¢ 4 > 
难 特 (David Arquette )、 古 卡 
斯 哈 斯 (Lukas Haas) 出 演 ; 斯 科 


由 村 EA 人 由 : : 已 ,证 
符 。， 罗 尔 沉 (Scott Silver ) 和 于 演 


关于 老 套 色彩 。 有 些 具 想象 力 的 
导演 为 了 避免 陈 腔 滥 调 ， 经 常 使 用 反 
浪漫 的 色彩 来 改变 流行 的 刻板 印象 。 
背景 设 在 好 莱 坞 的 电影 通常 强调 其 饮 
满 的 缤纷 魅力 ， 但 此 睛 探讨 两 个 街头 
男妓 的 世界 ， 片 中 他 俩 在 烈日 下 ， 啤 
竟 于 我 们 不 熟悉 的 好 莱 坞 遍布 沙 尘 的 
街 上 。 这 可 不 是 观光 客 纷扰 的 星光 大 





图 中 主 色 是 白色 向 热 、 发 亮 、 环 
睛 ， 注 意 几 乎 一 点 绿 树 也 没有 。( First 


Look Pictures 提供 





1: 则 四 个 婚礼 和 一 个 葬礼 
( Four Weddings and a Funeral， 英 国 ， 
1994 ) 

安 迪 ， 麦 克 道 威 尔 ( Andie MacDowell )、 
休 ， 格 兰 特 (Hugh Grant) 出 演 ; 迈 
克 ，“ 纽 厄 尔 (Mike Newell ) 导演 


这 部 浪漫 的 爱情 喜剧 极力 避免 
“小 俗 及 煽情 。 因 此 这 场 爱 战胜 一 切 的 
终场 戏 设 在 下 雨 的 伦敦 ， 正 蓝 的 颜色 
带 来 冷 意 及 兴奋 的 颤 拌 。 ( Gramercy 
”Pictures 提供 ) 





28 认识 电影 


黑暗 的 胜 利 ( Dark Victory, 
美国 ， 1939 ) 
贝蒂 ， 戴 维 斯 ( Bette Davis )、 乔 治 ， 布 
伦 特 (George Brent) 出 演 ; 埃 德 
i 、 已 


| 法 £ A 
委 ， 十 尔 丁 (Edmund Goulding ) 了 手 租 


Turner Entertainment 公司 着 色 
实说 ， 你 觉得 这 套 西 淡 大 


Entertainment 提供 ) 





处 星 恋 ( Starman， 美 国 ，1984 ) 


gL 伦 伦 ( Karen Mlen 本 夫 布 阳 吉 斯 (ft :和 Bridge 所 ) 出 渚 ， 约 有 输 。 四 彭 特 


( John Carpenter ) 于 演 

一 部 电影 中 并 不 是 每 个 镜头 都 会 以 相同 的 风格 拍摄 。《 外 星 恋 》 这 部 科幻 片 的 前 半 段 是 以 朴素 、 
实用 的 风格 来 拍摄 的 。 当 女 主 角 爱 上 英俊 但 策 拙 的 外 星人 后 ， 摄 影 风 格 变 得 浪漫 起 来 。 街 灯 因 和 柔 焦 
( soft-focus ) 摄影 变 得 柔美 ， 而 两 人 头顶 上 的 光泽 强调 了 他 们 沉浸 在 彼此 的 吸引 力 中 。 雪 纷纷 落下 更 
显 出 此 刻 的 魔幻 力量 。 人 他们 不 仅 是 爱人 ， 还 是 灵魂 的 伴 个 。( 哥伦比亚 提供 ) 
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] -25a 异形 2 ( Aliens. 所 国 、1986) 


i— 


多 菩 允 ， 刷 狮 NigOourney Weaver )、 
Carrie Henn a 1 愉 ， /二 WT 人 | James 


(ameron ) 


这 部 科幻 片 的 场景 是 未 来 世界 ， 但 用 色 
仍 遵 守 写 实 手法 : 冷酷 、 表 面 粗糙 ， 充 满 重 金 
必 科 技 感 ， 以 蓝 灰 色 为 主 调 。 这 不 是 一 个 适合 
小 孩 、 妇 荞 的 空间 ， 用 色相 当 冷 ， 多 为 军队 船 
的 古铜色 或 单调 的 土 神色， 只 有 红色 滤 镜 提示 
紧急 状态 。( 20 世纪 福克斯 提供 ) 


全 上 用 本 者 (Th 


p EE [于 bb zr 于 了] 
é Se | j IJ HE ] Es 2()()3 
= = J \ 
— 注 JavVvier Dardem /、 
村 juaan Diego 
更 下 华章 Ey 
Botto ) 出 演 ; . 马尔 科 


( John Malkovich | 手 演 
这 部 侦探 惊悚 片 用 蓝 色 滤 镜 

冲淡 拉丁 的 背景 环境 ， wi 

染 了 一 丝 政 悉 悲 恰 的 气息 。( 

克 斯 探照灯 提供 ) 


| 


( Vittorio De Sica ) 的 《 费 尼 兹 花园 》( The Garden of the Finzi—Continzs ) 背景 是 法 西 斯 时 代 
的 意大利 ,电影 的 前 段 充 满 炊 目的 金 、 红 及 各 种 绿色 。 法 西 斯 的 压制 越 来 越 历时 ， 色 
箭 就 慢 慢 消 银 ， 末 了 电影 仅 剩 下 曰 、 黑 、 灰 蓝 色 了 。 类 似 的 手法 也 见 诺 《 美 丽 大 生 多 见 
图 ]-22c ) 
20 世纪 80 年 代 计 算 机 科技 日 新 月 异 ， 可 让 黑 晶 电影 “彩色 化 ” 这 引起 部 分 电 
影 人 及 评论 家 的 抗议 。 将 某 些 类 型 的 电影 着 色 ( 如 时 代 片 、 歌 舞 片 及 娱乐 片 )， 对 影片 的 
极 坏 并 不 严重 。 但 如 条 像 《 公 民 动 恩 祝 Citizen Kane ) 这 样 精致 的 黑 日 片 ( 其 黑色 电影 的 
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灯光 风格 及 出 色 的 深 焦 摄影 )， 着 色 后 就 是 场 浩 动 了 ( 详 见 本 书 第 十 二 章 )。 

着 色 这 种 技巧 也 破坏 了 茶 些 片子 构图 的 平衡 ,产生 了 新 的 支配 力量 ( dominants )。 例 
如 在 《黑暗 的 胜利 》 中 ( 见 图 1-23c )， 乔 治 ' 布 伦 特 的 蓝 色 西装 非常 醒目 ， 虽然 它 与 戏 
剧 性 的 主题 没 关 联 。 在 这 部 影片 的 黑 日 版 中 ， 贝 带 : 戴 维 斯 的 地 位 较 重要 ， 她 深 色 的 衣 
服 和 上 昌 色 的 壁炉 成 强烈 的 对 比 。 这 种 削弱 戏剧 冲击 力 的 方法 扰乱 了 视觉 感 ， 我 们 会 认为 
布 伦 特 的 西装 一 定 很 重要 ， 但 那 仅 仅 是 对 计算 机 而 言 。 





相 较 于 肉眼 ， 摄 影 机 的 镜头 不 过 是 机 械 装 置 ， 因 此 电影 中 某 些 惊 人 的 扭曲 效果 可 以 
上 由 拍摄 的 过 程 来 制造 ， 尤 其 在 形状 大 小 及 远近 上 。 镜 片 不 会 做 心理 上 的 调适 ， 仅 记录 
下 一 切 。 例 如 靠近 摄影 机 的 物体 看 起 来 比 远 的 物体 大 ， 要 是 咖啡 杯 放 在 镜头 前 ， 而 人 物 
远离 镜头 ， 那 么 人 物 会 完全 被 杯子 遮掩 。 

现实 主义 导演 喜欢 用 标准 的 镜头 ， 避 免 造 成 扭曲 。 这 种 镜头 使 被 摄 物 与 人 眼 所 见 者 
相似 。 形 式 主义 的 导演 则 偏爱 用 滤 镜 (filters )， 企 图 改变 表面 的 真实 。 这 些 光 学 滤 镜 会 
强调 或 压缩 菜 些 特质 。 云 的 形状 因此 可 以 用 滤 镜 使 之 看 起 来 被 夸张 成 颇具 压迫 感 ， 或 者 
轻柔 地 被 扩散 开 来 。 滤 镜 也 可 以 用 来 修改 形状 、 色 彩 和 光影 。 镜 头 的 种 类 很 多 ， 大 致 可 
分 为 三 种 : 不 扭曲 的 “标准 镜头 ”、 望 远 镜 头 和 广角 镜头 。 

“望远镜 头 ” 通 常用 来 拍 远 距 离 的 特写 效果 。 比 如 说 ,为 了 保障 摄影 师 安全 ， 我 们 可 
以 用 望远镜 头 摄 取 狼 的 特写 ( 见 图 1-11a ); 或 者 为 了 不 引 人 注 意 ， 在 远 处 摄 下 行人 甲 的 
人 镜头， 避免 行 人 绷 摄 影 机 瞪眼 。 有 时 摄影 师 亦 可 藏 在 车 中 ， 透 过 窗户 摄取 特写 。 其 效果 
类 似 望 远 镜 ， 由 于 具 较 长 的 焦距 ， 我 们 有 时 称 它 为 长 ( 远 ) 镜头 ( long lens )。 

望远镜 头 有 时 会 造成 心理 效果 ， 因 为 其 焦点 仅 在 远 处 ， 前 景 或 背景 往往 会 失 焦 而 模 
糊 不 清 ， 形 式 主义 导演 尤其 爱 用 ( 见 图 1-26a )。 镜 片 的 焦距 越 长 ， 对 距离 就 越 敏感 ， 距 
焦点 很 近 的 事物 亦 可 能 模糊 。 这 种 在 前 景 、 背 景 或 两 者 都 模 焦 的 方式 可 产生 显著 的 摄影 
效果 或 营造 气氛 的 效果 。 

长 焦距 的 镜头 在 拍摄 时 可 以 调整 ， 以 指导 观众 的 视线 。 这 种 技巧 我 们 称 之 为 变焦 
( rack focusing ) 或 选择 性 焦点 ( selective focusing )。 在 《毕业 生 》( The Graduate ) 中 ， 导 
演 迈 元 尼 科 尔 斯 ( Mike Nichols ) 用 变焦 来 取代 藤 辑 ， 使 观众 的 注意 焦点 先 在 女 主 角 身 
上 ， 接 着 模 焦 ， 将 焦点 转 至 几 糯 尺 外 的 母亲 映 上 。 这 个 技巧 一 方面 显示 两 者 间 的 因果 关 
系 ， 也 表示 女 主角 突然 了 解 男友 的 情妇 竞 然 是 自己 的 母亲 。 在 《法 国 贩毒 网 》( The French 
Connection ) 中 ， 威 廉 * 弗 里 德 金 ( William Friedkin ) 用 选择 性 焦点 描述 一 个 被 监视 的 犯 
人 ; 当 和 群众 都 模糊 不 清 时 ， 惟 有 主要 角色 清楚 ， 弗 里 德 金 将 焦点 从 疑犯 移 到 跟踪 疑犯 的 
侦探 身上 。 


六 种 夺 大 的 程度 


以 下 六 张 照 片 所 用 的 镜头 都 车 角色 和 环境 的 关系 下 注解 。 


“Oo 夺 命 枪 火 ( Running Scared, 美国 / 
加 拿 大 / 德国，2006 ) 
保罗 .沃克 ( Paul Walker ) 出 演 : 书 轧 ， 克 雷 


默 (Wayne Kramer ) 编 寺 


有 些 望 远 镜头 能 将 焦点 准确 地 放 在 动作 的 
小 细节 上 ， 注 意 此 图 中 沃克 受伤 的 枪 与 背景 均 
模糊 ， 所 以 我 们 的 目光 就 被 迫 专 注 在 角色 生死 
人 黎 关 一 刻 的 脸 上 。( 新 线 家 庭 娱乐 提供 ) 





铁 拳 男 人 ( Cinderella Mun,, 


二 国 ，2005 ) 
拉 八 尔 。 克 荔 (Russel Crowe 上 人 六 妮 。 己 


ED 9 3 ， na rn 化 
藏 格 ( RenEe Zellwegar ) 出 演 ; 妆 . 乱 华 


德 ( Ron Howard ) 子 演 


PE | Ee 
于 小 部品 fs 
一 于 月 来 7 党 | 
“2 | 二 2 泛 Ns 
IH 人 3 条 站 等 与 这 性 
Fair 可 三 : | 
Nn 4 JH- 所 x a 
a WI /A 、 \ 4 


证 言 。( 环球 提供 ) 





黑暗 规则 ( Dark Rule， 美 国 ，2003 ) 
1 充 ， 尔 。 米 殉 尔 (Michael Michele )、 葡 。 更 姆 
(Ving Rhames ) 出 演 ; 罗 轧 . 谢 尔 频 ( 人 Ron 


Shelton ) 书 演 


村 ks 者 斗 -B 员 洛 观众 注意 人 的 妹 二 Fi 
更 头 烛 也 [也 月 出 到 | 
川 几乎 被 孚 储 林 不 说 看 到 tr- 果 与 
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辛 德 勒 的 名 单 (Schindler’s 


List， 美国 。，1993 ) 


* 诺 四 玉 中 尼 让 [及 jy A 下 -oo 有 

?十 KA 1 本 | Liam Neeson, 图 s wi 开 人 月 
| : j» kw 

~ ne 区 » < | f 家 

地 | #1 村 地 本 上 皮 . 外 ] Ds 


当 画 面 需 要 深 焦 处 理 时 ， 一 定 会 用 广角 
镜 ， 以 使 前 景 及 背景 事物 均 能 清晰 入 焦 s。 深 
焦 摄 影 一 般 而 言 是 客观 的 、 实 事 求 是 且 不 浪 
漫 的 。 前 景 不 见得 比 背 景 重要 。 本 片 是 讲述 
一 个 德国 企业 家 ( 尼 森 饰 ) 辛 德 勤 ， 在 第 三 
次 迭 界 大 战 时 从 纳粹 大 居 杀 中 解救 了 成 千 上 
万 的 犹太 人 。 因 为 深 焦 摄影 可 以 使 画面 中 视 
党 母 题 ( visual motifs ) 的 重复 无 限 延 长 ， 斯 
皮尔 伯 格 用 这 个 来 象征 全 欧 的 犹太 人 都 被 群 
聚 在 一 起 ， 但 只 有 辛 德 勒 名 单 中 的 犹太 人 才 
能 幸运 脱离 死 境 。( 环球 提供 ) 





《 红 昔 区 》| Rumble in the Bronx， 美国 ，1996 ) 
的 宣传 照 
和 


> 上 > | ls 2s i 和 . Ei wi 
pe J I or bs i ~ 。 有 > - 直 | | | EE 
双龙 【jacklie Chan ) 内 演 ; 上 唐 玫 和 礼 ( Stanley [ong ) 于 痊 


超 广角 镜 可 以 夸张 不 同 纵深 的 距离 ， 成 为 有 用 的 象征 
技巧 。 成 龙 此 图 用 广角 镜 来 扭曲 影像 ， 使 他 的 做 几乎 如 头 
一 样 大 ， 诅 简直 在 为 一 个 地 方 。( 新 线 提供 ) 





灰 姑 女 的 玻璃 手机 
(A Cinderella Story, 美国 ，2004 ) 
和 拉 里 *。 达 关 (Hilarr Duff )、 查 
德 。 迈 区 尔 *” 默 里 (Chad Michael 
Murray ) 出 演 : 马 郊 。 罗斯 最 


| Mark Rosman ) 千 演 


看 看 背景 的 光 ， 巧 选 的 滤 镜 
使 它们 看 起 来 梦幻 般 地 模糊 飘荡 ， 
宛如 飞翔 的 萤火虫 。 我 们 还 需要 听 
对 白 才 知道 两 人 在 恋爱 马 ' 

要 被 告知 此 片 是 浪漫 喜剧 吗 ? 滤 镜 
摄影 早已 说 明 一 切 。 (华纳 兄弟 / 
Gaylord Films 提供 ) 





阿尔 及 利 亚 战役 (The Buuxle 
of Algiers, 又 译 ， 了 阿尔 及 人 尔 之 城 ， 意 大 
利 / 阿根廷，1967 ) 

吉 洛 . 莽 泰 科 尔 沃 (Gillo Pontecorvo ) 


BE ~ 
7? 四 


感光 快 的 底片 对 光线 敏感 ， 可 以 将 
就 现场 及 外 景 已 有 的 光线 ,无须 另 加 灯 
光 即 可 记录 影像 ， 即 使 是 晚上 也 不 例外 。 
这 种 底片 会 产生 强烈 的 明暗 对 比 ， 使 细 
节 看 不 见 ， 影 像 粒子 粗 到 像 绘 画 而 非 线 
条 或 风格 。 感 光 快 的 底片 对 想 制造 写实 
及 纪录 片 感 觉 的 剧情 片 特 别 有 效 ， 比 如 
莲 秦 科 尔 沃 耗 尽 精力 所 记录 的 阿尔 及 利 
亚 人 民 与 殖民 的 法 国人 奋战 以 争取 独立 
的 战役 。 原 先 许多 观众 以 为 此 片 为 纪录 
片 ， 是 将 像 图 中 这 种 酷刑 拷打 片段 与 许多 纪录 片 片 段 组 合 而 成 。 这 些 片 段 粒子 粗 确 ， 摄 影 摇 蝎 ， 产 
生 写 实 的 印象 。 其 实 此 片 没有 一 寸 底片 是 纪录 片 ， 全 是 重新 拍 的 。( Rizzoli 公司 提供 ) 





长 焦距 镜头 也 会 使 影像 “平板 "减少 不 同 地 点 的 距离 感 。 在 望远镜 头 之 下 ， 两 个 相 
中 几 码 远 的 人 ， 可 能 看 起 来 相距 导 尺 。 在 这 样 紧密 压缩 的 距离 中 移动 ， 其 动感 亦 会 平板 
化 而 显得 没什么 变化 . 

“广角 镜头 ”或 所 谓 的 短 焦距 镜头 ( short lenses )， 即 是 深 焦 摄影 中 所 有 ， 目 的 在 使 
镜框 内 所 有 的 人 或 物 都 有 清晰 的 焦点 。 广 角 镜 头 会 造成 线条 和 空间 的 扭曲 。 角 度 越 广 ， 
线条 形状 就 扭曲 得 越 严 重 ， 尤 其 是 影像 的 边缘 。 距 离 也 会 被 夸大 ， 有 时 银幕 中 两 人 只 离 
一 英尺 远 ， 感 觉 却 像 有 几 码 远 

定位 在 广角 或 短 焦距 镜头 中 ， 也 会 造成 特殊 效果 : 朝 镜 头 纵深 走 ， 几 步 路 会 显得 有 
几 丈 远 ， 特 别 可 用 来 形容 角色 的 香 力 、 无 情 和 掌权 。“ 鱼 眼镜 头 ” (fish-eye lens ) 是 广角 
镜头 中 最 极端 者 ， 其 线条 已 扭曲 至 边缘 ， 好 似 我 们 在 透 过 一 个 水 品 球 看 世界 . 

镜头 和 滤 镜 也 可 用 来 做 单纯 的 形体 改变 效果 一 一 使 角色 看 起 来 更 高 、 更 瘦 、 更 年 轻 
或 更 老 。 约 瑟 夫 . 汉 ' 斯 登 堡 (Josef von Sternberg ) 有 时 会 在 镜头 外 墨 一 层 透 明 丝 袜 ， 
使 影像 带 上 一 层 浪漫 、 轻 柔 的 色彩 。 有 些 具有 魅力 的 女 演员 在 上 了 年 纪 之 后 ， 其 至 在 合 
约 中 注 明 特写 镜头 只 能 用 和 柔 焦 镜片 ， 柔 焦 能 遮掩 住 脸 上 的 皱纹 和 皮肤 的 粗糙 。 

滤 镜 的 种 类 甚至 比 镜头 还 多 。 有 些 能 捕 提 、 反 射 光 芒 ， 造 成 钻石 般 的 光 型 (十字 
镜 )。 有 些 滤 镜 能 压缩 或 扩张 某 种 色彩 ,对 外 景 特别 有 用 。 在 罗伯特 * 奥 尔 特 曼 ( Robert 
Altman ) 的 《花村 》( McCabe and Mrs. Miller， 由 维尔 莫 什 日 格 蒙 德 [ Vilmos Zsigmond ] 
摄影 ) 中 ， 滤 镜 也 发 挥 了 大 作用 ， 外 景 用 蓝 、 绿 滤 镜 ， 制 造 冬 日 闷 冷 之 气 ， 而 黄 、 橙 滤 
镜 用 于 内 景 ， 制 造 贫 将 地 区 木屋 内 的 温暖 气息 。 
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电影 胶片 的 种 类 也 多 ， 大 部 分 分 成 两 大 类 : 感光 快 及 感光 慢 两 种 。 感 光 快 的 胶片 

( fast stock ) 对 光线 敏感 ， 有 时 现场 无 灯光 辅助 ， 即 使 在 夜间 ， 仅 靠 有 限 光 源 亦 能 拍摄 影 

像 。 感 光 慢 的 胶片 (slow stock ) 则 对 光线 不 敏感 ， 有 时 甚至 需要 有 比 用 感光 快 的 胶片 十 

ae ai 1 在 传统 上 ， 感 光 慢 的 胶片 能 够 显现 清晰 而 明确 的 细 市 ， 线 条 
明明 ， 色 调 质 / 对 色彩 也 能 捕捉 其 真实 的 色调 

i 伟 统 上 较 与 纪录 片 相 联 ， 因 为 它 对 光线 敏感 ， 事件 发 生 的 当下 捕 


所 影 像 ， 不 必 浪 费时 间 在 烦琐 的 灯光 架设 上 上。 也 因为 它 感 光 快 ， 彩 像 粒子 较为 粗 
线条 较为 模糊 ， 色 彩 也 好 似 被 水 洗 过 。 尤 其 是 黑白 片 ， 光 影 反 差 将 别 大 ， 中 间 世 色 的 层 
次 也 人 往 E 丧失 

投 而 言 ， 像 这 类 技术 上 的 问题 在 本 书 这 种 书籍 中 很 少 论 及 ， 但 感光 的 快慢 也 会 产 
生 :上 及 心理 上 的 效 果 。 从 20 世纪 60 年 代 初 期 开始 ， 许 多 剧情 片 的 导演 都 喜欢 用 感 
光 快 的 胶片 ， 使 电影 显 出 纪录 片 般 紧 人 迫 的 现场 感 ( 见 图 1-27 ) 





如 采 沙 士 比 亚 今 日 还 活 看 ， 他 会 对 计算 机 制造 的 影像 (CGI ) 所 创造 出 的 奇幻 美丽 的 
新 世界 大 吃 一 怀 ， 新 世界 已 使 魔 纠 奇 妙 的 事物 成 为 日 常 普通 之 事 。 这 种 在 20 世纪 90 年 
代 趋 于 完美 的 电子 科技 ,已 经 将 特效 做 了 革命 性 的 改变 。 虽 然 它 不 便宜 ， 几 分 钟 的 特效 
要 花 成 二 上 万 的 美金 ,但 这 种 特效 蔡 制 片 家 省 了 百 万 以 上 的 美元 


1—28 双人 和 舞 ( Pas De Deux， 加 拿 大 ，1968 ) 
诺 受 ，。 帮 克拉 伦 ( Norman McLaren ) 了 吐 演 


早 在 计算 机 影像 发 明之 前 ， 拍 电影 的 
人 主要 仰赖 一 种 被 称 为 光学 印 片 机 的 东西 
来 制造 大 部 分 特效 (电影 界 用 FF/X 来 代表 
特效 )。 比如 说 ， 这 部 电影 用 了 重复 摄影 
( chronophotography， 又 称 定 时 摄影 ) 技巧 ， 
使 两 个 舞 者 的 动作 停 位 重生 ,制造 出 复 影 效 
果 ( stroboscopic effect )， 舞 者 的 动作 留 下 
鬼 影 子 ， 如 视觉 诗篇 般 。 如 今 光 学 印 片 几 
乎 已 不 存在 ， 全 被 数字 和 计算 机 技巧 取代 。 
( National Film Board of Canada 提供 ) 





过 去 ， 很 多 戏 得 重 拍 ， 因 为 技术 的 不 足 。 比 如 说 ， 如 果 在 古装 片 中 出 现 现 代 建 筑 或 
汽车 ， 这 场 戏 就 得 剪 掉 或 重 拍 。 如 今 这 些 细 节 可 以 用 科技 移 除 。 同 样 的 ， 不 小 心 出 现在 
画面 中 的 麦克 风 ， 其 至 演员 脸 上 的 汗 ， 都 可 以 被 特效 人 员 ( F/X technician ) 除 控 

计算 机 特效 可 以 用 于 未 来 ， 电 子 科 技 可 以 修改 新 戏 服 、 新 育 景 、 新 前 景 ， 攻 
同 的 气氛 ， 就 像 在 《指环 王 》 三 部 曲 ( The Lord of the Rings Trilogy ) 中 出 现 的 魔幻 景 
事实 上 ， 有 时 场景 都 不 需要 搭建 ， 因 为 在 计算 机 上 可 以 直接 建构 

3 影 亦 可 受 惠 于 科技 。《 阿 甘 正 传 》 Forrest Gump ) 中 ,一 小 报 临 时 演员 被 电 
子 技术 扩 增 为 数 二 人。 在 《钢琴 家 》( The Pianist ) 这 部 极端 写实 的 第 二 次 世界 大 成 党 动 
电影 中 ， 导 演 罗 曼 : 波兰 斯 基 ( Roman Polanski ) 用 计算 机 科技 特效 制造 了 若干 第 二 次 世 
界 大 战 的 景象 一 一 炮火 躁 蹦 过 的 街道 ， 一 个 角色 由 高 楼 中 坠 下 ， 以 及 飞机 横 过 上 空 。 

传统 动画 耗 时 的 手工 绘图 ， 现 在 已 全 被 计算 机 的 电子 影像 取代 。 计 算 机 特效 也 为 
动画 创作 带 来 新 风貌 ， 细 节 较 少 ， 立 体感 较 多 ， 更 制式 化 ， 比 如 《怪物 史 珊 殉 》( Shrek， 





i ( The Matrix， 美 国 ，1999 ) 
EE 文 (Hugo Weaving ) 出 演 ; 沃 诗 斯 基 兄 弟 (Andy and Larry Wachowski ) 


~ 
MS 

Mw 
< 
有 


黑客 帝国 》 在 奥斯卡 拿 下 四 个 技术 大 奖 ， 自 1999 至 2003 年 共 拍 了 三 都 曲 ， 由 香港 武术 大 师 素 
各 平 任 武 术 指 导 ， 特效 指导 则 是 约翰 ， 加 挨 塔 (John Gaeta )。 三 部 曲 中 充满 反 地 心 引 力 的 特效 ， 上 比 
如 说 角色 回旋 于 空中 ， 村 墙 ， 快 动作 行动 ， 以 及 半空 中 对 打 。 有 场 戏 中 ， 战 斗 在 半空 中 被 “冻结 ” 
而 摄影 机 环绕 动作 打转 。 特 效 小 组 也 发 明 一 种 所 谓 “ 子 和 时 间 ” 的 特效 ， 即 角色 在 超 慢 镜 头 中 躲避 
子弹 。《 淡 客 帝 国 》 三 部 机 合 了 各 种 形式 的 影响 ,比如 漫画 、 香 港 功 夫 片 、 西 方 动作 片 、 东 方 神 税 


中 
E 义 、 童 话 、 昨 玩 游戏 、 旦 式 卡通 、 计 算 机 ; a 戏 积 传统 科幻 (如 《 银 权 杀手 》[ Blade Runner | ) 


| 
立 出 
” vv Uf 


i ， y \ " / - 5 二 
十 AE Lb 22 Pl Hz + L 之 T we FEE 

4 二 一 -= 人 AN 这 和 + I * 一 "VE Es rE 
] 给 了 风 日 3 [二] 1 区 太 八 册 和 帝 员 舟 





> 


1-30a 丈 夫 EE 第 储 ( Multiplicity, 关 国 ， 
1996 ) 
人 


Bn 计 pm / a FAN、 玉 上 如 
人 “天 椭 ( Michael Keaton ) 一 人 扮 交 用; 


哈 罗 德 .， 拉 米 斯 (Harold Ramis ) 千 演 


美国 电影 永远 走 在 扩 术 前 锋 ， 尤 其 是 特效 


多 机 抽 目 出 bb A 4 相 盾 声 笑 
影像 使 拍片 的 人 能 使 幻想 世界 看 


MA 


色 
无 数 分 身 来 应 付 各 种 情况 。 计 算 机 艺术 家 上 六。 才 
油 


过 渤 ( Dan Madison ) 制造 的 电影 现实 和 外 和 在 世界 
排 不 上 关系 。 评 论 家 普 林 斯 ( Stephen Prinee ) 由 
认为 计算 机 影像 的 前 卫 技 术 把 电影 理论 传统 中 


坟 


电影 的 现实 主义 和 形式 主义 界定 破坏 无 下， 参 


二- 


1 3 二 上 村 记 rr ff 夫人 人材 一 人 te 
见 斯 蒂 苏 。 普 林 斯 的 文章 《真实 的 谎言 ， 知 觉 





层面 的 现实 主义 、 数 字 影 像 和 电影 理论 》( True 
Lies: Perceptual Realism，Digital Images，and Film Theory )， 载 于 《电影 季刊 


1996 )。( 哥伦比亚 提供 ) 


)( Film Quarterly, Spring, 


ee {0 | @ 《金刚 > King Konge， 关 国 ，2005 ) 中 主角 娜 奥 米 . 沃 滨 ( Naoml Watts ) 与 导演 彼 
得 杰克 于 ( Peter Jackson ) 的 幕后 宣传 照 


沃 茨 要 与 高 7.6 米 重 363 公斤 不 存在 的 银 背 猩猩 演 对 手 戏 。 金刚 全 由 电脑 和 蓝 句 特效 制造 ， 棚 相 
如 生 。 其 制造 者 乔 ， 莱 特 里 〈Joe Letteri ) 说 :“ 我 们 依 情感 之 不 同 设计 一 整套 系统 ， 必 先 算出 所 有 脸 
上 的 肌 内 以 及 对 照 人 类 与 猩猩 脸 部 系统 之 不 同 ， 再 创造 出 可 信和 的 表情 。 其 成 果 相 当 惊 人 还 真 ， 见 图 
11-25b。( 环球 提供 ) 





星 球 大 战 (siu 
ars， 美 国 ，1977 ) 
草 省。 卢 卡 pi (yeorge Lucas ) 


村 A bp »” 0 和 
编 隆 (20 世纪 福克斯 提供 ) 


乔治 。 产 总 斯 约 公 司 “ 工 

业 光 魔 “(Industrial Light & 
Magic ) 仍 是 特效 世界 中 最 大 也 
最 大 胆 的 领导 者 a。《 星 球 大 战 》 
满 二 十 周年 时 ， 三 部 曲 完全 用 数 
字 重 做 ， 当 年 他 拍 首 部 时 预算 有 
限 ， 特 效 也 嫌 人 简单 ， 太 空 站 Mos 
Eisley 看 来 窄 小 。 经 过 数字 技术 处 理 ， 太 空 站 看 来 变 大 也 热闹 很 多 。 特 效 小 组 加 了 新 的 生物 、 机 占 人 和 
其 他 角色 、 使 外 景 看 来 拥挤 ， 也 比 原版 危险 多 了 。( 户 卡 斯 影 业 和 20 世纪 福克斯 提供 ) 
星球 大 战 ( 特别 版 ) 改革 人 


( Star Wars Special Edition, 美 国 、 





1997) 


| [2 本 
《4 和 > -A 


星球 大 战 2: 克隆 
人 的 进攻 ( Star Wars: hpisode li 
ftack of the Clones, 闫 国 ，2002 ) 


c- 上 ti 已, 
大 YE 5 二 下 BB | YF 入 


(YY 


在 户 卡 斯 拍摄 《克隆 人 的 
进攻 少时 ， 他 已 经 全 面 实 行 数 
字 化 了 。 他 堪 称 是 热衷 于 这 项 新 
技术 的 冠军 ， 相 信和 胶片 电影 很 快 
就 会 退出 历史 舞台 。“ 胶 片 电 影 
书 经 出 现 了 一 百 多 年 了 ,” 他 说 ， 
“而 无 论 你 做 什么 ， 你 都 得 绕 过 那些 齿轮 。 这 些 年 来 胶片 电影 的 确 变 得 更 加 成 部 了 ， 但 是 永远 也 达 不 到 
现在 所 能 达到 的 水 平 。 借 助 数 字 技 术 ， 我们 恰恰 在 媒体 的 最 前 端 ， 历 史上 也 曾经 有 过 类 似 的 时 期 。 现 
在 就 像 1895 年 ， 在 二 三 十 年 后 ， 将 会 出 现 惊人 的 变化 。” 

也 见 斯 蒂 芬 “ 普 林 斯 的 文章 《电影 中 涌现 的 人 造物 : 数字 时 代 的 电影 与 电影 摄影 六 The Emergence 
of Filmic Artifacts: Cinema and Cinematography in the Digital Era )， 载 于 《电影 季刊 % Spring 2004 )。( 卢 
卡 斯 影 业 提供 ) 
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见 图 3-29b )、《 极 地 特快 》( The Polar Express， 见 图 3-27b) 和 《超人 总 动员 》( The 
Incredibles ， 见 图 3-28d ) 的 流 线 影像 。 

表演 也 被 科技 影响 ,而 且 不 见得 有 正面 效果 。《 星 球 大 战 》 里 ,演员 常常 要 在 特效 蓝 
幕 前 单独 表演 ， 与 他 演 对 手 戏 的 演员 部 分 事后 会 再 由 计算 机 特效 人 员 加 入 。 有 些 评 论 家 
抱怨 此 等 表演 冰冷 又 机 械 化 ， 不 像 演 员 能 真正 互动 时 那么 有 人 性 的 细致 婉转 处 。 

计算 机 剪辑 也 比 传统 方式 容易 得 多 ， 新 的 剪辑 师 不 再 真正 碰 底 片 和 动手 剪 ， 他 们 只 
需 用 手 按 计算 机 键盘 即 可 。 

此 外 ， 计 算 机 特效 会 使 电影 发 行 和 映 演 便宜 许多 。 如 今 ， 一 个 拷贝 约 值 美金 两 千 元 ， 
一 部 主流 美国 片 可 能 同时 在 两 千 个 银幕 上 放映 ， 光 拷贝 费 便 是 四 百 万 美元 了 。 未 来 ， 电 
影 可 以 预 录 在 数字 光盘 上 ， 如 DVD 只 花 几 元 成 本 ， 发 行商 省 了 运费 。 找 贝 很 重 ， 用 汽 
车 、 火 车 、 飞 机 运送 所 费 均 不 哟 。 以 后 一 片 轻 的 光盘 几 块 钱 就 可 送 抵 电 影院 ， 放 映 需 材 
也 只 是 DVD 放映 机 ， 不 是 巨大 昂贵 、 在 发 行 史上 已 豆 立 了 百年 的 大 放映 机 。 

当然 ,科技 的 危险 是 让 那些 浑身 铜 自 、 艺 术 敏感 度 低 如 蚊 遇 的 人 掌握 生产 。 其 实 这 
已 经 发 生 了 。 世 界 电 影 里 现在 充斥 着 没有 灵 瑰 的 声效 和 上 坚 力 ， 全 是 无 谓 的 追 车 、 爆 破 、 
上 暴力、 超速 、 爆 炸 及 更 多 爆炸 。 故 事 多 为 陈 腔 滥 调 ， 表 演 乏 善 可 陈 ， 情感 更 是 赠 如， 只 
有 特效 无 懈 可 击 。 简 言 之 ， 剖 欢 特效 的 电影 艺术 家 必须 和 任何 风格 、 类 型 或 运用 某 些 科 
技 的 艺术 家 一 样 有 才华 。 要 看 他 们 用 科技 创造 出 什么 艺术 才 算 数 ， 而 非 只 看 科技 本 身 。 





电影 是 集合 不 同 艺 术 家 、 技 师 以 及 商人 共同 努力 的 合作 事业 。 由 于 每 部 电影 个 人 的 
贡献 均 不 同 ， 我 们 很 难 决 定 一 部 电影 哪个 人 的 功绩 如 何 。 较 世故 的 观众 明了 导演 是 大 部 
分 好 片子 中 最 重要 的 人 ， 因 为 他 的 拍档 ( 如 演员 、 编 剧 、 摄 影 师 ) 均 遵 从 他 的 指示 行事 。 
但 是 有 些 电影 ， 其 他 人 的 影响 反而 比 导演 重要 一 一 例如 著名 的 明星 ( star )， 或 某 个 技艺 
高 超 ， 能 将 导演 的 “毛片 (footage ) ”前 出 特色 的 剪辑 师 。 

有 些 评论 不 明 就 里 地 推 党 导演 的 “视觉 风格 ”"， 引 起 摄影 师 的 训 笑 。 因 为 有 些 导演 是 
看 也 不 看 观 景 关 〈viewfinder )， 而 将 构图 、 和 角度、 镜头 的 细节 选择 一 股 脑 儿 交 给 摄影 师 。 
一 般 来 说 ， 导 演 最 起 码 会 咨询 摄影 师 的 意见 。 如 果 他 完全 忽视 这 些 视觉 因素 ， 就 是 自己 
放弃 视觉 表达 的 机 会 。 这 样 只 会 使 他 变 成 舞台 式 的 导演 ， 只 重 戏剧 性 ( 剧本 、 表 演 )， 而 
不 关心 影像 本 身 。 

有 了 时候， 摄影 师 的 成 就 也 被 过 度 讲 扬 ， 真 正 的 功劳 也 许 属于 导演 。 比 如 希 区 柯 克 的 
电影 ， 几 乎 每 个 镜头 均 有 草图 详细 绘制 ( 即 分 镜 表 | storyboard ] )， 他 的 摄影 师 仅 是 执行 
其 意念 而 已 。 硕 区 柯 克 在 说 他 从 不 看 观 景 句 ， 意 思 其 实 是 他 假设 摄影 师 会 遵照 他 的 指示 
行事 。 
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20 世纪 福克斯 公司 的 玛丽 


和 连 四 梦 圳 ( Marilyn Monroe ) 海报 ( 1953 ) 


摄影 师 常会 说 :“ 镜 头 特 别 “喜欢 某 
些 人 或 特别 “不 喜欢 某 些 人 s。 ”意思 即 茶 
些 人 在 镜头 下 特别 好 看 ， 有 些 人 即使 长 得 
很 好 ， 在 镜头 下 就 是 逊色 许多 。 前 者 如 玛丽 
莲 ， 梦 露 ， 这 样 的 演员 在 摄影 机 前 就 很 少 表 
现 得 不 自在 。 事 实 上 ， 她 们 在 摄影 机 前 更 知 
道 如 何 展现 自己 ,吸引 观众 的 注意 力 。 报 影 
师 理 查 德 * 埃 夫 登 ( Richard Avedon ) 这 么 形 
容 梦 露 :“ 她 非常 了 解 摄影 ， 甚 至 知道 怎么 
拍 出 一 张 好 照片 一 一 这 并 不 是 指 她 熟悉 技术 
层面 ， 而 是 她 对 内 容 的 一 种 自觉 ， 她 在 摄影 
机 前 仿佛 比 任 何 地 方 都 自在 。” 菲 利 普 ， 哈 
尔 斯 曼 ( Philippe Halsman ) 更 进一步 说 明 ， 
她 半 氟 的 唇 与 经 常 微 张 的 眼 就 摆 明 了 挑逗 的 
意味 :“ 她 面 对 摄 影 机 的 方式 就 如 同 在 挑 去 
人 一 样 …… 她 体会 到 摄影 机 的 镜头 并 非 只 是 
玻璃 眼 而 已 ,而 是 数 百 万 的 男人 在 注视 着 她 
的 象征 ， 因 此 ， 摄 影 机 可 以 刺激 她 ， 让 她 如 
此 兴 哈 一 ”(20 世纪 福克斯 提供 ) 





要 大 上 略 评 述 摄 影 师 的 功能 几乎 是 不 可 能 的 ， 因 为 每 部 影片 的 状况 及 导演 虱 不 尽 相 同 . 


但 ER 大 多 数 摄影 师 都 同意 摄影 风格 应 与 电影 的 故事 、 主 题 及 情 缮 挫 配 好 ， 
威 腰 . 丹尼尔 期 (William Daniels ) 便 以 册 米 高 梅 片 厂 塑 造 明 星 的 魅力 出 名 ， 他 的 外 扎 是 
“ 欧 琢 条 ， 进 宝 ( Greta Garbo ) 的 摄影 师 ”。 但 是 ， 当 他 和 埃 里 元 * 冯 。… 斯 特 荔 享 (Eric 


von Stroheim ) 合作 拍摄 尖锐 的 现实 主义 电影 人 《 贪 焚 》 Greed ) 时 ， 风 格 和 变 。 他 
也 帮 过 导演 朱 尔 斯 ， 达 注 (Jules Dassin ) 哲 摄 《 不 夜 城 》( Naked City )， 风 格 又 旷 杰 成 半 
纪录 片 式 ， 为 他 万 得 一 座 奥斯卡 奖 ， 
在 大 片 厂 时 代 ， 大 部 分 摄影 师 相 信和 电影 的 美学 元 素 应 该 无 限 放 大 一 一 景 美人 美 是 
其 目标 。 如 今 这 种 看 法 被 视 为 僵硬 刻板 。 有 时 ， 对 某 些 系 材 而 言 ， 影 像 姓 末 粗 糙 一 点 
更 好 。 比 如 ， 名 摄影 师 维 尔 葛 什 ， 日 格 绽 德 拍 《激流 四 勇士 》( Deliverance ) 时 可 不 愿 
将 和 森林 美化 ， 因 为 视觉 上 的 美丽 与 主题 达尔 文 优 胜 劣 汰 的 理论 不 合 。 他 想 捕 捉 的 是 丁 
尼 生 (Tennyson ) 所 形容 的 “ 麻 爪 狐 牙 的 大 目 然 "。 于 是 他 尽量 担 东 西 庶 住 明亮 的 蓝天 ， 
Pe 1 倒影 ， 怕 大 目 然 因此 显得 怡 神 万 一 位 摄影 师 拉 斯 洛 : 科 瓦 奇 ( Laszlo 
Kovacs ) “构图 绝 不 可 以 为 美 而 美 。” 内 容 往往 决定 形式 ， 形 式 应 当 体 现 内 容 
受 影 师 和 威 利 斯 (Gordon Willis ) 曾 说 :“ 有 时 你 看 不 到 的 会 比 看 得 到 的 更 有 
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yy ， 4 J . 
( The Emmaierars ， 瑶 典 ，1972 ) 


丽 英 ， 乌 尔 受 (Liv Ullmann )、 蕊 克 斯 * 冯 ， 叙 多 出 演 ; 疡 ， 特 洛 尔 ( Jan Troell ) 导演 兼 摄 六 

这 场 戏 车 在 现实 生活 中 发 生 ， 我 们 的 注意 焦点 可 能 是 车 中 的 3 是 现实 与 写实 (一 种 艺术 风 
格 ) 不 同 。 现 实 主 义 者 从 众多 纷乱 的 现实 中 选取 素材 + 删 减 或 强调 ， 在 视觉 上 造成 不 同 的 重要 
竹 。 例 如 图 中 ， 前 最 的 石 块 比 人 占 的 空间 大 多 了 。 在 视觉 上 ， 了 无 生气 的 五 块 会 比 人 的 吸引 力 还 + 
坚实 不 动 的 石 块 象征 分 离 和 隔绝 。 如 果 石 块 与 主题 无 关 ， 疡 ， 特 洛 尔 会 从 现实 中 去 除 这 个 因素 ， 而 
强调 其 他 与 戏剧 框架 有 关 的 因素 。( 华纳 兄弟 提供 ) 


效 -” 他 以 低调 打 光 风格 在 美国 电影 界 普 遍 得 到 尊敬 i A 《教父 》， 部 是 传统 
保守 分 子 以 为 太 黑 太 暗 的 作品 。 但 他 追求 的 是 诗 而 非 现 实 ， 他 大 部 分 的 内 景 光线 都 
相当 黑暗 ， 暗 示 政 恶 和 悬疑 的 气氛 。 电 影 界 有 一 ee 人 例 : 摄影 师 必 须 保证 演 
员 出 现在 画面 中 时 ， 观 众 能 看 见 他 的 眼睛 。 为 然 ， 他 认为 观众 在 看 不 见 
演员 的 眼睛 时 ， 才 会 更 加 感受 到 黑手 党 (马龙 :白兰 度 ) 的 凶狠 ， 起 码 在 处 理 “ 生 意 ” 
时 便 该 如 此 ( 见 图 1-22b ) 

威 利 斯 的 低调 灯光 对 当代 电影 有 莫大 影响 。 不 幸 的 是 ， 许 多 当代 导演 不 顾 题 材 的 需 
有 要， 以 为 低调 灯光 本 质 上 较 “ 严 肃 ” 和 “艺术 性 ”。 他 们 担 出 一 些 根本 不 必要 如 此 黑暗 的 
电影 ， 在 电视 上 用 录像 带 或 光盘 方式 播放 时 ， 经 凋 看 起 来 暧昧 难 懂 。 较 为 在 意 的 导演 于 
是 总 亲 目 监督 将 电影 转 成 录像 带 的 过 程 ， 因 为 不 同 的 媒介 会 有 不 同 的 灯光 强力 。 通 和 常 ， 
低调 灯光 的 影像 必须 在 转 成 录像 带 和 光盘 时 提高 亮度 





区 | 
猫 王 埃 尔 维 斯 ( This is Elvis, 美国 ，1981 ) 


埃 尔 维 斯 ~ 六 雷 斯 有利 | ( Ely 1S Presley ) 出 演 : 廿 尔 科 姆 > | 奥 ( ( Malcolm |eo ) 等 分 于 


纪录 片 工作 者 经 常 边 走边 拍 ， 摄 影 机 通常 没 空 细 磨 灯光 ,但 必须 在 任何 失控 情况 下 尽量 捕捉 影像 。 
很 多 纪录 片 均 是 用 最 能 移动 的 手提 摄影 机 和 和 快感 光 底 片 招 摄 ， 如 此 只 需 有 少数 光 即 可 捕 提 到 影像 。 这 
类 影片 价值 不 在 于 形式 美 ( 基本 上 被 忽略 或 视 之 不 存在 )， 而 在 于 其 真实 自然 。 它们 可 让 我 们 有 特权 售 
近 某 些 人 ， 也 更 震 担 有 力 ， 因 为 影像 并 非 虚构 ， 而 是 完全 真实 的 。( 华纳 兄弟 提供 ) 


有 些 导 演 对 摄影 机 的 技术 层面 置 若 国 闻 ， 全 数 交 由 摄影 师 处 理 。 也 有 些 导 演 对 于 
摄影 机 的 艺术 了 解 透 彻 。 比 如 西 德 尼 ' 吕 美 特 以 描述 真实 的 电影 如 《十 二 怒 汉 》( 12 
Angry Men )、《 当铺 老板 》( The Pawnbroker )、《 热 天 午后 》( Dog Day Afternoon ) 和 《冲突 》 
( Serpico ) 和 著称， 他 总 会 做 “镜头 图 表 ” 或 “镜头 剧情 ”"。 他 的 《城市 王子 》( Prince of the 
City ) 有 一 位 如 《冲突 》 片 中 的 卧底 警察 ， 专 门 搜集 警察 贪污 的 证 据 。 在 片 中 ， 他 舍弃 
“正常 ”的 镜头 ， 只 用 大 望远镜 头 和 广角 镜头 ， 因 为 他 要 制造 怀疑 和 狂乱 的 气氛 ， 和 布 望 空 
间 被 扭曲 、 不 可 信任 。 他 说 :“ 镜 头 种 类 会 说 故事 。-” 表 面 上 ,该 片 的 风格 却 显 得 真实 、 
不 风格 化 

有 些 摄影 工作 上 的 杰作 ， 在 银 科 上 却 不 易 为 人 辨 知 。 比 如 现实 主义 的 导演 就 希望 他 
们 的 作品 在 风格 上 不 要 太 突 无 。 早 期 路 易 斯 布 努 埃 尔 ( Luis Buriuel ) 的 作品 ， 在 报 
上 的 表现 只 能 用 “职业 水 平 ” 形 容 。 布 努 挨 尔 不 喜欢 形式 美 除非 用 来 别 乔 。 关中 六 





42 ”认识 电影 


Be: 毒品 网 络 (Traffic， 美 国 ，2000 ) 


史 带 文人 索 德 伯 格 ( Steven Soderbers gh ) 于 演 





史 带 文 ， 索 德 伯 格 导 演 的 这 部 电影 拍 得 
像 纪录 片 。 导 演 索 德 伯 格 自己 操作 手提 摄影 
机 ， 用 的 都 是 现成 光源 ， 而 且 很 快 拍 完 ， 有 
如 一 个 电视 摄像 师 一 般 。 其 多 重 叙 事 使 我 们 
能 由 不 同 观 点 看 同样 事件 : 州立 最 高 法 院 法 
官 ( 迈 友 尔 "道格拉斯 [Miehael Douglas | 
饰 ) 被 指派 调查 贩毒 案 ， 却 发 现 自己 的 女 
儿 是 个 吸毒 者 (4 上 图 )。 时 西 哥 的 大 毒 永 
被 捕 下 狱 ， 他 有 孕 的 妻子 (凯瑟琳 。 泽 
塔 - 琼 斯 [Catherine Zeta-Jones |] 侯 ) 接 
管 业 务 ， 由 一 个 油 滑 的 律师 (和 丹尼斯 村 
德 [ Donnis Quaid ] 饰 ) 辅助 (中 图 )。 缘 
毒 警 官 ( 路 易 斯 。 古 斯 曼 [Luis Guzman | 
饰 ， 下 图 左 ; 唐 . 育 德尔 [ Don Cheadlej 
饰 ， 下 图 右 ) 对 抗 后 来 与 警方 合作 的 高 层 毒 
贩 ( 米 格 尔 ， 费 雷 尔 [ Miguel Ferrer | 人 饰 ， 
下 图 中 )。 每 段 故 事 画 面 都 有 其 特别 的 “外 
统 ” 一 一 混合 不 同 的 色彩 、 滤 镜 、 人 饱和 度 、 
对 和 白 等 ， 让 观众 能 对 每 个 故事 一 目 了 然 。 导 
演 索 德 伯 格 说 :“ 打 一 开始 ， 我 就 希望 此 片 
感觉 是 在 你 面前 发 生 的 ,需要 的 美学 不 是 修 
饰 性 和 老练 的 。 安 排 过 的 画面 和 出 其 不 意 捕 
换 的 画面 会 完全 不 同 。 我 不 希望 此 片 故 作 粗 
糙 状 ， 但 我 希望 它 看 来 是 我 去 追踪 而 来 的 画 
面 ， 像 是 事情 发 生 时 我 正巧 在 现场 拍 下 来 
的 。”( USA Films 提供 ) 


别 林 ( Charles Chaplin ) 和 用 的 摄影 师 罗 兰 ' 托 德 罗 (Rollie Totheroh ) 只 是 架 好 机 需 ， 
让 时 别 林 尽 情 表演 。 换 名 话说， 点 别 林 的 电影 让 人 记得 的 镜 头 ， 都 是 因为 里 别 林 杰出 的 
表演 所 致 ， 只 要 时 别 林 出 了 镜 ， 该 镜头 便 乏 善 可 陈 。 但 有 些 电影 的 摄影 特别 突出 。 而 
利 昂 ': 沙 姆 罗 伊 (Leon Shamroy ) 拍 了 弗 里 次. 天 (Fritz Lang) 的 《你 只 活 一 次 》( You 
Only Live Once ) 这 部 大 作 ， 也 拍 了 《日 雪 公 主 和 三 个 小 矮人 》( Snow White and the Three 
Stooges ) 这 部 劣 作 。 李 ， 加 米 斯 (Lee Garmes ) 拍 了 许多 汉 ， 斯 登 堡 的 华丽 大 作 ， 但 他 也 
拍 过 像 《 我 的 朋友 伊 尔 玛 走向 西方 》( My Friend Irma Goes West ) 这 样 的 
本 和 草 所 谈 均 与 视觉 影像 以 及 摄影 的 艺术 、 技 术 有 关 ， 但 是 摄影 必得 有 素材 、 对 象 
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种 里 尔 的 婚 了 | (Muriel s 
Wedding， 澳 大 利 亚 ，1995 ) 
托 妮 科 莱 特 ( Toni Collette, 浴 化 者 ) 
出 演 ; P.J. 堆 根 ( P.J. Hogan ) 于 演 ( 米 


拉 麦 克 斯 提供 ) 





人 (Soldier， 美 国 ，1998 ) 
贯 森 . 斯 科 特 ， 李 (Jason Scott Lee )、 库 尔 特 .。 拉 塞 尔 (Kurt Russell) 出 演 ; 大 卫 ， 塔 特 索 尔 


(David Tattersall ) 摄影 ; 保罗 .安德森 ( Paul Anderson ) 隆 演 ( 华纳 兄弟 和 Morgan Creek Productions 


提供 ) 


A~ 


摄影 很 重要 ,但 它 并 不 能 决 
定 电影 的 好 坏 只 能 加 分 或 减 
分 。 比 如 说 ,《 称 里 尔 的 婚礼 》 全 
片 是 在 外 景 用 有 限 灯 光 折 摄 ， 摄 影 
表现 平平 ， 如 此 镜头 中 主角 身上 打 
着 主 光 ， 但 背景 太 乱 ， 光 也 使 得 影 
像 层 次 模糊 。 不 过 ， 该 厂 仍 享誉 国 
际 ， 大 受 评论 家 青睐 ,归功 于 科 莱 
特 的 细腻 表演 、 滑 稽 的 剧本 和 霍 根 
活泼 的 导演 手法 。 没 有 人 会 抱怨 这 
部 电影 的 摄影 无 力 。 

为 一 方面 ,《 兵 人 》 的 摄影 
大 胆 ， 具 戏剧 性 、 质 感 饱 满 。 注 
意 为 大 雨 打 的 灯光 (这 是 必需 的 ， 
否则 在 银幕 上 将 看 不 见 雨 ) 赋 巴 
其 如 梦 般 的 水 族 箱 环 境 气氛 。 风 
格 化 的 灯光 加 强 了 两 人 身躯 的 边 
线 ， 强 调 了 他 们 如 雕像 般 的 性 魅力 。 这 个 镜头 铁定 得 花 好 几 个 钟头 打 光 ， 但 电影 本 身 是 个 大 失败 ， 
不 论 对 观众 还 是 对 大 部 分 评论 家 。 简 言 之 ,摄影 好 不 保证 是 好 电影 ， 好 电影 的 摄影 也 不 见得 都 好 。 
许多 电影 一 一 尤其 是 现实 主义 电影 一 一 都 平 铺 直 撤 ， 它 们 不 希望 观众 注意 到 摄影 的 存在 ， 要 你 专注 在 
拍 出 的 东西 上 ， 而 不 是 注意 它 是 怎么 拍 的 。 
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天 堂 之 日 (Days 9 


Heaven ， 于 国 ， 1978 ) 
特 伦 其 马 种] 克 ， ( 了 errence 


Malick ) 编导 ( 派 拉 莹 提供 ) 





也 许 理想 的 一 种 综合 体 是 像 亿 天堂 之 日 》 这 种 电影 。 双 利克 这 部 有 关 人 性 弱点 和 堕落 的 震撼 帘 
言 ， 是 以 朴素 、 诗 意 的 语句 写成 。 演 员 一 流 ， 表现 了 人 们 在 宿命 的 脆弱 中 的 动人 处 。 报 影 是 因 本 片 
得 到 奥斯卡 最 佳 摄影 的 内 斯 托 尔 ， 阿尔 门 德 罗斯 ( Nestor Almendros )。 电 影 背 景 是 20 世 纪 初 德州 
某 处 寂 密 麦田 。 马 利克 希望 将 场景 拍 得 像 伊 旬 园 或 失 乐 园 。 阿 尔 门 德 罗 斯 说 整 部 电影 几乎 全 在 “和 神 
育 时 光 ”( magic hours ) 拍 完 。 这 个 名 词 是 摄影 师 用 来 说 明黄 重光 ， 即 太阳 下 山 前 最 后 一 个 钟头 的 光 。 
这 种 时 候 ， 影 子 和 柔和 而 且 有 拉 长 效果 ， 光 线 从 侧面 而 非 头 顶 上 跟 下 来 ,边缘 都 有 光 ， 整 个 景观 也 沐 
浴 在 光辉 下 。 当 然 每 天 只 拍 一 小 时 又 贵 又 浪费 时 间 ， 但 摄影 师 抢 到 了 他 们 想 要 的 镜头 ,无论 是 蝗虫 
在 麦 秆 上 大 嚼 农作物 ， 还 是 夕阳 下 的 远景 。 其 影像 抒情 动人 ， 当 主角 必得 离开 牛奶 和 蜂蜜 之 地 时 ， 
我 们 都 感到 一 阵 辛酸 。 





场景 。 如 何 安 排 系 材 具体 的 内 容 透 过 这 些 系 材 的 运用 ， 守 演 得 以 传达 各 种 意念 和 情 
绪 一 一 关于 特定 空间 中 人 、 事 、 物 等 的 配置 ， 就 是 守 演 “场面 调度 ”的 工作 ,这 是 下 
草 的 主 则 。 
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场面 调度 
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构 径 影像 时 ， 我 们 得 像 绘 画 大 师 对 待 画布 山 ,考虑 其 效果 和 表达 方式 ， 


LI 


马赛 尔 *， 卡尔 内 (Marcel Carn& ) ， 导 演 








本 普 提 要 

场面 调度 : 视觉 材料 如 何 被 安排 、 构 图 、 拍 摄 。 景 框 的 画面 比例 ， 电 影 、 电 视 和 录 
像 画面 的 长 与 宽 。 景 框 的 功能 : 除去 无 关 紧 要 者 ， 标 明 特 殊 者 ， 象 征 性 用 法 。 景 框 内 位 
置 的 暗示 ; 上 、 下 、 中 、 边 缘 。 景 框 外 ( 画 外 ) 是 何 意义 ， 为 什么 ? 影像 如 何 被 结构 、 
构图 和 设计 ?我 们 最 先 看 哪里 ? 主导 处 。 区 域 的 需要 : 空间 如 何 代 表 权 力 的 意念 。 位 置 
与 摄影 机 的 关系 和 暗示 意义 。 动 作 的 空间 ， 紧 和 松 的 画面 。 距 离 形式 和 它们 如 何 定义 人 
的 距离 。 摄 影 机 的 距离 和 镜头 。 开 放 和 封闭 的 形式 ; 窗户 或 紧 闭 的 影像 7 场面 调度 十 五 
种 元 素 的 分 析 。 


场面 调度 ( mise en scene ) 一 词 借 自 法 国 剧场 ， 原 意 是 “舞台 上 的 布 位 ”， 在 剧场 里 
泛 指 在 固定 舞台 上 一 切 视觉 元 素 的 安排 ， 这 个 区 域 包 括 围绕 舞台 的 前 方 ， 或 表演 区 延伸 
到 观众 席 中 。 舞 台 上 的 演员 与 布景 陈设 、 走 位 ， 均 以 三 维 空间 观念 设计 ， 而 不 论 舞 台 导 
演 强调 舞台 与 观众 是 多 么 不 同 的 世界 ， 舞 台 与 观众 实际 是 处 于 同一 空间 。 

电影 的 场面 调度 观念 颇 为 复 林 ， 混合 了 剧场 和 平面 艺术 的 视觉 传统 。 在 拍摄 过 程 中 ， 
电影 导演 也 是 将 人 与 物 依 三 维 空间 观念 安排 ， 但 经 过 摄影 机 后 ， 即 将 实物 转换 成 二 维 空 
间 的 影像 。 电 影 内 的 空间 已 与 观众 成 了 两 个 世界 ， 只 有 影像 仍 与 观众 存 于 同一 空间 ， 有 
如 画廊 中 的 画 一 般 。 因 此 ， 电 影 的 场面 调度 在 形式 与 形状 上 ， 和 绘画 艺术 一 样 ， 是 在 景 
框 (frame ) 中 的 平面 影像 。 但 是 ， 电 影 亦 保有 戏剧 传统 。 电 影 的 场面 调度 也 是 一 种 视觉 
元 素 的 流动 韵律 ， 可 象征 构想 的 戏剧 性 或 复杂 性 。 





景 框 内 的 空间 ， 即 是 电影 的 世界 。 景 框 将 电影 与 黑 瞳 影院 中 的 真实 世界 区 隔 。 但 是 ， 
电影 不 是 如 绘画 或 照片 一 般 静 止 不 动 。 相 反 ， 它 类 似 戏剧 ， 是 空间 也 是 时 间 的 艺术 ， 其 
视觉 因素 不 断 在 变动 ， 构 图 不 断 被 打破 、 重 新 安排 、 重 新 定义 。 有 时 为 了 评论 需要 ,我 
们 会 孤立 出 某 个 画面 做 分 析 ， 但 是 观众 看 电影 时 ， 却 必须 同时 考虑 其 戏剧 与 时 间 因 素 。 

景 框 是 电影 影像 构筑 的 基本 ， 电 影 导 演 不 但 必须 顾及 景 框 内 的 构图 ， 而 且 还 得 让 景 
框 符 合 长 宽 比 例 。 其 长 宽 比 例 亦 有 不 同 种 类 ， 我 们 通称 为 画面 比例 ( aspect ratio )。 画 面 
比例 有 许多 种 ， 尤 其 是 在 20 世纪 50 年 代 早 期 宽 银 幕 ( widescreen ) 出 现 以 后 。 在 宽 银 幕 
未 发 明之 前 ， 一 般 比 例 是 1.33 : 1， 虽然 在 默片 时 代 ， 也 曾 有 不 同 的 比例 ( 见 图 2-6a )。 

现在 大 部 分 电影 的 画面 比例 有 两 种 : 1.85 : 1 (标准 银幕 ) 及 2.35 : 1 ( 宽 银 幕 )。 但 
宽 银 人 右 电 影 在 商业 放映 过 后 ， 常 会 被 裁剪 成 标准 规格 的 比例 。 最 常见 的 例子 是 35 毫米 的 
电影 被 转 找 成 16 毫米 ， 送 到 校园 或 非 鱼 利 场合 放映 。 宽 银幕 影像 运用 得 愈 好 的 电影 ， 在 
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pe Hl 合 山 (Manhattan， 美 国 ，1979 ) 
伍 连 ， 艾 伦 ( Woody Allen ) 及 和 货 安 ， 基 顿 ( Diane 
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场面 调度 是 一 个 复杂 的 名 词 ， 它 事实 上 包括 
了 四 个 不 同 的 形式 元 素 ;: (1) 动作 的 安排 ; (2) 
布景 与 道具 ; (3) 构图 方式 ; (4) 景 框 中 事物 被 
拍摄 的 方式 。 场面 调 度 的 艺术 与 摄影 艺术 息 息 相 
关 。 例 如 ， 在 这 个 镜头 中 ,故事 内 容 很 简单 ; 两 
个 主角 对 话 ， 彼 此 逐渐 了 解 对 方 ， 并 为 对 方 所 吸 
引 。 长 登 。 威 利 斯 的 低调 灯光 处 理 ， 融合 了 场景 
的 美感 纽约 现代 美术 人 馆 的 雕塑 花园 一 一 为 这 
场 戏 增添 了 浓厚 的 浪漫 气氛 。( 联 艺 提 供 ) 





这 种 过 程 中 往往 伤害 愈 大 。 通 和 三 分 之 一 的 影像 会 被 切 掉 ， 造 成 荒 雇 的 结果 : 比如 被 安 
排 在 景 框 边 上 的 演员 会 不 见 踊 影 ， 或 是 演员 对 一 个 看 不 见 的 东西 做 反应 。 如 同 20 让 
50 年 代 之 前 ， 电 视 比 例 是 1.33 : 1， 许 多 宽 银 幕 电 影 在 电视 上 放映 时 ， 人 往往 惨 不 妨 睹 ， 因 


为 所 有 在 宽 银 幕 上 发 挥 的 题材 均 被 研 站 万 ， 无 法 充分 呈现 

在 传统 视觉 艺术 中 ， 录 框 的 观念 往往 为 题材 的 本 质 所 牵引 。 比 如 说 ， 一 幅 摩 天 大 楼 
的 画 ， 可 能 形状 便 是 垂直 的 ， 配 的 框架 亦 是 长 方形 的 。 相 同 的 ， 宽 广 的 景观 亦 会 采取 水 
平 的 面 癌 。 电 影 的 长 宽 比 例 都 是 固定 的 ， 但 却 不 表示 影像 会 缺乏 变化 。 电 影 工 作者 反而 
像 十 四 行 证 的 证 人 ， 选 择 制 律 最 严谨 的 形式 ， 而 在 形式 及 题材 的 张力 上 创作 。 当 技法 和 
题材 合 一 时 ， 美 学 趣味 也 提高 了 


由 于 一 般 电 影 的 规格 部 是 宽 展 形 的 ， 要 制造 牌 直 的 影像 较为 困难 ,创作 者 于 是 用 遮 
盖 法 ( masking ) 来 改变 银幕 的 比例 与 形状 。 例 如 格 里 菲 斯 ( D.W.Griffith ) 在 1916 年 的 
4《 莞 同 伐 异 兴 Intolerance ) 中 ， 就 用 遮盖 法 来 使 银幕 两 边 与 景 框 外 的 黑暗 连 成 一 片 ， 成 为 
长 方形 的 垂直 银 医 ， 以 强调 一 个 士兵 由 墙 上 反 下 来 。 同 样 的 ， 他 也 会 遮盖 银幕 的 下 三 分 
之 一 部 分 ， 造 成 宫 银 笑 效 果 。 遮 盖 法 亦 可 用 来 营造 倾斜 的 、 椭 圆 的 、 圆 形 的 画面 


默片 时 代 ， 圈 入 圈 出 ( iris， 指 以 圆 形 或 椭圆 形 圈 入 或 圈 出 银 疾 上 的 一 部 分 ) 常 被 过 
度 使 用 。 但 这 种 chan 站 大师 手 上 ， 往 往 会 成 为 有 力 的 戏剧 意义 。 例 如 特 吕 弗 ( Francois 
Truffaut ) 在 《 野 护 子 》( The Wild Child ) 中 亦 用 此 法 来 显示 从 原始 从 林 来 的 小 孩 面 对 文明 
的 紧张 注意 焦点 。 记 天 的 黑暗 部 分 象征 他 如 何不 明了 外 在 的 社会 环境 ， 而 只 注意 紧 靠 他 
司 围 的 事物 

从 美学 上 来 说 ， 景 框 的 表现 方式 有 许多 种 。 感 性 的 导演 会 同时 重视 景 框 内 外 的 事物 
隶 框 亦 仙 担 有 选择 的 功能 。 基 本 上 ， 它 是 由 众多 混乱 的 现实 中 选择 部 分 给 观众 看 ， 所 以 
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《印第安 纳 . 琼斯 ， 水 晶 骼 屿 王国 》| Indiana Jones and ihe Kingdom of the Crystal Skull, 
又 译 : 车 宝 奇 兵 4， 美 国 ，2008 ) 之 导演 宣传 照 


l 4 ES P< i Ey ty 工大 信友 +! = 人 RA AAA 人 大 了 
史 希 文 ， 斯 皮尔 伯 格 【Steven Splelberg ) 手 ) 须 ， 他 和 直 住 佳 傅 扯 一 小 极 居 的 隐 用 头 
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美人 计 ( Notortious, 乓 国 ，1946 ) 
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区 由 的 介 ( The Good Thief , 
国 / 索 和 尔 兰 /法 国 / 办 0 所 大 .2003-) 
尼 克 ， x 湛 提 ( Nick Nolte, 居中 者 > 本 
拉 德 . 达 莹 (Gerard Darmon) 出 演 : 


- 间 天 5 已 
尼 尔 ， 炙 入 【( Neil Jordan ) 纺 杆 


摄影 机 放 哪 里 ?这 可 能 是 导演 在 
拍 任何 场景 时 最 重要 的 决定 。 注 意 此 
镜头 (2-3a) 有 一 种 阴谋 的 气氛 ， 两 
个 歹徒 在 讨论 一 个 抢 动 案 。 场 景 在 

几乎 无 i 不 重要 的 临时 
视 员 丰 驼 问 = ， 模 模糊 类 代表 教 
a 
调整 ， 如 2-3b， 影 像 就 中 性 许多 ， 
只 是 两 个 人 不 经 意 朝 镜 外 谈话 ， 阴 





谋 气 氛 荡 然 无 存 。 当 然 ， 导 演 拍 时 会 提供 不 同 的 镜头 ， 但 最 具有 表达 力 及 信息 的 是 2-3a 镜 位 。( 福 
克 斯 探照灯 提供 ) 


《 义 贼 鲍 伯 》 裁 切 过 的 镜头 





它 是 一 种 “孤立 凸显 ”的 技法 ， 能 使 导演 引导 大 家 注意 可 能 被 忽略 的 事物 。 

景 杠 亦 能 转换 成 多 种 隐喻 。 有 些 导 演 将 之 视 为 丛 宁 意象 ， 比 如 和 布 区 柯 到 。 他 的 众 
多 电影 中 ， 景 框 被 当成 窗户 ， 提 供 观 众 偷 筑 角色 私人 生活 的 途径 ， 如 《精神 病 患 者 》 
( Psycho ) 和 《后 窗 》( Rear Window ) 都 以 这 种 偷 突 母 题 为 主 

录 框 中 的 特定 位 置 都 有 其 象征 意义 。 换 名 话说 ， 将 人 或 物 放 在 景 框 内 的 某 个 部 分 ， 
即 代 a : 演 对 该 人 或 物 的 意见 或 评价 。 一 般 来 说 ， 景 框 内 分 中 央 、 上 、 下 、 边 缘 几 个 区 
域 ， 每 个 部 分 都 能 代表 隐喻 和 象征 意义 

ee 二 视觉 上 最 重要 的 ， 也 是 一 般 认 为 的 注意 焦点 。 我 们 给 人 人 照相， 高 
次 将 人 物 放 在 观 景 器 (viewfinder ) 的 中 央 。 从 小 我 们 也 被 教导 说 ， 绘 画 时 中 央 是 透视 焦 
点 。 因 此 ， 我 们 会 期 待 中央 是 主导 的 视线 焦点 。 也 因为 如 此 ， 中 央 的 区 域 显 得 较 理 所 当 
然而 不 戏剧 化 。 写 实 者 喜欢 以 中 央 为 主导 ， 因 为 四 平 八 稳 ， 在 景 框 上 不 会 干扰 观众 ， 使 
见 众 能 专注 于 题材 ， 不 致 被 非 中 央 的 东西 转移 注意 力 。 而 形式 主义 者 则 以 银幕 中 央 的 构 
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一 


” 了 s 本 < 
her ps rt ~ Ft 





Wd J 
-wg 有 ¢ < bad | AAA -i 
2 ~ Na 7 Pe 这 从 ms et 1 全 2 二 
寻找 梦幻 总 ( Finding Neve lr 美国 /英国 ， 2004 ) 
约翰 尼 ， 德 普 ( johnny Depp 外 弗 雷 迪 ' 海 默 汞 (Freddie Highmore ) 出 演 ; 马克 。 和 福 斯 特 (Mare 


区 二， 
Forster ) 于 ;用 


空间 和 意义 。 上 下 两 个 镜头 差别 极 小 却 有 意义 。 故 事 来 自 兹 姆 斯 “区 里 (James M Barrie ) 与 的 
《彼得 潘 》 和 其 他 童 书 ， 此 片 却 针对 古怪 的 苏格兰 人 在 公园 中 靠近 四 个 年 轻 的 兄弟 ， 龙 其 那个 敏感 的 
少年 【 海 默 尔 饰 )， 时 间 是 1900 年 。 由 当今 我 们 犬 儒 又 多 疑 的 眼光 来 看 ， 这 男人 铁定 对 少年 图 谍 不 
轨 ， 由 图 2-3d 可 佐证 ， 画 面 将 两 人 圈 在 亲密 的 空间 中 ， 外 面 的 世界 被 隔 除 在 外 。 但 看 2-3c 的 图 片 ， 
取 镜 就 松散 很 多 ,外 面 的 世界 占 了 较 多 空间 ， 他 俩 在 较 开放 (安全 ) 的 环境 中 ,。( 博 伟 家 庭 娱乐 公司 
提供 ) 


《寻找 梦幻 岛 》 裁 切 过 的 镜头 
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斯 ( Lawrence of Arabia， 英 国 ，1962 ) 


阿拉 伯 的 劳 伦 


所 马 泵 ， 谢 里 夫 ( Omar Sharif )、 和 被 得 ， 奥 图 尔 ( Peter 0 Toole ) 出 演 ; 大 卫 ， 里 思 ( David Lean ) 可 演 


宽 银 幕 比 例 的 电影 在 转 成 录像 带 时 会 遭遇 一 些 问题 ， 有 几 个 解决 方法 ， 但 各 有 缺点 。 最 粗 竺 的 方法 各 
去 边 ， 集 中 在 画面 的 中 央 部 分 。 这 必须 是 在 中 央 部 分 是 焦 聚 之 所 在 的 假设 下 。 不 过 者 以 此 图 来 说 ， 可 能 这 
么 做 两 个 人 的 脸 都 会 被 切 到 ， 显 得 很 挤 。 第 三 招 是 “ 横 摇 及 取 镜 ”( pan and scan )， 当 一 个 人 物 讲 话 时 电视 
摄影 机 就 拍 他 ， 换 人 讲 时 就 转移 ， 如 同 拍 网 球 打 来 打 去 一 般 。 类 似 的 方法 是 重新 用 电视 摄影 机 能 各 ， 将 人 
物 对 话 画面 直接 用 切 接 ， 而 不 用 横 摇 方法 ， 使 人 物 单独 存在 于 独立 的 画面 。 但 是 这 个 镜头 的 本 质 需要 两 个 
人 物 同 时 在 同一 画面 中 一 一 因为 剧情 张力 在 于 两 人 之 间 的 微妙 反应 ， 车 以 芮 辑 方法 ， 则 真 请 尽 失 。 第 四 种 方 
法 是 “信箱 ”( letter boxing ) 法 一 一 将 画面 全 部 缩放 在 电视 画面 上 ， 上 下 银幕 则 先导 。 有 些 人 犯 想 这 个 方法 
使 电影 画面 在 原本 就 很 小 的 荧光 幕 上 变 得 更 小 ， 只 剩 约 一 半 s5《〈 哥 伦比 亚 提 供 ) 


‘mh 


蜜月 期 (The Honeymooners， 美 国 ，1955 ) 
杰 基 。 格 里 森 1 Jackie Gleason )、 阿 特 。 卡 内 (Art 


Garney ) 出 演 ， CBS 电视 公司 制作 


录像 带 和 电视 基本 上 是 两 神 不 同 的 媒介 。 录 像 带 
可 能 是 电影 或 剧场 转换 过 来 的 媒介 。 换 名 话说 ， 了 录像 
带 是 二 手 纪 录 ， 多 少 会 损坏 原始 的 形式 。 然 而 ， 有 机 
会 看 录像 带 中 的 电影 或 话剧 ， 总 比 没 机 会 看 电影 好 。 
电视 有 它 自 己 的 艺术 形式 ， 包 括 它 的 散光 屏 比 例 和 20 
世纪 50 年 代 以 前 的 电影 银 莫 类似。 注意 此 画面 中 的 喜 
剧场 景 拍 得 很 紧 ， 电 视 摄 影 机 的 是 中 景 大 小 ， 而 演员 
必须 在 小 小 的 几 平方 英尺 的 空间 内 表演 。 如 果 把 它 放 
大 到 大 的 电影 银幕 上 ， 尽 管 演员 的 表演 非常 精彩 ， 画 
面 可 能 变 得 很 撤 ， 且 粗糙 无 比 。 如 今 的 平板 电视 展示 
的 是 一 个 修正 过 的 宽 银幕 比例 。( CBS 提供 ) 
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侍 Ea 家 ( House of Sand and 
Fog， 美 国 ，2003 ) 

本 ，。 金 斯 利 、 妆 * 艾 尔 达 ( Ron Eldard )、 乔 
纳 林 。， 奥 德 特 ( Jonathan Ahdout ) 出 演 ; 瓦 
季 姆 ， 佩 雷 尔 曼 ( Vadim Perelman ) 性 注 





画面 里 谁 站 哪里 是 重要 的 信息 来 源 ， 其 
空间 位 置 是 观众 理解 内 容 的 重点 。 比 如 较 近 
的 构图 (2-5a ) 我 们 看 到 警察 与 平民 两 个 角 
色 紧 张 地 交谈 。 电 影 里 真正 的 镜头 如 2-5b， 
权力 关系 则 清楚 多 了 ， 
强悍 的 警官 将 移民 父亲 
推 至 墙 边 ， 他 的 儿子 则 
焦点 模糊 地 站 在 后 方 ， 
怕 得 无 法 帮助 父亲 。 注 
意 警 官 如 何 站 在 画面 中 
间 ， 老 头 被 挤 在 画面 边 
缘 ， 此 场面 调度 是 画面 
“表意 ”的 很 好 例子 。 
( 梦 工厂 提供 ) 





图 来 文 配 一 般 的 说 明 性 镜头 。 

景 框 的 上 部 往往 象征 了 权力 、 权 威 和 精神 信仰 。 放 在 这 个 部 位 的 人 或 物 ， 似 乎 控制 
了 了 下方， 例如 拍摄 王公 贵族 或 名 流 往往 以 这 种 方式 。 这 种 方式 也 和 常用 于 操 摄 旦 宫 或 局 山 。 
一 般 而 论 ， 硅 在 上 部 的 人 物 其 貌 不 扬 ， 给 人 的 感觉 即 是 危险 而 有 具 威 胁 性 。 然 而 ， 这 只 适 
用 于 在 其 他 人 物 比 这 个 主要 人 物 小 或 同样 大 时 。 

但 这 种 象征 法 亦 非 一 成 不 变 。 比 如 说 ， 当 我 们 拍 人 物 中 景 时 ， 其 头 部 一 定 在 景 框 的 
上 方 ， 这 当然 并 不 代表 象征 意义 。 而 场面 调度 ， 本 是 用 于 远景 或 大 远景 的 艺术 ， 因 为 镜 
头 近 了 便 无 法 让 导演 在 视觉 因素 的 选择 上 有 和 较 大 发 挥 ,象征 意义 也 较 难 表现 ， 因 为 象征 
在 某 些 程 度 上 较 依赖 景 框 内 各 种 元 素 的 对 比 。 

景 框 的 下 部 则 代表 服从 、 脆 弱 、 无 力 。 放 在 此 部 分 的 人 或 物 似乎 都 “ 弱 ” 于 上 部 ， 
而 且 靠 外 缘 的 黑 瞳 太 近 ， 也 篆 具 “和 危险 ”意义 。 如 一 个 画面 中 不 止 一 人 ， 那 么 在 景 框 下 
的 人 物 往往 似 被 上 部 之 人 支配 。 

左 或 右 的 边缘 部 分 看 起 来 都 不 太 重 要 ， 因 为 它们 离 中 央 太 远 。 它 们 靠近 景 框 外 的 黑 
暗 ， 许 多 导演 好 用 黑暗 象征 缺乏 光芒 ， 也 与 未 知 的 、 未 见 的 、 可 怕 的 意象 相关 。 通 币 银 





( 谢 注 甘 糙 )“ 工 三 角 络 审 双 利 稳 一 次 一 一 守 丈 衣 o091 吴 肝 号 胜 绅 忆 蚂 三 和 H 诛 并 天 外 幅 下 铂 维 “ 扫 洲 用 对 竺 在 (aotstaklod ) 
“时 加 六 和 将 委 时 圾 媒 国 图 性 等“ 昌明 前 拱 届 人 耿 半 型 肛 胃 过 国 当 中 国 呼 “ 尘 朋 洛 谢 消 三 并 “ 哪 扑 话 吏 葡 疾 靠 放宽 用 区 革 于 小 旧 几 油 当 《 吕 光志 》 


部 省 (99UB9 [eqV ) 娘 四 。， 光 这 图 
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“TST 2 一 | 了 

狼 犬 丹 尼 ( Unieashed， 法 国 /美国 /英国 ，2005 ) 

本、\ 赤 池 尼 . 中 了 路 : 富 去 平 人 人 3 巴 9 妇 月 站 去 本 下 1 : > 
于 迁 信 【 语 中洲 出 演 : 区 和 平 任 臣 了 本 要 本 办 有 ，。 瑰 共 主 路 Louis Letterrier 罗 


如 歌舞 场面 ， 或 此 图 的 功夫 打斗 场面 面 评 My KI] 


宽 银 幕 对 有 复杂 动作 的 电影 特别 有 效 , 上 
就 可 容许 动作 不 致 超出 镜框 外 ， 


果断 性 及 场面 失控 的 感觉 。 这 类 镜头 如 果 在 宽 银 幕 中 ， 
角 控 制 局 面 ， 将 对 手 如 挥 营 曝 般 挥 开 s ( Rogue Pictures 提供 ) 


身 为 人 母 (Little Children， 美 国 ，2006 ) 


遇 特 。 温 斯 莱特 (Kate Winslet、， 最 右 者 
宽 银 疾 可 以 用 来 表达 更 含羞 、 具 心理 效果 的 比 
t go 注意 图 中 其 他 : 


间 相 距 其 远 s( 新 线 家 庭 娱 乐 公 司 提供 ) 





= 
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2001 太空 温 沪 ( 2007. A dpace 


Odyssey，、， 闫 国 / 疾 国 ，1968 ) 












» 


AVW 


SN™、\ 


> 9 


RY) FA\N 


NA 


本 PT 工 | 二 JAD 天 | EB ~»2» 
基 坦 利 。 库 布 里 元 ( Stanley Kubrick ) 导演 


人 
[ou 


圾 。 如 果 影 像 被 裁剪 成 标准 4 A 例 
(b)， 则 空间 的 空旷 性 即 被 牺牲 ， 我 们 


的 眼睛 又 习惯 自 左 而 右 移动 ， 所 以 图 8 


Sx 日 摹 局 2 于 从 二- 控 志 所 机 
i 了 玫 了 开工 全 捕 掏 2 


SS 
\ 


r,s | 
人 a 


太 柜 小 奇兵 (The Indian in the Cupboard， 美 国 ， 


1995 | 


7 的 剧场 场面 调度 通常 会 依 人 的 大 小 比例 而 
安排 。 电 的 所 调度 hn 或 小 ( 见 图 2=7)， a 
特效 的 神奇 效果 可 六 使 场面 调度 的 安排 更 加 轻易 自由 。 

如 ， 和 这 可 全 从 全 厘米 的 空间 ， 其 大 小 4 
非 由 人 类 大 小 来 定义 ,反而 是 根据 球鞋 大 小 让 上 七 八 厘 米 高 
的 主角 站 在 上 面 作对 比 。( 派 拉 蒙 / 哥伦比亚 提供 ) 








三 区 


精神 濒临 崩 法 的 女人 CG 用 omen on 1 Verge of a Nervous Breakdox ， 西 班 牙 ，1998 ) 
毛 拉 ( Carmen Maura ) 出 演 ; 佩 德 罗 .阿尔 莫 多 瓦 (Pedro Almod6var ) 导演 


ss 


这 张 宣 传 昭 有 什么 问题 ? 首先 ， 主 角 不 在 画面 正中 ， Eee 右边 空 的 空间 使 视 党 不 平 


二 一、 人 < 四 EA 9 
衡 。 视 觉 艺 术 家 常用 这 种 “负面 ”空间 来 造成 影像 的 真空 ， 好 像 有 什么 东西 不 见 了 ， 或 有 什么 话 没 
说 rr 让 丰 有 下 全 二 人生 


万 爱 着 他 ， 他 的 离 去 在 她 生命 中 留 下 一 大 片 空白 。( Orion Pictures 提供 ) 


贪 梦 ( Greed , 所 国 、1924 ) 


~- - 尖 ~ 本 > s£ Y 
襄 市 条 二 主 ( Gibson Gowland )、 
蜂 is “1 六 
吉 思 … 赫 衣 ( Jean Hersholt， 右 ) 
"> Le 性 万 "r 时 3 
出 演 ; 埃 里 元 - "斯 特 芳 于 于 演 
| 天 -7 £7 - “3 -i 了 
」】 AE ts A be PE s 可 时 


-一 = 3 | A = : 
睹 - 了 Ey 7 条 H yr 站 ~ | 任 bv 国 直 小 
二 -至 - | li 写 f kt 二 已 1 光 疡 
ll ~ < I | ] 
re a S 3 

而 .三 7 叶 3 过 有 #4 间 住 ls 了 < 

上 AL A A 和 人 » 5 

Ps a 过 y, Ee . 

-了 MX "6 了 大 全 2 这 到 2 了 
应 附 人 对 宙 有 内 方 议 TT 


TDP 1 WE Hh 把 If 入 =- 光大 
地 上 的 独 ， 都 以 平 街 的 区 态 


米 高 梅 提 供 
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栖 和 幻 女郎 ( Dreamgirls， 又 译 : 追 梦 女 妇 ， 美 国 ，2006 ) 
阿 妮 ， 卡 " 罗 丝 ( Anika Noni Rose )、 性 吕 丝 ( Beyonce 本 珍 妮 弗 ” 赫 德 森 ( Jennifer Hudson ) 出 演 ; 
比尔 ， 康 登 ( Bill Condon ) 导演 


三 的 原则 在 设计 里 、 景 观 中 以 及 所 有 视觉 艺术 中 都 存在 ， 三 个 在 视觉 上 比 单个 ( 强调 独一无二 ) 
或 双 个 (强调 平等 ) 有 趣 多 了 。 本 片 是 多 多 少 少 根据 唱片 界 的 The Supremes 合唱 团 故 事 改 编 成 的 音 
乐 剧 ， 戏 剧 化 地 讲述 了 苗 德 森 这 个 角色 其 实 是 三 人 中 最 有 才华 者 ， 但 最 终 因为 碧 郧 丝 角 色 外 表 更 炊 
眼 玲 珑 而 被 挤 出 。 注 意 此 图 ， 眉 昂 丝 的 中 心 站 位 令 她 成 为 合唱 团 的 主导 人 物 。( 梦 工 厂 影 片 提供 ) 


幕 外 的 黑暗 部 分 象征 被 潭 灭 ， 甚 至 死亡 。 一 般 来 说 ， 不 重要 、 被 忽视 、 无 名 的 人 物 和 都 较 
“不 重要 的 ”边缘 ( 见 图 2-6c ) 
也 有 导演 将 重要 视觉 因素 完全 放 在 景 框 外 ， 尤 其 是 那些 与 黑暗 、 神 秘 、 死 亡 相 联 
的 角色 。 这 种 方式 很 有 效 ， 因 为 观众 对 看 不 见 的 东西 总 是 心 存 害怕 。 比 如 弗 里 奖 ' 明 的 
《M2 一 片 的 前 半 部 ， 杀 小 孩 的 凶手 一 直 是 躲 在 框 外 的 黑暗 中 ， 仅 偶尔 让 我 们 和 警 到 他 寺 上 
的 影子 和 听 到 他 怪异 的 哨 声 
此 外 还 有 两 个 景 框 外 的 空间 具有 象征 性 : 一 个 是 场景 后 的 空间 ， 男 一 个 是 摄影 机 前 
的 空间 。 例 如 导演 不 让 我 们 看 到 紧 闭 着 的 门 后 发 生 了 什么 事 ， 让 观众 产生 好 奇 心 ， 因 为 
他 们 会 替 这 段 空白 填 上 生动 的 影像 。 希 区 柯 克 《美人 计 》( Notorious ) 的 最 后 一 个 镜头 就 
是 很 好 的 例子 。 男 主角 帮 女 主角 通过 一 ey 视 走 到 等 待 的 车 上 ， 而 具 同 情 心 
的 反派 ( 克 劳 德 . 雷 恩 斯 饰 ) 则 掩护 他 们 ， 并 和 硕 望 不 会 引起 他 的 同僚 的 怀疑 。 在 这 个 深 
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一 


战 十 奇 兵 ( Once 
Were 上 Arriors ##[ 西 将 ~ 1994 } 
共 缩 埃 拉 ， 莫 里 森 (Temuera 
Morrison )、 瑞 纳 ， 欧文 ( Rena 
Owen ) 出 演 ; 李 ， 塔 玛 赫 瑞 
( Lee Tamahori ) 了 拖 演 (Fine Line 


Features 提供 ) 





电影 的 景 框 可 以 分 隔 画 面 局 部 和 人 外 在 空间 ,含蓄 地 评论 其 题 衬 。 《战士 译 兵 记述 了 一 个 受 创 妻 
子 的 状况 ,画面 宛如 象征 性 的 牢 狼 ,将 妻子 与 其 暴力 的 夫 囚禁 在 同一 空间 。 注 意 天 夫 如 何 主 控 了 
大 部 分 的 画面 ， 使 她 被 挤 至 画面 右 端 ， 害 怕 地 退 在 墙 边 。 同 样 的 ,《 欧 松 酒店 的 八 月底 》 画 面 是 由 大 
人 的 后 背 把 一 个 吓 坏 的 小 长 挡住 了 大 部 分 。 这 儿 种 画面 ,绘画 和 剧场 中 都 不 会 出 现 ， 因 为 这 些 媒 介 
的 画面 是 一 种 中 性 的 题材 环境 ， 在 视觉 上 是 封闭 的 。 而 电影 中 的 景 框 ( 暂 时 性 的 ) 提供 给 我 们 的 是 
暂时 的 定格 真实 ， 它 很 快 会 深入 另 一 个 构图 中 。 


欧 松 酒店 的 八 
月 底 (The End of August 


uat the Hotel (Jzone , 捷 村 


1969 ) 


扬 . 施 窗 特 ( Jan Schmidt ) 


于 演 ( 新 线 提 供 ) 
"AF% > -YW ow 4 ' 
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神秘 河 (Mystic 
River， 美 国 ，2003 ) 
四 恩 ， 活 ( Sean Penn) 出 演 ; 


克 林 特 。 伊 斯 特 伍 德 叶 演 





《 世贸 中 儿 orld Trade 
Center， 美 国 ，2006 ) 的 海报 


奥 逢 | 出 了 斯 通 ( Oliver Stone ) 于 演 


4 


海报 及 其 他 宣传 材料 可 以 设计 得 
很 艺术 s 这 张 气势 十 足 的 海报 用 双 长 
条 黑 块 象征 2001 年 “9，11” 事 件 前 
纽约 的 地 标 性 建筑 。 站 在 中 间 的 两 个 
人 影 象 征 纽约 警察 与 消防 员 ， 人 他们 香 
不 顾 身 在 废 坟 中 抢救 无 奉 老 百姓 。 这 
张 海 报 令 人 想起 现代 主义 建筑 之 壮 
美 一 一 它们 是 美国 商业 和 和 企业 在 倾倒 
前 的 象征 。( 派 拉 蒙 提 供 ) 
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焦 远 景 镜头 ( deep-focus long shot ) 中 ， 我 们 看 到 纳粹 特务 停留 在 背景 上 方 开 着 的 门 边 ， 
而 这 三 个 主角 在 前 景 。 男 主角 恶意 地 将 帮助 他 们 的 反派 人 物 关 在 车 外 ， 把 车 开 出 景 框 ， 
让 反派 人 物 束手无策 。 然 后 ， 他 的 同僚 叫 住 他 ， 他 被 迫 回 到 屋子 去 面 对 最 坏 的 结果。 他 
息 上 阶梯 ， 与 这 些 神秘 的 特务 再 进入 房子 ， 他 们 在 他 之 后 关上 门 。 和 希 区 柯 殉 并 没有 让 我 
们 知道 门 内 发 生 了 什么 事 。 

摄影 机 前 的 空间 也 可 产生 使 人 心绪 不 宁 的 效果 。 例 如 在 约翰 ' 休斯顿 (John Huston ) 
的 《马耳他 之 座 》( The Maltese Falcon ) 中 ,我 们 看 到 一 场 不 见 多 手 的 谋杀 。 摄 影 机 以 中 
景 拍摄 被 害 者 ， 枪 则 从 摄影 机 前 的 景 框 伸 出 ， 直 到 电影 结束 我 们 才 知 道 凶 手 的 样子 。 





虽然 电影 在 拍摄 中 是 以 三 维 空间 安排 ， 但 是 导演 和 画家 一 样 须 顾及 一 些 绘画 般 的 元 
素 ， 如 形状 、 色 彩 、 线 条 、 质 感 。 在 古典 电影 中 ， 这 种 平面 的 安排 通常 会 倾向 平衡 、 和 
谐 和 均 势 。 平 衡 的 需求 类 似 我 们 双 脚 的 平衡 ,我们 本 能 地 假设 平衡 是 大 部 分 人 类 的 正常 
情况 。 

不 过 ， 这 种 平衡 原则 在 电影 中 不 尽 为 真理 。 许 多 导演 会 刻意 制造 不 平衡 的 画面 来 寻 
求 戏剧 效果 ， 比 如 说 ， 电 影 中 有 偏执 的 角色 或 事件 时 ， 导 演 便 会 故意 违反 和 谐 的 构图 。 
又 如 全 景 中 ,原本 将 角色 放 在 中 央 即 是 平稳 的 画面 ,但 导演 可 能 会 将 之 放 在 景 框 边缘 ， 
造成 心理 效果 ( 见 图 2-13b )。 

事实 上 ,构图 并 无 一 定 准则 ， 像 古典 主义 导演 巴 斯 特 : 基 顿 ( Buster Keaton ) 就 常 
用 均衡 的 构图 ; 而 新 一 代 的 导演 则 善 用 不 对 称 的 构图 。 在 电影 中 ， 多 种 技巧 均 可 达到 相 
同 的 情绪 和 意念 。 有 些 人 善 用 视觉 因素 ， 有 些 人 则 喜欢 对 白 、 剪 辑 或 表演 技巧 。 只 要 有 
用 ,什么 技巧 都 是 对 的 ( 见 图 2-14 )。 

事实 上 ， 人 了 眼 相 当 敏感 ， 能 同时 观察 七 八 种 构图 因素 的 运用 。 导 演 常会 指引 观众 视 
线 到 对 比 最 强 的 区 域 ( dominant contrast 入 因为 该 区 域 会 在 其 他 较 含 蓄 对 比 的 区 域 凸 显 而 
出 。 在 黑 日 片 中 ， 导 演 常 用 光线 对 比 来 指引 观众 ， 对 比 强 处 常 比 对 比 弱 处 先 吸引 观众 的 
目光 。 例 如 ， 夺 导演 希望 观众 能 先 看 到 演员 的 手 而 不 是 脸 的 话 ， 手 部 的 灯光 就 会 比 脸 部 
还 强烈 。 彩 色 片 中 ， 茶 种 色彩 也 会 脱 活 而 出 。 其 实 ， 各 种 形式 因素 ( 如 形状 、 线 条 、 质 
感 )， 都 能 造成 对 比 强烈 的 焦点 目标 。 

其 次 ,我 们 的 眼睛 会 注意 到 对 比 次 强 的 区 域 ( subsidiary contrasts )， 创 作者 往往 将 
它 用 来 平衡 整个 构图 : 即使 是 在 绘画 和 照片 上 ， 人 有 眼 也 很 少 停 驻 于 固定 区 域 。 我 们 先 看 
到 菜 些 东西 ， 然 后 再 注意 到 较 不 有 趣 的 部 分 。 这 不 是 巧合 ， 因 视觉 艺术 家 构图 时 非常 慎 
重 ,， 所 以 有 一 定 的 脉络 可 循 。 简 言 之 ,电影 中 的 运动 并 不 只 由 明确 运动 的 人 或 物 所 
控制 。 
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四 兄弟 ( frowu Brothers, 
SS 国 ，2005 ) 

各 雷 特 ， 赫 德 伦 (Garett Hedlund 、 

|。 本杰明 ( André Benjamin )、 

十 元 ， 沃 尔 伯 格 ( Mark Wahlbereg ) 

及 诉 ， 二 布 陈 | Ty rese (vibson ) 

约翰 ， 辛 格 尔 顿 (John 


Singleton ) 于 ;四 


秩序 与 混沌 。 一 部 电影 的 于 
演 是 想 将 这 部 电影 的 场面 调度 和 弄 
得 混乱 还 是 整洁 ， 这 取决 于 电影 
题材 的 本 质 。 在 人 四 兄弟 方 中 ， 
领养 来 的 四 个 兄弟 在 餐 前 祈 实时 
把 手 握 在 了 一 起 。 注 意 灯 光 装 置 
是 如 何 对 应 四 个 角色 的 位 置 的 。 
这 种 场面 调度 暗示 了 一 种 平衡 和 
协调 的 感觉 。( 派 拉 蒙 提供 ) 








1 下 狠 (Cry Wolf， 又 译 : 禾 狼 计划 ， 美 国 ，2005 ) 


杰 夫 ， 瓦 德 洛 ( Jeff Wadlow ) 了 尘 演 


此 片 的 血腥 场面 故意 在 构图 上 失衡 。 重 伤 之 被 害 人 慢 慢 往 下 滑 出 镜 外 之 黑 处 。 杀 和 手 的 身体 也 可 
看 到 部 分 ， 挤 在 左下 角 。 整 场 戏 段 单 在 蓝 色 荧光 中 ， 镜 头 画 面 丑陋 又 不 和 谐 。 这 就 对 啦 ， 混 乱 场 面 
其 少 在 视觉 上 是 平静 和 谐 的 。( 罗 格 电影 提供 ) 
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一 般 来 说 ， 对 比 最 强 的 主导 因素 往往 与 戏剧 趣味 相关 。 由 于 电影 的 时 间 因 素 与 戏 
剧 因 素 同 样 重要 ， 有 时 主导 对 比 的 即 是 “动作 ”本 身 ， 也 就 是 美学 家 所 称 的 内 在 趣味 
( intrinsic interest )， 即 观众 在 剧情 过 程 中 ， 知 道 有 时 视觉 上 不 吸引 人 的 地 方 ， 事 实 上 在 故 
事 的 戏剧 性 方面 是 很 重要 的 。 因 此 ， 一 把 枪 在 画面 上 所 占 的 比例 不 大 ,但 我 们 知道 它 在 
戏剧 性 方面 很 重要 ,虽然 其 位 置 不 明显 ， 却 仍 将 是 焦点 所 在 。 

即使 三 流 导 演 也 知道 用 “动作 ”来 吸引 观众 的 目光 ， 因 为 动作 永远 是 最 日 然而 然 
的 对 比 最 强 的 区 域 。 也 因为 如 此 ,许多 平庸 的 创作 者 会 忽略 影像 的 丰富 潜力 ， 仰 赖 动作 
来 吸引 观众 。 此 外 ， 有 些 导演 会 改变 对 比 因 素 ， 有 时 强调 动作 ， 有 时 则 以 动作 为 辅 。 动 
作 的 重要 性 也 依 镜 头 而 不 同 : 在 远景 中 ， 动 作 显 得 较 不 吸引 人 ; 在 特写 中 ， 动 作 则 极为 
凸显 。 

不 过 ， 如 果 构 图 内 有 八 九 种 因素 在 运作 ， 就 会 对 观众 产生 困扰 。 有 时 导演 会 故意 利 
用 这 种 困扰 ， 制 造 戏剧 效果 ， 如 战争 场面 。 一 般 说 来 ， 我 们 的 眼睛 会 极力 整合 不 同 的 元 
素 。 例 如 ， 在 一 个 复杂 的 设计 中 ， 眼 睛 会 结合 相似 的 形状 、 颜 色 、 质 感 等 等 。 如 果 形 式 
上 的 元 素 一 再 重复 则 代表 经 验 的 重复 。 这 种 关联 形成 了 视觉 上 的 韵律 ， 让 眼睛 跳 过 设计 
的 表面 ， 而 理解 到 整体 的 平衡 。 视 觉 艺 术 家 有 时 会 将 构图 因素 称 为 “重量 "。 一 般 艺 术 家 
会 将 “重量 ”平均 分 配 ， 以 取得 平衡 感 (尤其 是 在 古典 电影 中 )， 但 完美 的 对 称 是 很 少 
发 生 的 。 在 完全 对 称 的 设计 中 ( 剧情 片 不 可 能 有 这 种 情形 )， 视 觉 的 “重量 ”分 配 得 很 平 
均 ， 构 图 的 中 心 是 轴 心 点 。 而 大 部 分 的 构图 都 是 不 对 称 的， 甚至 两 种 不 同 元 素 的 “重量 ” 
也 会 相 抗衡 ， 例 如 形状 的 “重量 ”和 颜色 的 “重量 ” 相 抗衡 。 心 理学 家 及 艺术 理论 家 认 
为 构图 的 特定 部 分 有 其 本 质 上 的 “重量 ”"。 如 德国 艺术 史家 沃 尔 夫 林 ( Heinrich Walfflin ) 
就 认为 人 眼 在 观看 时 ,习惯 上 是 由 左 而 右 ， 所 以 左边 的 “重量 ”往往 会 加 强 以 取得 平衡 。 
尤其 是 在 古典 构图 中 ， 这 种 情形 更 普遍 。 

构图 的 上 半 部 永远 比 下 半 部 重 。 因 此 ， 导 演 常 对 垂直 的 摩天 大 楼 、 柱 子 略 略 仰角 提 
摄 ， 使 上 端 显 得 较 细小 ， 压 迫 感 也 不 那么 重 。 如 果 影 像 的 重心 较 低 ， 画 面 也 会 显得 较为 
平稳 。 所 以 水 平 景观 的 地 平 线 往往 会 比 画面 中 心 点 略 低 ， 不 然 天 空 会 产生 太 重 的 压力 。 
但 像 约翰 ' 福特 或 爱 森 斯 坦 等 史诗 片 导演 ,恰恰 会 运用 天 空 的 压力 ， 制 造 对 平原 及 人 物 
的 压迫 感 。 

单独 的 人 或 物 也 会 比 群 体 显 得 重 ， 所 以 有 时 导演 会 孤立 出 个 人 角色 与 群众 。 虽 然 两 
者 在 人 数 上 不 成 比例 , 但 人 物 的 孤立 会 使 两 者 在 心理 上 的 重量 看 来 相似 ， 如 黑 泽 明 《 用 
心 棱 》( Yojimbo ) 中 著名 的 场景 即 为 一 例 ( 见 图 3-13 )。 

线条 的 运用 亦 能 产生 一 些 心 理 效 果 。 从 运动 的 方向 来 说 ， 水 平 线 给 人 由 左 到 右 的 感 
觉 ， 而 垂直 线 则 予 人 由 上 而 下 的 运动 感觉 。 水 平 或 垂直 线条 看 来 稳定 ， 和 斜 线 或 牌 线 却 具 
“动感 "。 许 多 导演 即 利用 斜 线 制 造 心 理 效 果 。 比 如 说 ， 他 可 以 利用 和 斜 线 使 角色 显得 浮 踩 
不 安 ， 即 使 场面 本 身 不 具 戏 剧 性 ， 其 影像 和 剧情 间 仍 能 营造 张力 ( 见 图 2-21 )。 

弯曲 的 线条 也 是 电影 工作 者 篆 利 用 的 表达 方式 。 多 年 来 证 明 ，S、X、 三 角形 和 圆 形 
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麦克 日 (The Traged) 
of Macbeth. 天 国 / 六 国 。 1971) 
弗朗西丝 卡 . 安妮 斯 (Francesca 
Annis )、 乔 恩 . 芬 奇 (Jon Finch ) 


rw SS 最 “js SL = By 
出 演 ; 罗 受 ， 波 兰 斯 基隆 演 


人 的 眼睛 会 自动 以 一 种 
规划 过 的 点 线 面 方式 搜 看 银 若 
上 的 影像 。 通 常 眼睛 最 容易 被 
对 比 强 烈 的 部 分 吸引 ， 它 显著 
的 主导 性 会 立即 驱 策 我 们 的 注 
意 力 。 然 后 眼睛 再 沿 着 次 要 的 
区 域 在 银幕 框 内 扫 视 。 例 如 这 
张 图 片 ， 我们 的 眼睛 先 被 麦克 
白 夫 人 的 脸 部 所 吸引 ， 因 为 它 
的 光线 对 比 非 常 强 ， 并 且 被 其 
他 黑色 区 域 包围 。 然 后 注意 到 
a 
亮 的 区 域 ， 之 后 才 是 麦克 白 若 有 所 思 的 脸 部 光源 更 隐 暗 的 部 分 。 本 图 中 视觉 的 焦点 与 影 
的 克 白 夫人 大 逐渐 陷入 疯狂 边缘 ， 并 在 精神 上 觉得 与 丈夫 愈 来 剑 芍 离 。( 哥 伦比 
亚 提供 











麦克 和 白 (Mocje 太 ， 美 
国 ，1948 ) 
佩 姬 韦伯 (Peggy Webber) 出 溪 ; 


天 玫 # 已 


与 认 ， 下 尔 斯 (Orson Welles ) 导演 


现实 主义 者 与 形式 主义 者 用 
不 同 的 视觉 技巧 方式 解决 不 同 的 问 
题 。 波 兰 斯 项 运 用 写实 手法 来 呈现 

克 白 夫人 的 精神 状态 ( 如 演技 和 
灯光 效果 ); 威 尔 斯 则 采用 较 形式 
主义 的 手法 以 外 在 的 道具 形式 来 传 
达 人 物 内 在 世界 的 状态 ， 此 图 中 铁 
栏杆 产生 像 刀 片 的 光 柱 ， 似 乎 要 刺 
穿 麦 克 白 夫人 的 身体 。 在 此 ， 栏 杆 
的 效果 并 非 写实 ,而 是 有 其 功能 : 
a ere 

， 模 拟 她 内 在 的 混乱 。( Republie 
Pictures 提供 ) 
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} | 1 x - 拓 - up 3 bw “中 15 
| 十 左 -上 十- 右 T ) 上 人 > 7 2 冯 2” 


| 美 利 坚 融 国 的 衰 洛 ( The Decline of the American kmpire, 加 拿 大 ，1986 ) 





‘ \ 《7 I r7 大 六 
(Louise Portal )、 多 儿 上 尼 殉 ， 不 


唱和 和信 ( Dominique Michel )、 多 蔓 


西 ， 由 和 | > ( Dorothée Berryman ) 


ft TA LE A rsf, 二 HE 7 ， .i 
不 2 WEE, 4 Re ju [bye 于 六/ ( (ene, ICGVe 

| “p> F we . 六 上 
1 S 六 fs fr ET ji si 
Rioux ) 志 演 ; 及 尼斯 * 阿 坎 人 德 


人 Denys Arcand ) 隆 演 


一 群 女 人 在 健康 俱乐部 一 
起 健身 、 聊 天 和 欢笑 。 而 她 们 的 
男人 在 家 里 准备 晚餐 ， 圆 形 的 构 
图 强调 了 女人 之 间 的 同盟 情谊 ， 
如 此 画面 的 设计 具体 化 了 她 们 秘 
此 所 分 享 的 经 验 及 互动 的 联结 。 
( Cineplex Odeon Films 提供 ) 


2 加强 游泳 池 ( Swimming Pool， 又 译 : 泳池 情 杀 案 ， 法国/ 英国 ，2003) 


二 Sh HR 2 ‘1 4 y ” \ 1 > . 站 ,万 的 rs 1 已 5 
分 1 和 于 ”二 由 本 Charlotte Rampling ) 沁 要 3; 入 扰 东 肥 。 与 pi |! Trancoils Ozon ) 可 (只 


她 是 个 艺术 和 情感 都 封闭 的 作家 ， 此 镜头 充分 显现 她 的 紧 崩 感 。 无 法 解脱 ， 也 无 力 重 拾 创作 活 


力 。 奥 宗 如 此 构图 ， 将 主角 深 埋 在 红 和 白 红 条 中 ， 宛 如 一 幅 抽象 画 。( 焦点 提供 ) 





第 二 章 ”场面 调度 67 


尖峰 时 刻 3 (Rush Hour 3， 美 国 ，2007) 


®t. 一 ti， 
ls ys 。 上 一 * 毛 * 此 二 





万 围 社 g 


3 过 Mh ， re 让 > + 这。 导 方 站 £ | .人 y Dy 
期 。 塔 元 ( Chris Tucker )、 有 成龙, 出; 申 委 和 替 ， 打 特 纳 【( Brett Ratner ) 地 凌 


在 jy 
+ LI A 二 ki 


HT 


最 喜欢 的 形状 。 这 种 构图 通常 都 运用 得 很 简单 ， 因 为 大 家 认为 这 些 线条 的 差 感 
来 的 。 视 党 艺术家 也 常用 特定 形状 来 凸显 象征 概念 。 比 如 ， 双 边 对 称 的 结构 强 
周平 行 一 几乎 每 两 个 镜头 就 暗示 成 双 或 双重 俏 数 共享 一 个 空间 ( 见 图 2-31 )。 三 角 结 
构 则 强调 三 个 主 元 素 之 间 的 强烈 互动 ( 见 图 2-23 )。 圆 形 则 暗示 安定 、 封 闭 和 女性 特质 
( 见 图 2-15a)。 

设计 通常 与 主题 的 理念 配合 ， 至 少 在 一 些 绝 佳 的 电影 中 是 如 此 。 像 在 《 朱 尔 与 吉姆 》 
中 ， 特 吕 弗 不 断 用 三 角形 的 构图 来 象征 主角 的 三 角 关 系 ， 片 中 三 人 的 关系 就 是 经 常 变动 
而 且 总 大 mr 此 片 的 影像 象征 性 地 使 用 了 浪漫 的 三 角形 来 表现 戏剧 性 的 内 容 ， 
- 角 构 图 的 设计 强化 视觉 ， 让 三 人 的 关系 失去 平衡 ， 不 断 产生 变化 ( 见 图 2-18 )。 一 般 
而 言 ， 以 三 、 五 或 七 为 单位 制造 的 构图 较 具 动感 和 不 平衡 感觉 ， 而 二 、 四 、 六 单位 的 构 
图 较为 平稳 、 安 定 、 均 衡 ( 见 图 2-10a ) 
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超人 ( Superman， 美 国 / 英国 ， 
1978 ) 
格 伦 ， 福特 (Glenn Ford ， 端 坐 者 ) 出 演 ; 
理 查 德 ， 唐 纳 ( Richard Donner ) 卑 演 


因为 景 框 的 上 半 部 看 起 来 比 下 半 部 
重 ， 导 演 通常 将 地 平 线 置 于 构图 中 间 更 


和 宇和 朴 


< 
-4 
wr—~、 

Eh 本 


高 处 ， 并 将 大 部 分 视觉 注意 力 授 
下 方 。 然 而 当 导 演 想 强调 角色 毫 无 防备 
时 ， 地 平 线 通 党 就 会 于 下 面 一 点 ， 
有 时 候 重 量 最 重 的 视觉 元 素 会 摆 在 角 
各 之 上。 例如 图 中 这 幅 巧 妙 设 计 的 宣传 
照 。 主 角 克 拉克 (Clark Kent ) 的 父母 被 
自己 领养 的 小 孩 的 超 能 力 吓 坏 了 一 一 化 
们 觉得 自己 可 能 有 生命 危险 。( 华纳 兄弟 
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朱 尔 与 吉 姆 (Jules and Jim, 


去 国 。，1961 ) 


Yr 
(iad 


和 
罗 (Jeanne Moreau ) 及 奥斯卡 ， 维尔 纳 
( Oskar Werner ) 出 演 ; 特 吕 弗 陡 演 


以 三 、 五 或 七 等 奇数 组 图 案 来 组 
图 ， 通常 象征 变动 、 不 定 的 关系 。 而 二 、 
四 、 六 则 相反 地 表示 稳定 和 谐 的 关系 (图 
2-10a )。 图 中 或 多 或 少 的 构图 与 本 片 的 主 
题 一 一 三 个 人 物 之 间 变 动 的 爱情 关系 
相关 。 这 个 女人 与 两 人 之 间 的 关系 儿 乎 不 
变 地 立 于 三 角形 的 顶端 一 一 这 是 她 一 向 喜 
欢 的 方式 。( Janus Films 提供 ) 
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1 2.3 区域 空间 


以 上 讨论 的 只 涉及 二 维 空 间 的 场面 调度 。 但 由 于 大 部 分 电影 影像 都 处 理 到 想象 上 的 
深度 空间 ， 导 演 必 须 在 心理 上 以 此 考虑 来 构筑 视觉 效果 。 平 面 安排 形状 、 线 条 、 色 彩 、 
质感 固然 重要 ,但 电影 影像 同时 得 兼 及 人 的 故事 。 电 影 的 形式 不 似 音 乐 形式 那样 “ 纯 
粹 ”， 它 较为 复杂 。 

导演 为 避免 影像 趋 于 平面 ， 往 往 会 丰厚 其 影像 。 于 是 构图 至 少 需 顾及 中 景 、 前 景 、 
背景 三 个 层次 。 这 种 技法 不 仅 赋 予 影 像 纵 深 感 ， 也 大 幅 改 变 主导 对 比 的 焦点 ， 给 予 影 
像 含蓄 或 明显 的 特色 。 一 个 站 在 中 景 的 角色 ， 其 前 景 往 往 会 “评论 ” (comment ) 其 意义 
( 见 图 2-21 )。 有 些 陪衬 背景 ， 会 暗示 主体 与 环境 本 质 合 而 为 一 。 前 景 的 轻 纱 可 以 象征 神 
秘 、 色 情 和 女性 化 ， 交 错 的 窗 槛 则 暗示 了 自我 分 裂 等 等 。 这 种 原则 亦 适用 于 背景 ,虽然 
背景 的 影响 意义 远 不 及 中 景 和 前 景 。 

用 什么 镜头 来 拍摄 什么 题材 ， 是 导演 最 基本 也 最 重要 的 工作 之 一 。 他 要 用 多 少 细 
节 ? 靠 主 体 多 近 ? 一 一 也 就 是 说 观众 得 靠 主 体 多 近 ? 因为 摄影 镜头 往往 代替 了 观众 的 眼 
睛 。 这 可 不 是 小 问题 ， 因 为 景 框 内 的 空间 会 影响 到 我 们 对 被 摄 物 的 反应 ( 见 图 2-3 )。 导 
演 必须 用 不 同 的 镜头 来 决定 空间 之 大 小 ， 但 多 大 的 空间 才 恰 到 好 处 ， 正 是 问题 所 在 。 

景 框 内 的 空间 是 表达 的 一 个 重点 。 在 生活 中 其 实 与 艺术 一 样 ， 我 们 都 是 在 固定 空间 
中 ， 对 某 些 事物 做 反应 。 当 空间 的 传统 被 破坏 时 ， 我们 本 能 地 会 提高 和 警觉。 这 种 空间 概 
念 在 日 常生 活 中 亦 常 见 : 比如 我 们 走 进 电影 院 ， 总 会 选择 与 别 的 观众 有 “适当 距离 ”的 
座位 ， 但 是 ， 当 一 个 空荡荡 的 电影 院 中 ， 有 人 特意 选 了 跟 你 邻近 的 座位 时 ， 你 是 不 是 会 
感到 威胁 ?这 种 没 来 由 的 焦虑 是 否 本 能 的 反应 ? 

许多 心理 学 家 和 人 类 学 家 (包括 康 拉 德 . 洛 伦 获 [Konrad Lorenz ]、 罗 伯 特 ' 萨 默 
| Robert Sommers 」 及 爱德华 : 霍 尔 [Edward T， Hall | ) 都 研究 过 这 种 空间 感觉 ， 但 是 
电影 评论 家 较 少 注意 这 个 问题 。 例 如 ， 洛 伦 欧 在 他 的 《 论 侵略 训 On 4ggressio7l ) 一 书 中 
提 到 ,动物 (包括 人 类 ) 往往 会 划 地 “ 自 保 ”， 如 果 这 个 空间 被 侵犯 会 感觉 到 压力 、 紧 
张 、 焦 虑 ， 可 能 导致 侵略 或 暴力 的 行为 ， 甚 至 领土 的 战争 。 

学 者 又 据 人 研究 发 现 ， 人 的 空间 观念 与 权力 阶层 有 关 。 主 导 性 越 强 ,拥有 的 空间 也 越 
多 。 在 特定 的 区 域 里 ,一 个 人 的 重要 性 也 会 影响 他 所 占 的 空间 大 小 。 空 间 配 置 原则 在 人 
类 社会 中 也 第 见 。 例 如 在 教室 中 ， 空 间 可 分 为 教师 及 学 生 两 个 空间 , 但 从 比例 上 来 讲 ， 
因 教 师 的 权威 ， 他 一 个 人 所 分 配 到 的 空间 就 大 于 学 生 在 团体 中 每 个 人 所 分 到 的 位 置 。 人 
类 的 空间 配置 泄漏 了 对 权威 的 态度 。 无 论 我 们 自 以 为 有 多 平等 ， 也 常 逃 不 出 这 种 空间 传 
统 。 当 重要 人 物 进 入 拥挤 场合 时 ， 大 家 也 会 为 他 腾 出 空间 一 一 通常 让 出 的 空间 比 自己 占 
的 大 多 了 。 

上 述 现象 和 电影 空间 关系 可 大 了 ， 因 为 在 电影 中 ， 空 间 是 一 项 重要 的 沟通 媒介 。 在 
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毕业 生 (The Graduate， 
美国 ，1967 ) 
安妮 ， 班 克 劳 夫 特 ( Anne Bancroft ) 
和 达 斯 汀 ， 霍 夫 曼 出 演 ; 迈克 ' 尼 


科 尔 斯 ( Mike Nichols ) 导演 


在 观众 和 观众 所 认同 的 人 物 之 
间 ， 突 然 (在 画面 的 前 景 ) 插入 一 
个 具有 敌意 的 人 或 物 (在 此 为 班 克 
劳 夫 特 )， 观 众 会 觉得 相当 不 安全 或 
有 被 孤立 的 感觉 。 在 这 场 戏 中 ， 我 
们 的 主角 ， 应 届 毕 业 生 本 杰 明 ' 布 
拉 多 到 即 受 到 了 威胁 。 他 在 想 ， 一 
个 比 他 年 纪 大 的 女人 可 能 正 想 诱 感 
他 。 而 这 个 女人 是 他 朋友 的 母亲 。 
他 受 困 以 及 被 侵犯 的 感觉 并 不 是 从 
对 白 而 来 ， 因 为 他 表现 得 又 口吃 又 
窖 ， 而 是 透 过 场面 调度 的 元 素 而 来 。 
班 克 劳 夫 特 半裸 的 身体 挡 在 他 的 前 
方 ， 背 后 窗 要 更 把 他 困 在 里 面 一 一 
是 电影 画面 中 的 框 (房间 ) 中 之 框 。 
( Avco Embassy Pictures 提供 ) 





致命 赌 徒 ( The Grifters 
美国 ，1990 ) 
约翰 库 萨 克 及 安 洁 莉 卡 ， 休斯顿 
(Anjelica Huston ) 出 演 ; 斯 蒂 芬 。 弗 


A -了 
里 尔 斯 ( Stephen Frears ) 于 演 


一 个 画面 可 被 视 为 一 个 意识 
形态 细胞 ， 构 图 即 可 说 明 人 物 的 权 
力 消长 。 人 物 不 仅仅 是 因为 美学 因 
系 而 被 摆 在 画面 中 ， 人 是 有 领域 性 
的 。 库 萨 克 演 的 角色 具有 强烈 的 恋 
母 情结 ， 两 人 经 常 在 斗争 主导 权 。 
此 图 即 可 说 明 谁 在 主导 ， 在 一 个 白 
色 为 主 的 画面 中 ， 颜 色 较 深 的 (在 
此 是 晨 色 ) 物体 即 是 主导 。 而 画面 
的 右 动 会 比 左边 重 ， 即 更 主导 。 站 
立 的 人 物 主导 坐 着 的 人 物 。 画 面 的 
上 方 《 即 安 洁 莉 卡 。 体 斯 顿 的 领域 ) 控制 了 整个 中 央 及 底部 ， 她 是 一 个 凶手 。( 米 拉 麦克 斯 提供 ) 
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全 面 反 击 (Michael Clayton， 又 译 : 迈克 尔 ， 克 莱 顿 ， 国 ，2007 ) 


"pf 交 闪 ~ ' " “zz br -RR 本 ry pp . ww 村 YE rn 
乔治 le 尼 ( George Clooney )、 汤 姆 。 肥 水 金森 (Tom Wilkinson ) 出 演 ; 托尼 ， 吉尔 罗 伊 | [ony 
Gilroy ) 椰 演 


充 和 鲁尼 是 大 律师 事务 所 的 事务 协调 员 ， 被 派 去 解救 同事 。 这 位 同事 患 有 狂躁 抑郁 证 却 不 肯 治 
pk 
且 与 同事 尽 可 能 保持 距离 。 空 间 在 此 可 以 是 象征 性 的 保护 区 。( 华纳 兄弟 提供 ) 


又 力 史 (4 History of Violence, 
美国 ，2005 ) 
阿 什 顿 。 鹤 姆 斯 (Ashton Holmes )、 
维 果 ，。 莫 腾 闲人 Viggo Mortensen ) 出 演 ; 
大 卫 ， 和 柯南 伯 格 (David Cronenberg ) 


Bs 
2 
人 人、 二 Lr 2 | Lt 这 

一 个 青少年 面 对 他 尝 和 大、 景 你 
执 爱 订 日 他 父亲 向 家 里 及 社区 
收 访 ， 冒 充 为 一 个 人 。 这 个 对 立 是 空 

~ 轧 pg" 上 = » 也 pp 

站 也 是 语言 的 ， 青 少年 入 侵 了 父亲 的 
不 也 二 | 天 ， 强 | | 要 权 六 披 起 1 主 的 


真相 。( 新 线 提供 ) 
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2—21 四 目击 (The 400 Biows， 法 国 ，1959 ) 
让 一 皮 埃 尔 。 菜 奥 德 (Jean-Pierre Léaud ) 出 演 ; 特 吕 弗 导演 


通常 摄影 机 与 角色 间 的 空间 会 保持 净空 ， 使 我 们 能 无 肯 地 看 到 角色 。 但 有 时 导演 为 了 呈现 戏 
天 化 或 心理 观点 ,会 故意 阻隔 观 众 的 视线 。 大 部 分 时 候 ,《 四 百 击 》 这 个 和 鲁莽 的 小 男 主角 试图 表现 
坚强 ， 即 ; 装 酷 ! 别 让 他 们 看 到 你 喘 。 有 时 电影 场面 不 允许 导演 太 露 骨 地 表达 戏剧 内 文 和 角色 性 
烙 ， 只 能 纯 由 视觉 传达 。 此 处 ， 男 主角 内 心 的 焦虑 和 紧张 经 由 某 种 形式 技巧 表达 。 斜 线 的 网 叙述 了 
他 内 心 的 激动 ， 而 过 紧 的 特写 景 框 、 风 轴 的 癌 半 和 此 末了 况 六 味 的 前 景物， 暗示 他 哪里 也 去 不 了 。 
( Janus Films 提供 ) pi 上 


电影 中 ， 空 间 可 告诉 我 们 角色 的 心理 和 社会 关系 。 主 角 通 常 拥 余 非 电 
影 谈 的 是 他 的 失势 或 对 社会 的 无 能 为 力 。 和 角色 所 占 的 空间 不 见得 代表 他 的 社会 地 位 ， 主 
要 还 在 于 他 的 戏剧 重要 性 。 如 星 杂 贵族 原本 应 比 农夫 占 的 空间 大 ， 但 知 电影 是 以 农夫 的 
败 事 为 主 ， 农 夫 便 会 主导 电影 空间 。 简 言 之 ， 权 力 、 权 威 和 主 控 性 是 由 电影 的 脉络 和 上 
下 文 来 决定 

电影 景 框 也 是 空间 的 一 种 ， 虽 然 是 暂时 性 的 ， 仅 存 于 每 个 镜头 。 景 框 中 的 空间 是 导 
演 (场面 调度 者 ) 运用 的 重要 因素 之 一 ， 因 为 他 可 以 轻易 利用 不 的 天 呈 传统 来 定义 、 
调整 、 改 变 角 色 的 心理 和 社会 关系 。 而 且 ， 当 关系 建立 后 ， 导 演 可 以 改变 摄影 机 的 镜 位 ， 
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破碎 之 花 ( Broken Flowers， 美 国 ，2005 ) 
比尔 。 默 里 (Bl Murray )、 范 朗 ， 斯 通 ( Sharon Stone ) 出 演 ; 吉 


姆 . 轴 森 许 ( Jim Jarmusch ) 子 演 







构图 短暂 地 诠释 了 影像 的 心理 
空间 。 在 切割 过 的 宣传 照 (2-22a ) 
中 ， 莫 瑞 似 乎 是 一 夜 继 绻 后 初 睁 开 
眼 ， 但 此 影 中 的 全 景 人 2-22b )， 他 
却 像 要 被 枕 边 人 生 吞 了。 她 占 了 
2/3 空间 ， 手 如 辣 鱼 口 般 咬 着 他 
的 脸 心理 学 家 称 此 为 有 齿 表 
道 ( vagina dentata， 即 vagina with 
teeth ) 焦虑 症 。 此 片 在 又 纳 获得 
评审 团 大 奖 。( 焦点 提供 ) 








玩 酝 子弟 ( lab) (roes 
Down， 美 国 ，2002 ) 
瑞安 ， 菲 利 首 ( Ryan Phillippe 入 
苏 珊 ， 萨 兰 登 ( Susan Sarandon ) 
和 杰 夫 ， 蕊 德 .“ 布 卢 姆 (Jeff 
Goldblum ) 出 演 ; 布尔 


Es a 、 已 , a 
外 萌 (Burr Steers ) 和子 演 


. 斯 带 


一 个 足 离 的 儿子 和 母亲 的 
男友 互 不 关心 。 三 人 坐 的 位 置 
意义 明白 。 三 角形 的 构图 中 ， 
恶毒 的 母亲 和 她 邪恶 的 男友 点 
据 同 一 空间 ， 沉 思 中 的 儿子 则 
被 孤立 在 左边 。( 联 艺 提供 ) 
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2 蓝天 使 (77e Blue Angel， 
德国 ，1930 ) 

玛 琳 ， 舍 德 丽 (Marlene Dietrich ， 
左前 方 ) 出 演 ; 约瑟夫 ， 冯 ， 斯 


登 堡 手 演 (Janus Films 提供 ) 





画面 的 密度 与 画面 的 内 容 细 节 多 少 相 关 。 叶 演 为 什么 要 放 这 些 信 息 在 同一 个 画面 上 ? 他 放 了 些 
什么 ? 大 部 分 的 电影 都 以 光影 投 在 大 事物 上 做 谨慎 的 处 理 ， 有 些 稀 琉 ， 有 些 紧密 ， 密 度 与 人 在 所 处 
的 世界 中 的 生活 质量 相关 。《 蓝 天 使 》 中 ， 低 俗 的 酒吧 场景 是 又 嘲 杂 又 拥挤 ， 烟 雾 迷 漫 ， 充 满 品 味 俗 
艳 的 装饰 ， 而 下 图 《五 百年 后 》 的 未 来 世界 则 苍白 、 空 洞 。 


2 五 百年 后 (THEX71738， 美 国 ，1971 ) 
罗伯特 ， 杜 瓦尔 (Robert Duvall)、 唐 纳 德 . 普 里 
森 斯 ( Donald Pleasence ) 出 演 ; 芥 治 卢 ~ 斯 


( George Lucas ) 导演 (华纳 兄弟 提供 ) 
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国 ，1937 ) 


让 .加 本 ( Jean Gabin) 出 演 ; 让 ， 
诺 阿 ( Jean Renair ) 子 演 


欢 用 此 技巧 。( Janus Films 提供 ) 





十 全 主 妇 (The Prize Winner 
of Defiance Ohio， 美 国 ，2005 ) 
朱 丽 安 .摩尔 (Jalianne Moore) 出 演 ; 
简 . 安德森 (Jane Anderson ) 编导 
此 片 是 根据 真实 故事 改编 ， 背 景 是 20 
世纪 50 年 代 俄 北 俄 州 小 镇 的 家 诈 主 妇 故 
事 。 她 有 十 个 小 孩 ， 丈 夫 醒酒 粗暴 。 和 孩子 
们 耗 尺 了 她 的 精力 ， 却 也 是 她 生命 中 最 大 
的 支柱 和 爱 。 这 帧 照片 构图 很 紧 ， 显 示 出 
她 抚 着 孩子 的 亲密 行动 : 孩子 拥 着 她 ， 抵 
御 着 外 面 的 敌意 世界 。 这 里 的 紧 构 图 不 是 
围困 ， 而 是 保护 层 。( 梦 工 厂 提供 ) 


来 继续 发 掘 其 他 更 深 的 意义 。 像 某 些 大 师 就 经 常 在 同一 个 镜头 内 改变 角色 之 间 的 空间 、 
画面 景深 、 景 框 中 的 视觉 重量 关系 和 演员 相对 于 镜头 的 运动 方 呵 ， 从 而 改变 其 心理 和 社 
会 的 基调 关系 。 

摄影 机 拍摄 人 或 物 一 共有 五 种 基本 方位 ， 从 心理 学 上 看 ， 每 种 方位 都 代表 了 不 同 的 隐 
喻 :(1) 完全 正面 (ful front ) 一 一 面 对 摄影 机 ; (2) 四 分 之 一 侧面 ( quarter turn ); (3) 
侧面 ( profile ) 一 一 人 物 注 视 右 方 或 左 方 ; (3 ) 四 分 之 三 侧面 (three-quater turn ); (4) 硼 
对 摄影 机 〈 back to camera )。 如 来 观众 认同 摄影 机 的 镜头 ， 那 么 演员 的 位 置 和 摄影 机 的 关系 
就 决定 了 我 们 的 反应 。 如 果 能 见 到 演员 的 脸 ， 观 众 会 觉得 亲密 ; 反之 ， 则 感觉 神秘 。 

完全 正面 的 方位 是 最 杀 近 的 一 人 物 面 对 我 们 ， 邀 请 我 们 参与 他 的 一 切 。 通 常 演 
员 都 会 忽略 摄影 机 ( 亦 即 忽略 观众 ) 的 存在 ， 而 观众 的 位 置 正好 让 我 们 毫 无 阻拦 地 观察 


2 图 大 委 影 (Grand lllusion， 法 


(从 中 至 右 ) 埃 里 克 ，… 冯 斯 特 劳 享 
皮 埃 尔 ， 弗 雷 纳 (Pierre Fresnay) 和 


上 毛 " 


四 


景 框 松 或 紧 的 象征 意义 来 自前 后 
剧情 ， 并 非 本 身 就 有 意义 如 雷诺 阿 
这 部 有 关 第 一 次 世界 大 战 的 经 典 作 品 ， 
景 框 本 身 变 成 象征 性 的 牢狱 。 凡 是 有 
软禁 、 限 制 或 榴 格 主题 的 电影 ， 都 喜 





5 $x. | ] ry 
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沙 漠 pr 十 ( Sons of the Desert, 
美国 ，1933 ) 
苏 某 与 哈 台 (StanLaurel and Oliver 
Hardy》 出演 I 威廉 ， 塞 特 (William 


"RT- 人 
Seiter ) 子 演 


中 员 i 自视 多 
在 a y 让 ”2 | 
门 一 








二 = 在 F 
有 蕉 地 孚 共事 (名和 写 a > x 邹 允 
FT = 夺 ter tik th BE Ll rs HM HH bs Sr A 2 i ri je 1 Tit 
一 一 尝试 压 住 # 怕人 他 起 比 :3 的 系 居 ， 布 主 狭 行 我 们 的 同 下 ] 确 [他 寺 丙 
和 半 闪 无 二 要 明 直 盐 革 困 窍 邮 上 三 a i 诉 信 起 晶 于 
看 着 不 大 聪明 的 页 米 困 敌 地 站 在 一 旁 不 知 如 何 古 好 ,侧身 问 看 我 们 ， 不 筑 蛤 人 要 如 何 控 诉 他 的 息 功 


满 洲 候 选 人 ( The Manchurian Candidate, 
美国 ，2005 ) 
逢 夫 。 施 赖 伯 (Liev Schreiber )、 梅 丽 汞 .斯 特 里 普 
(Meryl Streep ) 出 演 ; 乔纳森， 德 姆 ( Jonathan Demme ) 


ws " | 4 全 t 
于) 四 【 关 杠 者 提 1 ) 


完全 正面 的 镜头 使 我 们 和 角色 较为 亲密 ,尤其 是 在 
使 用 特写 镜头 时 : 我 们 可 以 检视 他 们 脸 上 的 精神 状态 。 
像 此 图 如 此 复杂 的 画面 ， 我 们 有 权 理 解 比 剧 中 角色 更 多 
在 这 里 ,控制 欲 强 的 母亲 不 能 确定 自己 是 否 还 

能 继续 控制 想 挣脱 她 的 儿子 。 





活 死 4 地 ( Land of 
the Dead， 美 国 ，2005 ) 
尤 爹 。，A， 元 拉 充 人 Eugene A. Clark, 
中 ) 出 演 ， 赤 治 ， 罗 梅 罗 ( George 


2 
\ .Romero ) 编 和 于 


完全 的 正面 镜头 也 可 带 有 对 抗 
性 ， 因 为 角色 面 对 我 们 毫 不 退缩 。 
有 什么 比 此 图 更 能 表现 一 群 僵尸 走 
向 摄影 机 (我 们 ) 攻击 人 更 可 怕 ? 
这 群 无 灵魂 的 怪物 由 最 前 面 的 大 个 
儿 领 军 ， 正 要 生 知 狂 杀 活 人 。( 环 
球 提 供 ) 
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撒哈拉 (Sahara， 美 国 ，2005 ) 
佩 内 洛 普 * 元 鲁 效 (Pen lope Cruz )、 
马 修 ， 麦 康 纳 ( Mathew McConaughey ) 
出 演 ; 布雷 克 ， 蔷 斯 纳 ( Breck Kisner ) 


摄影 机 选择 在 侧面 位 置 拍摄 ， 和 角色 
看 似 瞧 加 左右 景 框 之 外 ， 没 意识 到 镜头 
的 存在 ， 这 使 我 们 可 以 不 受 干扰 地 尽情 
观察 角色 。 这 种 镜头 比 正面 或 四 分 之 一 
侧面 位 置 少 点 亲密 性 ， 也 较 少 情感 。 观 
众 可 以 由 一 个 不 介入 、 中 立 的 观点 来 看 
这 些 角 色 。( 派 拉 蒙 提供 ) 


折 履 天 使 ( All or Nothing， 英 国 ，2002 ) 
芝 莫 西 . 斯 波 (Timothy Spall， 画 面 最 右 ， 以 四 分 之 三 侧面 的 位 置 背 对 着 观众 者 ) 出 演 ; 迈克 … 李 
( Mike Leigh ) 隆 演 


四 分 之 三 的 背影 镜头 是 对 镜头 的 拒绝 ， 不 配合 我 们 想 多 看 一 点 的 窜 望 。 这 种 安排 倾向 使 观众 好 像 
是 在 偷 蝎 角色 的 生活 ， 角 色 则 好 像 希望 观众 走 开 。 这 场 家 庭 晚 餐 的 场景 ， 演 员 的 胶体 语言 和 迈克 ， 李 
的 场面 调度 带 着 深刻 的 朴 离 味道 ， 每 个 角色 似 被 因 禁 、 活 埋 在 自己 的 一 块 小 空间 中 。( 联 艺 提 械 ) 


a EF | FE 1 
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红色 沙 这 ( Red Desert， 意 大 利 ，1964 ) 
卡 洛 '， 基 奥 内 荫 (Carlo Chionetti )、 莫 妮 卡 ， 维 蒂 及 理 查 德 ， 哈 里 斯 (Richard Harris， 背 对 者 ) 出 
演 ; 米 开 朗 基 罗 安东尼奥 尼 和 导演 


当 人 物 背 对 镜头 ， 他 们 似乎 在 拒绝 观众 ， 或 完全 不 知 我 们 的 存在 。 我 们 渴望 分 析 他 们 的 表情 ， 
但 似乎 无 法 获得 许可 。 人 物 如 迷 一 般 。 安 东 尼 奥 尼 是 场面 调度 的 超级 大 师 ， 他 可 以 用 少数 的 对 白 ， 
运用 其 他 视听 元 素来 表达 复杂 的 关系 。 本 片 女 主角 刚 从 精神 崩溃 中 恢复 ， 和 但 她 仍然 焦虑 不 安 ， 甚 至 
是 对 她 自己 的 丈夫 ( 切 内 蒂 人 饰演 )。 图 中 她 似乎 显得 相当 困惑 ， 像 一 只 受伤 而 疲惫 不 安 的 动物 ， 困 
在 她 的 丈夫 及 丈夫 的 同事 之 间 。 注 意 红 漆 被 暴 烈 地 喷 酒 在 墙 上 ， 究 如 出 血 般 地 象征 她 的 精神 状态 。 
( Rizzoli Film 提供 ) 


他 的 所 作 所 为 。 如 果 演 员 因 摄影 机 的 导 引 而 察觉 观众 的 存在 ， 那 么 亲密 感 就 更 深 了 ,但 
这 种 情形 很 罕见 。 最 善于 用 这 种 技巧 的 是 哈 台 ， 他 直接 恳求 观 众 的 同情 与 了 解 ( 见 图 
2-26a )。 

大 部 分 导演 常用 四 分 之 一 侧面 的 位 置 ， 因 为 它 亲 密 感 很 强 但 参与 感 弱 于 完全 正面 的 
位 置 。 侧 面 则 较 跑 离 ， 人 物 并 不 知道 他 被 观察 ( 见 图 2-27 )。 四 分 之 三 侧面 的 位 置 更 跑 
离 ， 通 常用 来 表示 人 物 的 不 友善 及 反 社 会 的 情感 ， 人 物 的 背 有 部 分 对 看 我 们 ， 拒 绝 我 们 
的 关心 ( 见 图 2-28 )。 当 人 物 完全 朝 ce 事 ， 这 种 位 

第 代表 人 物 与 这 个 世界 的 鸣 离 ， 它 也 用 来 表达 隐匿 而 神秘 的 气氛 ( 见 图 2-29 )。 


》 
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空间 的 大 小 可 以 用 来 象征 不 同意 义 。 一 般 而 言 ， 镜 头 越 靠近 ， 被 摄 主 体 的 限制 感 
亦 越 大 ， 这 种 镜头 我 们 称 为 紧 的 取 和 镜 (tightly framed )。 相 反 的 ， 人 为 松 的 取 
镜 (loosely framed )， 象 征 了 目 由 开阔。 牢狱 电影 因此 喜 用 中 景 与 特写 ， 如 罗 贝 尔 … 布 莱 
松 ( Robert Bresson ) 的 《死因 越狱 》( A Condemned Man Escapes )， 有 头 几 乎 就 全 集中 在 
主角 钱 了 手 铸 的 特写 上 。 主 角 一 开始 就 在 准备 逃亡 ， 布 莱 松 利用 紧 的 画面 来 强调 主角 不 
能 忍受 的 封闭 感 。 这 种 空间 张力 直到 片尾 才 放 开 ， 当 主角 翻 墙 光 入 黑暗 中 时 ， 布 莱 松 用 
的 是 松 的 远景 (全 片 惟一 的 一 个 远景 )， 来 象征 他 的 心理 和 精神 解放 。 景 框 和 空间 的 隐喻 
在 处 理 “ 内 茶 ” 主 题 时 特别 管用 ， 无 论 是 身体 的 囚禁 ， 如 让 雷 详 阿 的 《大 幻影 多 见 图 
2-25a )， 还 是 精神 上 的 榨 相 ， 如 《毕业 生 》( 见 图 2-19a )， 都 第 用 这 种 手法 。 

守 演 也 常常 会 用 完全 中 立 的 物体 和 线条 来 象征 人 的 受 困 ， 换 句 话 说， 用 物体 来 笼 单 
一 个 形象 ( 见 图 2-36a )。 

空间 也 可 用 做 复 淋 的 心理 变换 。 当 一 个 人 物 离开 画面 时 ， 镜 头 可 以 稍 移动 ， 比 如 用 


《都 是 男 人 惹 的 祸 》! Much Ado About Nothing， 又 译 ; 无 事 生 非 ， 英 国 ，1993 ) 的 宣传 照 
] 万 克 . 个 . 基 屯 \ 基 努 里 维 斯 从 罗伯特 这 肖 忆 固 、 和 人 伦 纳 德 人 ( Robert Sean Leonard )、 山特 由 人 金 塞 尔 区 
玛 ， 汤普森 (Emma Thompson )、 肯 尼 思 ， 布 拉 纳 及 丹 泽 尔 ， 华 盛 顿 ( Denzel Washington ) 出 演 ; 肯 
尼 岂 . 布 拉 纳 于 演 


宣传 照 通常 是 演员 们 直接 面 对 镜头 微笑 ， 洲 请 我 们 进入 他 们 的 世界 。 当 然 , 在 电影 中 ,他 们 儿 
乎 很 少 看 镜头 。 我 们 像 是 偷 帘 者 一 般 ， 而 他 们 故意 忽略 我 们 的 存在 。( The Samuel Goldwyn Company 
提供 ) 
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嘻哈 克 (Hustle and Flow， 又 译 : 川 


= ,= rm 
蒜 伦 。 受 了 宁 ( [aryn Manning ) 





流 妈 捷 ， 美 国 ，2005 ) 
、 特 伦 斯 * 


EE pe” (roy vs -fr 
霍华德 (Terrence Howard ) 出 演 ; 克 雷 术 
2 ww Sh - , 
Brewer ) 了 吕 演 ( 派 拉 过 提供 ) 


虽然 图 2-31 这 四 帧 宣传 照 均 是 一 男 一 女 的 对 话 ， 但 每 一 最 都 以 不 同 的 距离 ， 暗 指 不 同 的 基调 。 
《街头 嘻哈 克 》 的 亲密 距离 充满 情色 活力 ， 角色 几 乎 是 脸 贴 着 脸 s《 情 归 新 泽 西 》 的 两 个 主角 虽然 互相 
吸引 ， 但 保持 着 审慎 的 距离 ， 彼 此 尊重 对 方 的 空间 。 在 《远离 她 》 中 ， 角 色 之 间 是 老夫 老 妻 的 距离 ， 
妻子 患 了 老年 首 采 证 ， 对 丈夫 越 来 越 葡 远 ， 焦 虑 的 他 只 能 看 着 深 爱 的 女人 渐 行 渐 远 。 至 于 《无 限 春 光 


在 险峰 》 的 两 人 几乎 谨 不 上 话 ， 其 社会 性 的 距离 带 有 相当 怀疑 和 保留 的 味道 ， 在 心理 上 他 们 相隔 很 远 。 
这 四 帧 宣传 昭 都 有 相似 题材 ， 但 其 形式 决定 了 内 容 





此 处 完全 是 以 演员 间 的 距离 决定 的 。 


豆 , 


ss 崎 情 归 新 泽 西 


( Garden State, 关 国 ， 
2004 ) 


娜 塔 丽 ， 波 特 


夫 (Zach Braff) 出 演 ，; 


( Natalie 
Portman )、 才 


布 拉 夫 编导 (20 世纪 和 福 
充 斯 提供 ) 
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远 离 她 (Away from Her， 

又 译 : 柳暗花明 ， 加 拿 大 ，2007 ) 
朱 和 着 。， 克 里 斯 荫 (Julie Christie )、 葡 
森 特 (Gordon Pinsent) 出 演 ; 
拉 。 波 利 ( Sarah Polley ) 导演 ( 狮 





无 限 春 光 在 险峰 
(Zabriskie Point， 又 译 ; 扎 布 里 新 
基 角 ， 美 国 ，1970 ) 

罗 德 .泰勒 (RodTaylor)、 达 丽 
娅 。 哈 尔 普宁 (Daria sii 出 
演 ; 安东尼 奥 尼 导 演 ( 米 高 梅 提 供 ) 





横 摇 ( panning ) 来 调整 空白 空间 造成 的 不 平衡 感 ， 亦 可 静止 不 动 ， 捕 捉 画 面 的 失落 感 。 
强调 两 个 角色 的 敌意 时 ， 我们 可 以 将 二 人 和 置 放 于 画面 边缘 ， 中 间隔 着 大 的 空间 ( 见 图 
2-31d )， 或 者 让 一 个 角色 侵入 另 一 个 的 空间 


2.4 距离 关系 


空间 的 传统 在 不 同 的 文化 中 亦 有 不 同 的 意义 。 人 类 学 家 爱德华 . 堆 尔 《Edward T. 
Hall ) 在 他 的 著作 《隐藏 的 维度 》 The Hidden Dimension ) 及 《无 声 的 语言 )( The Silence 
Language ) 中 亦 担 有 及， 距离 关系 (proxemic patterns ) 一 一 在 固定 空间 内 的 有 机 关系 一 一 
可 以 因 外 在 环境 ， 如 天 气 、 人 三 - 撒克逊 和 北 
欧文 化 比 热 带 地 区 的 文化 用 的 空间 大 些 。 而 噪音 、 和 危险 、 黑 暗 均 会 使 人 相互 接近 。 霍 尔 
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= 假 面 ( Persona, 现 洪 ， 1966 ) 


| 2 D2 ? »。 和 
| 年 5 fi ~ sy :hs “3 { 白 业 廊 _ < 入 2E 本 一 有 
Nt 大 、_ 一 ] i 又 347R 9 局 AT 又 7 下 可 


ww 


这 场 戏 中 几乎 没有 对 白 ， 伯 格 曼 在 此 利用 空间 来 传达 他 的 意念 一 一 景 框 内 的 空间 ， 以 及 被 摄 对 
象 与 镜头 ( 即 观 众 ) 之 闽 的 空间 。 图 中 女 主 角 在 医院 的 病房 内 看 电视 上 的 越战 新 闻 〈(a)o 突然 间 ， 
她 看 到 画面 转 为 和 尚 自焚 抗议 战争 暴行， 她 艇 到 房间 的 角落 ( 亦 即 景 框 边缘 )(b )。 伯 格 曼 立即 剪 到 
一 个 近景 镜头 ， 欲 加 强 我 们 情绪 的 介入 (c)。 女 主角 惊 丽 的 反应 更 以 大 特写 (d ) 传达 出 来 ， 紧 密 地 
引领 我 们 进入 她 的 世界 。( 联 艺 提供 ) 


将 人 类 使 用 距离 的 关系 分 为 四 种 :( 1 ) 亲密 的 (intimate ), (2) 个 人 的 (personal ), (3) 
社会 的 ( social ),( 4) 公众 的 ( public )。 

翟 尔 以 距 人 的 皮肤 46 厘米 左右 远 称 之 为 “亲密 距离 ”"， 这 种 距离 有 人 与 人 间 号 体 的 
爱 、 安 慰 和 温柔 关系 。 这 个 距离 大 被 阳 生 人 侵入 ， 则 会 引起 怀疑 或 敌意 的 反应 。 在 许多 
文化 里 ， 亲 密 距 离 关 系 知 在 公众 场合 表现 ， 会 被 认为 失 仪 而 粗鲁 

“个 人 距离 ”大 概 是 46 厘米 至 1.2 米 的 距离 〈 约 手臂 长 )。 个 人 彼此 间 碰 触 得 到 ， 较 
适合 朋友 与 相识 之 人 ， 却 不 似 爱人 或 家 人 那 般 亲密 。 这 种 距离 保持 了 隐私 权 ， 却 不 像 亲 
密 距 离 那 样 排斥 他 人 

“社会 距离 ” 约 为 1.2 米 至 3.6 米 。 这 通常 是 非 私人 间 的 公事 距离 ， 或 是 社交 场合 的 
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距离 ， 正 式 而 友善 ， 多 半 是 三 人 以 上 的 场合 。 如 果 两 个 人 的 场合 保持 这 种 距离 就 很 不 礼 
狐 ， 这 种 行为 也 表示 冷淡 。 

“公众 距离 ” 则 是 3.6 米 至 7.6 米 或 更 远 的 距离 。 这 个 范围 芍 远 而 正式 ， 硅 在 其 间 呈 
现 个 人 情绪 ， 会 被 视 为 无 礼 。 重要 的 公众 人 物 通 常会 在 公众 距离 出 现 ， 因 为 其 空间 涵 瘟 
较 广 ， 手 势 及 嗓音 都 须 夸 大 以 利 清楚 表达 。 

大 部 分 人 的 距离 关系 都 是 直 沉 的， 如果 有 陌生 人 站 在 离 我 们 46 厘米 的 地 方 ， 我 们 通 
常 不 会 觉得 :“ 这 家 伙 侵 犯 我 的 亲密 空间 。” 除 非 我 们 好 斗 成 性 ， 要 不 然 都 会 走 开 。 当 然 ， 
社会 因素 也 支配 距离 观念 。 比 如 在 很 挤 的 地 铁 里 ， 每 个 人 都 在 亲密 距离 之 内 ,但 彼此 的 
态度 却 是 “公众 的 "， 映 体 有 接触 ， 却 互 不 交谈 。 

在 现实 生活 中 ， 显 然 每 个 人 都 得 遵守 某 些 空间 距离 ,但 在 电影 中 ， 这 种 距离 观念 也 
被 用 于 描述 镜头 与 被 摄 物 的 关系 。 虽 然 镜 头 不 一 定 按 以 上 距离 条 板 规划 ,但 其 距离 远近 
是 会 瞳 示 心理 效果 的 。 

导演 要 用 哪 种 镜头 来 传达 意念 有 许多 选择 ， 而 关键 在 不 同 的 距离 关系 的 影响 (虽然 
通常 都 是 不 自觉 的 )。 每 种 距离 关系 都 有 最 合适 的 镜 位 。 例 如 :“ 亲 密 距 离 ” 比 较 接 近 特 
写 和 大 特写 ;“ 个 人 距离 ” 约 是 中 近景 ;“ 社 会 距离 ” 约 在 中 景 和 全 景 距离 内 ; 而 “公众 
距离 ” 则 在 远景 和 大 远景 内 。 摄 影 机 的 镜头 代 蔡 了 我 们 的 眼睛 ， 镜 位 的 远近 也 限定 了 我 
们 与 被 摄 物 间 的 关系 。 特 写 通 常 是 亲密 关系 ,使 我 们 关心 、 认 同 被 访 者 。 如 有 果 被 访 者 是 
个 恶人 ， 再 对 他 用 特写 ， 他 似乎 便 侵 犯 到 我 们 的 亲密 距离 ， 使 我 们 生出 惜 恶 情绪 。 

摄影 机 离 被 摄 物 愈 远 ， 我 们 观众 的 态度 就 愈 中 立 。 尤 其 是 公众 距离 ， 总 会 引起 对 
种 玻 离 感 。 相 反 的 ， 越 接近 一 个 角色 ， 人 情绪 感染 力 越 不 同 。 旱 别 林 若 名 的 格言 就 是 : 
“喜剧 用 远景 ， 翡 剧 用 特写 。” 比 如 我 们 过 分 接近 一 个 动作 ， 像 一 个 人 踩 到 香 态 皮 ， 如 
果 是 近景 ,我 们 会 关心 他 的 安全 ,不 会 觉得 好 笑 ; 但 硅 距 离 很 远 ， 就 显得 滑稽 嫌 闹 了 。 
日 别 林 是 个 中 高 手 ， 当 他 用 远景 时 ， 我 们 会 为 他 的 古 灵 精怪 和 车 次 处 境 大 突 ; 但 是 当 他 
突然 切 进 特写 凸显 情绪 时 ， 我 们 会 发 现 好 玩 的 地 方 不 再 可 笑 ， 因 为 我 们 忽然 认同 了 他 的 
情感 。 

齐 别 林 最 著名 的 特写 手法 是 在 《城市 之 光 》 的 结尾 : 查理 爱 上 一 个 贫穷 而 腿 育 的 卖 
花 女 ， 并 且 骗 她 说 他 是 个 百 万 富翁 。 为 了 治 好 女孩 的 眼睛 ， 查 理 省 吃 位 用 ， 拼 命 敌 钱 。 
但 在 她 开刀 前 查理 却 银 锚 入 狱 。 最 后 一 笑 是 数 月 之 后 ， 女 孩 已 重 见 光 明 ， 并 开 了 家 花 店 。 
查理 出 狱 后 ,穷困 深 倒 。 他 经 过 她 花 店 的 窗 前 。 女 孩 见 到 查理 痴 痴 地 瞪 她 ， 便 和 同伴 开 
玩笑 ， 并 给 碍 理 一 东 花 和 一 个 铜板 。 突 然 之 间 她 认 出 他 来 ， 她 几乎 不 敢 相信 和 目 己 的 眼睛 ， 
结 结巴 巴 地 说 :“ 你 ?” 音 别 林 用 一 连 串 的 特写 延长 了 他 们 的 乾 熔 ( 见 图 2-33b )。 很 显然 
他 不 是 她 的 梦 中 情人 ， 查 理 觉 得 非常 难过 ， 用 震惊 的 表情 看 着 她 ， 电 影 就 以 这 个 惊人 的 
影像 结束 。 

镜头 的 选择 会 取决 于 实际 拍摄 的 考虑 。 导 演 会 先 考虑 到 镜头 是 否 能 传达 这 场 戏 的 戏 
剧 动作 ( dramatic action )。 假 如 这 种 距离 关系 的 效果 和 接 下 来 的 戏 相 冲突 ， 大 部 分 的 导演 
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城市 之 光 ( 
国 ，1931 ) 
车 别 林 自 导 自演 


淘金 记 (The Gold Rush, 
美国 ，1925 ) 
车 别 林 (Charles Chaplin)、 乔治 
亚 ， 黑 尔 ( Georgia Hale ) 出 演 ; 于 别 
林 叶 演 


这 两 张 宣传 照 都 指出 单 别 林 生怕 
被 女性 碟 绝 的 恐惧 。 左 图 基本 上 是 喜 
剧 ， 章 别 林 人 饰演 的 流浪 汉 用 一 条 绳子 
米 系 自己 的 裤子 ， 没 想到 绳子 的 为 一 
端 是 一 只 狗 ， 当 他 和 和 沙龙 里 的 女 妈 跳 
舞 时 就 被 为 一 端的 狗 拉 扯 得 跌 在 地 上 。 
由 于 镜头 一 直 保 持 一 定 的 距离 ， 客 观 
地 记录 军 别 林 的 遭遇 ， 因 此 观众 可 以 
比较 关怀 地 笑 单 别 林 努 力 保持 自己 尊 
严 的 恩 行 。 另 一 方面 ,人 城市 之 光 》》 中 
最 著名 的 结尾 镜头 则 一 点 也 不 有 具 嬉 亲 
效果 ， 反而 因为 特写 而 让 观众 介入 音 
别 林 的 情绪 世界 ， 因 而 产生 相当 大 的 
情感 演 染 力 。 因 此 ， 摄 影 机 与 被 摄 对 
象 之 闻 的 距离 会 影响 我 们 对 剧 中 人 物 
情感 的 认同 程度 。(rbc Films 提供 ) 
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会 选择 后 者 ， 并 由 别 的 意义 来 达到 情绪 上 的 冲击 。 但 镜头 的 选择 也 经 常 不 依 实际 上 的 考 
虑 ， 导 演 会 有 许多 种 选择 来 决定 距离 关系 


也.5 开放 与 封闭 的 形式 


开放 ( open ) 与 封闭 形式 (closed forms ) 的 观念 一 回 是 史学 家 与 评论 家 的 专利 ， | 旨 
也 可 用 在 电影 评论 上 。 电 影 形 式 没有 完全 开放 或 封闭 的 ， 了 论 上 的 名 词 ， 这 只 
是 帮助 我 们 了 解 电影 的 本 质 。 假 如 这 些 观念 不 适用 ， 就 会 被 舍弃 ， 或 以 其 他 观念 取代 。 

开放 与 封闭 形式 在 风格 上 各 趋 极 端 ， 技 巧 重心 亦 不 同 ， 对 现实 的 态度 更 馆 异 。 这 两 
个 名 词 亦 与 现实 主义 、 形 式 主义 相关 。 一 般 来 说 ,现实 主 义 导演 偏爱 开放 的 形式 ， 而 形 


索 菲 尔 夫人 ( Mrs.Soffel， 美 国 ，1984 ) 


党 安 . 基 顿 ( 中 立 者 ) 出 演 ; 吉 痢 安 ， 阿姆斯特朗 ( Gillian Armstrong ) 导演 


历史 片 通 常会 比较 像 剧场 二 样 ， 强 调 哇 现 巨 细 靡 遗 的 历史 细节 ， 并 将 演员 严谨 控制 在 场景 中 。 
但 是 吉 莉 安 “ 阿姆斯特朗 则 避免 如 此 安排 场面 调度 ,而 尽量 以 开放 形式 来 安排 外 景 戏 , 使 画面 看 起 
来 像 是 一 个 记录 片段 ， 是 突然 闻 拍 下 来 的 。 注 意 画 面 左前 方 的 临时 演员 几乎 要 流 住 背景 的 基 顿 与 她 
的 小 孩 。 比 较 一 般 的 做 法 会 把 主角 放置 在 较 明 显 的 前 景 。 阿姆斯特朗 因为 避免 刻意 安排 场面 调度 ， 
而 使 她 的 电影 有 着 一 种 写实 、 即 兴 的 味道 。( 米 高 梅 / 联 艺 提 供 ) 


不， “a ; py eR ,ee 
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式 主义 导演 倾向 封闭 的 形式 。 从 风格 上 来 说 ,开放 的 形式 含蓄 而 内 化 ,封闭 的 形式 较 自 
觉 和 明显 。 

从 视觉 设计 来 说 ， 开 放 形 式 强 调 非 正式 、 不 突 匹 的 构图 ， 影 像 结 构 似 不 明朗 ， 组 织 
似乎 较 散漫 ， 人 与 物 也 好 像 不 是 故意 安排 的 ( 见 图 2-35 )。 封 闭 的 形式 则 强调 形式 设计 ， 
大 部 分 因素 都 显示 经 过 构图 的 精确 安排 ， 而 视觉 重量 的 平衡 也 都 经 过 仔细 设计 。 

开放 形式 运用 不 自觉 的 简单 技巧 ， 导 演 重视 现实 的 立即 性 、 熟 悉 和 亲切 的 层面 。 有 
时 他 会 用 即兴 (aleatory ) 情况 造成 自然 而 直接 的 效果 ， 这 种 效果 在 紧密 控制 状态 下 是 较 
难 捕捉 的 。 

封闭 的 形式 较 强调 陌生 的 事物 ， 影 像 富 于 质感 的 对 比 和 逼 人 的 视觉 效果 。 由 于 其 场 
面 调度 经 过 准确 的 控制 和 风格 化 处 理 ， 影 像 会 显得 人 工 化 ， 离 现实 较 远 。 封 闭 形式 的 视 
觉 信息 较 多 ， 远 比 肤浅 的 现实 主义 还 多 。 开 放 形 式 重 真实 而 舍 形 式 美感 ， 封 闭 形式 则 为 
美感 而 牺牲 表现 的 真实 。 

两 者 对 构图 的 观念 也 不 同 。 开 放 形 式 较 不 重 框架 观念 ， 暗 示 景 框 外 仍 有 许多 现实 未 
纳入 ， 强 调 空间 意义 是 连续 的 ， 导 演 亦 好 用 “ 摇 镜 ” 横 过 场景 。 镜 头 往往 显得 过 窗 ， 不 
能 圳 括 所 有 现实 ， 许 多 角色 也 如 画家 德 加 (Edgar Degas ) 一 向 喜欢 用 开放 形式 画 的 人 物 
一 样 ， 有 一 半 被 切 于 框架 外 ， 以 暗示 框架 外 延续 的 空间 ， 像 随意 所 拍 。 

封闭 形式 的 镜头 有 如 一 个 完整 的 小 天 地 ， 所 有 的 信息 都 被 仔细 安排 于 景 框 内 。 空 间 
似 封闭 而 完整 ， 景 框 外 的 因素 并 不 重要 ， 至 少 在 个 别 镜头 的 本 质 上 ， 它 和 前 后 的 时 空 关 
系 是 疏离 的 。 

由 开放 形式 电影 中 截取 的 静态 画面 往往 在 艺术 感 上 乏善可陈 ， 其 影像 的 美感 通常 稍 
纵 即 逝 ， 似 乎 是 从 不 经 意 的 现实 中 截取 下 的 片刻 ( 电影 书 中 的 照片 较 常用 封闭 形式 的 电 
影 中 所 截取 的 静态 画面 ， 因 为 它们 较 具 美感 ， 较 有 构图 感 )。 开 放 形式 影像 的 美感 更 难 提 
摸 。 那 就 像 快照 神奇 地 保存 了 某 些 确实 而 罕见 的 印象 ， 一 种 偶然 、 刹 那 的 真实 。 开 放 形 
式 也 喜欢 视觉 上 的 暧昧 性 ， 影 像 的 神秘 不 明正 是 其 魅力 所 在 。 

开放 形式 电影 的 摄影 机 一 般 会 被 戏剧 性 动作 所 引导 。 像 史 蒂 文 . 索 德 伯 格 的 《毒品 
网 络 》 就 强调 摄影 机 的 流畅 ， 尽 忠 职 守 地 追随 演员 ( 见 图 1-34b )。 这 种 电影 显示 拍摄 时 
的 机 缘 巧 合 在 视觉 效果 上 有 决定 性 的 因素 不 消 说 ， 在 银幕 上 发 生 了 什么 并 不 重要 ， 似 乎 
即将 发 生 的 才 重 要 。 有 时 其 看 似 “ 简 单 自然 ”的 效果 是 经 过 苦心 经 营造 成 的 。 

封闭 形式 电影 的 摄影 机 却 像 在 期 待 戏剧 性 动作 的 发 展 。 人 与 物 是 安排 在 事先 决定 的 
镜 位 里 。 这 种 期 待 式 的 镜 位 ( anticipatory setups ) 象征 了 脆弱 及 答 命 ， 摄影 机 好 像 在 事情 
发 生 之 前 已 经 “知道 "。 在 希 区 柯 克 的 某 些 电影 里 ， 一 个 角色 会 在 构图 边缘 出 现 ， 摄 影 机 
处 于 不 利 角 度 ， 离 动作 太 远 。 但 突然 该 角色 “决定 ” 回 到 摄影 机 期 待 的 区 域 。 这 种 镜 位 
使 我 们 期 待 动作 的 发 生 ， 因 为 直觉 上 我 们 期 待 有 东西 会 填 满 该 镜头 的 视觉 空白 处 。 从 意 
义 上 说 ， 开 放 形 式 暗示 选择 的 自由 和 角度 的 多 种 机 会 。 封 闭 的 形式 则 暗示 宿命 及 意愿 的 
无 奈 ， 因 为 角色 无 法 做 决定 ， 而 摄影 机 能 。 


费 尼 兹 花园 (The 
Garden of the Finzi—Contints, 
意大利 ，1970 ) 

多 米妮 元 ， 珊 治 ( Dominique 
Sanda ) 出 演 ; 德 西 卡 导 演 


现实 主义 寻 演 倾向 开放 形 


ee 人 | 奇人 性 上 久 Jt LHLRrHi 二 贡 
式 ， 企 图 借 所 拍 的 片段 上 暗示 整 





形式 受 纪 录 片 美学 影 啊 ， 其 影 












式 的 静 照 很 少 医 





A 下 艺术 化 
的 生活 顿 于 





反之 ,它们 代表 现实 中 被 冻结 


陷入 一 片 混乱 。( Cinema 5 提供) 


( The Weather Man， 美 国 ，2005 ) 
庶 充 尔 ， 凯 起 ( Michael Caine )、 
尼古拉斯 " 凯 奇 ( Nicolas Cage ) 
出 演 ， 久 尔 。 维 宾 斯 基 (Gore 
Verbinski ) 隆 演 


镜头 2-36b 的 中 景 虽 构 图 
较 紧 ， 反 而 不 具 压 迫 性 ， 倒 是 
其 原 镜头 2-36a 构图 虽 松 ， 却 
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勇敢 复仇 人 ( The Brave One， 美 国 ，2007 ) 


2 2 动 革 记 点 主 : | se > 人 ; 时 > 定 
朱 i 外 5 福 斯 特 ( Jodie Foster ) 出 演 : 尼 ;jy * 炙 玉 | Neil Jordan ) 于 演 


这 个 镜头 为 何 具 危险 性 ? 主要 是 其 稍 高 的 角度 摄影 和 封闭 的 形式 ， 将 女 主 角 办 人 禁 在 刺青 恶霸 中 ， 
让 她 无 处 可 渤 。 这 种 封闭 的 形式 中 ， 画 框 中 的 小 天 地 自 成 一 空间 ， 所 有 形式 因素 都 经 审慎 达到 平衡 . 
画 杠 外 可 能 有 列 的 讯息 ， 但 在 此 画面 中 那些 讯息 无 关 痛 痒 。 封 财 的 形式 常用 来 处 理 因 禁 或 困境 。( 华纳 
兄弟 提供 ) 


如 果 依 题材 而 决定 开放 或 封闭 形式 的 技巧 ， 效 果 会 更 卓著 。 牢 狱 电影 若 用 开放 形式 ， 
情绪 上 便 不 可 信 。 但 大 部 分 电影 都 混 有 两 种 风格 。 像 让 雷诺 阿 的 《大 幻影 》 前 半 部 在 
战俘 营 中 的 场景 ， 多 采取 封闭 形式 ; 而 两 个 犯人 逃走 后 ， 采 取 的 便 是 开放 形式 

系统 化 的 场面 调度 分 析 包括 以 下 十 五 种 元 素 : 


( 1) 对 比 最 强 的 区 域 : 观众 的 眼睛 首先 注意 到 什么 ? 为 什么 ? 

(2 ) 灯光 风格 : 是 高 调 还 是 低调 ? 高 反差 ? 或 综合 ? 

( 3 ) 镜头 与 摄影 机 距离 : 什么 样 的 镜头 ? 摄影 机 与 被 摄 物 距离 多 远 ? 
(4 ) 镜头 角度 : 是 仰角 、 俯 和 角 ， 还 是 水 平视 线 ? 

(5 ) 色彩 : 主 色 为 何 ? 有 无 对 比 色 ? 色彩 有 何 象征 意义 ? 

(6 ) 镜片 / 滤 镜 / 底片 : 被 摄 物 是 否 要 经 过 变形 处 理 ? 


大 | 有 阳 尘 TEA 已 at 所 A 1 fe 
(3 人 又 域 : 在 眼睛 看 到 画面 中 对 比 最 强 的 区 域 后 人 交行 由 仁 . 


Zr | ver WW 一 一 js pF 1 rr 大 大 rr 3 fj | 
$7 ji™y Nl pr 去 pd 人 i © KULU pd pe 1 A + DD, 
度 。 大 1 7/ 从 | 有 fj 一 AF jes 一 一 -全 a VE 人 < 
( 8 ) 密 门 ES 人 A /UN 。 Ws A I 。 i 人 人。 3 的 SH NW/ 
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XL \ 全 金属 外 竞 ( Full Metal Jacket， 英 国 /美国 ，1988 ) 


斯 坦 利 。 库 布 里 克 丁 演 


即使 在 同一 部 影片 中 ， 导 演 也 可 以 根据 每 个 镜头 所 需 的 情感 或 意念 而 自由 转换 封闭 或 开放 形式 
的 构图 。 例 如 这 部 影片 的 两 幅 宣 传 照 都 是 描绘 美军 在 越战 中 的 情景 。 在 图 2-38a 中 ， 人 物 在 战火 之 
下 ， 同 伴 的 头 甚 至 在 框 外 ， 明 显 是 开放 形式 。 在 此 导演 所 运用 的 策略 是 上 暗示 框 外 仍 有 与 主题 相关 的 
剧情 在 继续 ， 如 新 闻 片 一 样 ， 摄 影 师 无 法 完全 赛 括 所 有 的 影像 在 人 工艺 术 化 的 构图 中 ， 所 以 产生 如 
此 专断 地 将 人 的 头 部 置 在 框 外 的 画面 ,在 图 2=38b 中 ， 四 个 士兵 冲 往 他 们 受伤 的 伙伴 ， 构 成 一 封闭 
式 图 案 。 表示 将 危险 握 除 于 外 。 因 此 ， 封 闭 或 开放 形式 并 非 本 质 上 共有 意义 ,而 需 与 剧情 的 上 下 文 
结合 才 衍 生出 意义 。 例 如 有 些 时 候 ， 封 闭 形式 可 以 暗示 拘禁 ( 如 2-37), 但 在 2-38b 中 却 表 示 了 安全 
及 同胞 爱 。( 华纳 兄弟 提供 ) 
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( 9 ) 构图 : 二 维 空间 如 何 分 割 及 组 织 ? 

( 10 ) 形式 : 开放 或 封闭 ? 被 摄 物 是 不 是 在 窗 框 或 拱门 之 内 ? 安排 是 否 平衡 ? 
( 11 ) 景 框 : 紧 或 松 ? 角色 是 否 无 转身 之 地 ? 或 可 活动 自如 ? 

( 12 ) 景深 影像 包含 多 少 平面 ? 前 景 、 背 景 和 主体 的 关系 如 何 ? 

( 13 ) 演员 的 位 置 ， 演员 占据 画面 中 的 什么 位 置 ? 中 间 ? 上 方 ? 下 方 ? 边缘 ? 为 什么 ? 
( 14 ) 表演 位 置 : 角色 要 如 何 面 对 摄 影 机 ? 

( 15 ) 距离 关系 : 角色 之 间 的 距离 如 何 ? 


视觉 原则 可 用 于 任何 影像 分 析 。 当 然 ， 当 我 们 看 电影 时 ,不 可 能 有 时 间 分 析 或 发 现 


每 个 镜头 中 的 场面 调度 情形 。 运 用 这 些 原 则 来 分 析 照 片 ， 有 助 于 我 们 更 小 心 谨慎 地 “ 阅 
读 ”流动 的 电影 影像 。 


例如 ,《M%( 见 图 2-40 ) 是 形式 即 内 容 的 电影 。 此 图 是 大 约 在 电影 的 结局 前 ， 一 个 


精神 有 异常 的 谋杀 小 孩 的 凶手 被 地 下 组 织 找到 。 这 些 人 将 他 带 到 废弃 的 地 下 室 准备 自行 
审判 他 表 心 病 狂 的 罪 。 在 这 场 戏 中 ， 他 面 对 一 个 证 人 (中央 站 立 者 ) 拿 着 一 个 犯罪 证 
物 一 一 气球 。 在 本 场 戏 中 的 视觉 元 素 有 下 面 这 些 ， 


( 1 ) 对 比 最 强 的 区 域 : 气球 。 是 画面 中 最 亮 的 对 象 。 将 照片 上 下 倒置 ， 想 象 它 
的 抽象 形式 ， 会 更 明显 看 出 来 。 

(2 ) 灯光 风格 : 灰暗 的 低调 。 高 反差 光 打 在 四 个 人 物 的 脸 及 气球 上 。 

( 3 ) 镜头 与 摄影 机 距离 : 约 比 全 景 更 远 些 。 摄 影 机 位 置 与 主 被 摄 物 之 间 是 社会 
距离 ， 约 3 米 远 。 

( 4 ) 镜头 角度 稍 仰 角 ， 和 象征 死亡 、 灾 祸 。 

(5) 色彩; 本 片 为 黑白 片 。 

( 6 ) 镜头 / 滤 镜 / 底片 : 标准 镜头 ， 明 显 无 滤 镜 ， 标 准 慢 速 底片 。 

( 7 ) 对 比 次 强 的 区 域 : 凶手 、 证 人 及 两 位 左上 方 代表 控诉 的 人 。 

(8) 密度 : 以 暗 调 灯 光 来 看 ， 这 个 镜头 内 容 是 高 密度 的 ， 如 砖 墙 面 、 服 装 皱 袜 
及 演员 的 表情 。 

( 9) 构图 : 画面 可 分 为 三 区 一 一 左 、 中 、 右 象征 着 不 平稳 及 紧张 张力 。 

( 10 ) 形式 : 封闭 。 整 个 画 框 如 同 监 狱 , 对 犯人 来 说 没有 逃 出 去 的 可 能 。 

( 11 ) 景 框 ; 很 紧 。 凶 手 被 包围 他 的 人 威胁 。 

( 12 ) 景深 : 整个 画面 有 三 层 : 前 景 中 有 两 个 人 ， 后 面 二 人 为 中 景 ， 砖 墙 面 为 背景 。 

( 13 ) 演员 的 位 置 : 控诉 人 及 气球 高 高 在 凶手 之 上 ， 封 住 了 所 有 出 口 ， 凶 手 在 
右 下 角 的 地 位 ， 几 乎 要 跌 到 景 框 外 的 黑暗 世界 。 

( 14 ) 表演 位 置 : 两 位 控诉 人 以 四 分 之 一 侧面 角度 面 对 摄 影 机 ， 暗 示 对 观众 比 
对 凶手 亲切 ， 而 凶手 在 在下 方 以 侧面 方式 出 现 ， 除 了 意识 到 自己 的 恐惧 外 ， 对 外 界 
一 无 所 知 。 


四 月 碎片 (Pieces of 4pril， 美 国 ， 
2003 ) 
部 芝 。 赫 尔 姆 斯 (Kate Holmes ) 出 演 ; 彼 


得 和 灰 哥 其 ( Peter Hedges ) 编 于 


导演 会 慎 选 每 个 镜头 的 背景 ， 因 为 它们 会 
间接 说 明 站 在 它 前 面 的 事物 。 像 这 位 来 自 不 健 
全 家 庭 中 的 一 事 无 成 的 女儿 ， 她 的 背景 是 一 挫 
垃圾 。 她 与 男友 住 在 纽约 下 西城 的 廉价 公寓 里 ， 
公寓 又 破 又 旧 ， 和 看 来 频 和 不 讨 人 喜欢 (父母 们 龙 
其 会 嫌弃 )。( 联 艺 提供 ) 





b 猛 沟 街 (4 Nightmare 
On Elm Street， 美 国 ，1984 ) 
项 瑟 * 兰 根 浆 普 ( Heather 
Langenkamp )、 罗 伯 特 ， 英 格 
伦 ( Robert Englund) 出 演 ; 书 
斯 ， 克 雷 文 (Wes Craven ) 了 手 演 


无 以 明 状 的 危险 可 能 藏 在 背 
景 中 。 比方 这 个 镜头 中 年 轻 少女 
正面 对 着 我 们 ， 完 全 不 知 她 命 在 
旦 多。 恶名 昭 朝 的 弗 雷 德 恶 鬼 离 
扑 向 毫 无 警觉 的 受害 者 只 有 一 步 
之 还。( 新 线 家 庭 娱 乐 提供 ) 
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一 





M (以 ， 又 译 : M 就 是 凶 于 ， 和 德国 ，1931 ) 


彼得 ， ( Peter Lorre， 最 右 ) 出 演 ; 弗 里 落 。 朗 导演 (Janus Films 提供 ) 


( 15 ) 距离 关系 . 前 景 的 两 人 是 个 人 距离 ， 显 示 是 凶手 必须 立即 面 对 的 问题 ; 
而 中 景 两 位 控诉 者 之 间 是 亲密 距离 ,象征 对 凶手 的 双重 威胁 。 这 两 组 人 之 间 是 社 
会 距离 。 


Np pl 


事实 上 ， 度 除 图 像 ( Re ) 元 素 (iconographical element ) 外 ， 
包括 服装 及 场景 设计 等 。 但 这 些 将 在 第 六 及 第 七 章 谈 到 ， 人 和 

在 前 两 章 中 ， 我 们 谈 到 电影 中 最 重要 的 元 素 _ 视 见 党 影像 。 电 影 当然 还 有 其 他 传播 
信息 的 途径 。 摄 影 与 场面 调度 仅仅 是 其 中 两 种 语言 系统 

电影 导演 其 实 有 各 种 不 同 的 方式 可 以 表达 。 他 可 以 像 男 家 或 摄影 家 般 ， 强 调 视 觉 上 
的 对 比 因素 。 比 如 拍 暴 力 场 面 ， 他 可 MR 弯曲 的 线条 ， 富 侵略 性 的 色彩 ， 特 写 ， 
大 人 仰角， 强烈 灯光 对 比 ， 不 平衡 的 构图 ， 等 等 。 与 TS 他 也 可 以 
用 动作 表达 。 此 外 ， 剪 辑 、 声 音 he 强 列 的 声效 、 急 速 的 音乐 ) 均 可 表 
达 。 也 因为 其 表达 的 方式 多 ， 其 重点 亦 各 不 相同 : 有 时 强调 影像 ， 有 了 时 强调 运动 ， 有 时 
强调 声音 ; 在 高 潮 时 ， 可 能 同时 强调 这 三 种 方式 ， 
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本 童 提 要 

动作 如 何 “有 意义 "? 不 同形 态 的 动 : 写实 、 王 剧 。 舞 蹈 和 编 舞 : 动 的 艺术 。 动 作 心 
理学 ; 平行 动作 ， 左 到 右 ， 上 到 下 ， 离 摄影 机 近 或 远 ? 动作 与 镜头 和 角度 的 关系 。 动 作 
和 类 型 : 闹剧 、 动 作 片 、 歌 舞 片 、 动 画 和 和 舞 踪 电 影 。 动 作 作为 隐喻 : 动 的 象征 意义 。 移 
动 的 摄影 机 : 动 的 空间 。 推 轨 和 剪辑 : 其 暗示 性 。 静 止 与 动作 : 三 脚 架 或 轨道 ? 手持 报 
影 机 的 流动 性 。 抒 情 主义 : 升降 机 和 其 他 飞翔 形式 。 变 焦 镜 头 。 机 械 扭 曲 的 动作 : 动画 
快 镜头 、 慢 镜头 、 倒 拍 镜头 、 定 格 。 


电影 ( movies )， 在 英文 中 又 称 “motion pictures” 或 “moving pictures”。 这 些 名 词 都 
出 :“ 动 ”是 电影 艺术 中 最 重要 的 部 分 。“cinema” 一 词 源 自 希 腊 文 中 的 “movement”， 
而 “kinetic” 和 “kinesthesia” 及 “choreography” 都 是 “动作 ”、“ 动 感 ” 的 意思 ， 通 常 
较 与 舞蹈 观念 相 联 。 奇 怪 的 是 ， 观 众 和 评论 者 却 多 将 电影 当 作 传 播 的 媒介 ， 一 种 语言 系 
统 ， 而 很 少 考虑 其 “ 动 "(movement ) 的 意义 。 就 如 影像 本 身 ， 运 动 通 篆 是 以 主题 为 依 
上 归 。 我 们 一 般 只 会 去 记得 “发 生 了 什么 事 ”， 假 如 我 们 要 描写 一 场 芭蕾 舞 ， 在 电影 中 会 编 
排 得 更 复杂 ， 而 很 少 重视 其 动感 和 美感 。 





电影 的 运动 和 影像 一 般 ， 可 以 是 实体 、 纪 实 的 ， 也 可 以 是 风格 化 、 抒 情 (1lyrical ) 
的 。 所 有 动作 的 艺术 一 一 默 剧 、 哑 剧 、 芭 一 、 现 代 有 舞 一 一 都 包括 了 各 种 自 写 实 到 表现 


EE 摄影 师 比 利 : 比 策 


(Billy Bitzer ) 的 宣传 照 


他 站 立 在 行进 火车 的 前 端 ， 带 着 他 
著名 的 摄影 机 ， 时 间 约 是 1908 年 





自 电影 诞生 以 来 ， 具 有 革新 
精神 的 艺术 家 如 格 里 菲 斯 就 想 尝 试 
让 摄影 机 动 起 来 ,或 将 它 放 在 不 同 
的 移动 交通 工具 里 ， 使 影像 更 具 动 
感 。 格 里 菲 斯 才华 横 游 的 合作 摄影 
师 比 策 被 视 为 影 史 上 第 一 个 伟大 的 
摄影 师 ,( Kino on Video 提供 ) 





坊 同 全 全 有 


克 , 里 斯 蒂 安 .贝尔 出 演 ， 克 里 斯 托 弗 ， 诺 兰 叶 演 


现今 好 莱 坞 电影 ， 动 作 片 仍 称 畦 一方 eae hd Ta 
晤 使 朝 镜头 威武 奔 来 ， 其 动作 已 具 侵 略 性 ， 他 四 周 又 绕 着 一 推 扑 翅 飞 岛 ， 仿 佛 大 自然 即将 爆炸 ， 加 上 
摄影 机 也 快速 朝 后 退缩 ， 努 力 想 保持 这 股 纷乱 不 出 镜 。 这 是 部 动感 十 尽 影 。 (华纳 兄弟 提供 ) 


TEA 恶 狠 


朱 利 安 = 莫 -= 沁 a 斯 ( Julian Morris j= 林 这 ~ 布 思 人 Lindy Booth ) 出 演 ，， 本 夫 。 瓦 德 ; 洛 丁 演 


ET 


动作 通常 都 会 与 主 影像 造成 对 比 ， 即 使 其 为 一 团 形状 不 明 、 集 志 不 清 的 主体 ， 如 此 镜 中 前 景 的 
角色 ， 其 大 小 及 奇 诡 的 动作 控制 住 了 门道 中 较 小 又 静止 的 人 物 。( 罗 格 影 业 提 供 ) 





98 ”认识 电影 


的 不 同 动作 。 这 种 动作 的 分 类 在 电影 中 亦 可 见 。 例 如 ， 自 然 的 演员 如 布鲁斯 威 利 斯 
(Bruce Willis ) 采取 来 自 现 实生 活 的 写实 动作 ， 而 近 哑 剧 风格 化 的 齐 别 林 ， 却 采取 象征 化 
的 动作 一 一 外 八字 的 脚步 和 旋转 的 手杖 ， 既 骄傲 又 上 自负。 

歌舞 片 的 动作 则 更 风格 化 ， 在 这 种 类 型 中 ， 角 色 常 用 歌 与 舞 来 表达 情感 。 这 些 歌舞 
动作 很 少 写实 ， 多 半 已 成 为 我 们 习 以 表 达 情 感 、 意 念 的 风格 惯例 。《 雨中 曲 》( Singin in 
the Rain ) 中 , 金 : 凯利 ( Gene Kelly ) 就 在 倾 倪 大 雨中 表演 了 一 场 复 杂 的 歌舞 。 他 陶醉 
在 爱情 中 ， 绕 着 路 灯 ， 踏 着 水 洼 ， 飞 舞 得 有 如 快乐 的 傻子 一 一 什么 也 淋 不 湿 他 的 热情 。 
这 场 舞 蹈 中 ， 每 种 动作 都 象征 不 同 的 情绪 ， 一 会 儿 如 梦 如 痴 ， 傻 气 而 任性 ， 一 会 儿 英 姿 
勃发 ， 心 族 揪 荡 。 这 种 动作 设计 ， 在 其 他 以 动作 为 主 的 类 型 电影 中 亦 常见 ， 如 武士 片 及 
功夫 片 中 就 有 设计 复杂 的 武术 动作 ( 见 图 3-4a、3-19 )。 

芭 营 与 哑 剧 的 动作 可 能 更 抽象 、 更 风格 化 。 像 马 塞 尔 . 马 索 ( Marcel Marceau ) 这 样 
的 哑 剧 大 师 ， 根 本 已 不 关心 表达 实体 ， 而 在 乎 表达 意念 。 比 如 其 运用 扭曲 的 喘 驱 象征 古 
树 ， 以 弯 臂 代表 校 丫 ， 手 指 伸 开 宛如 绿叶 。 芭 和 蓄 的 动作 有 时 风格 化 到 无 法 辨识 其 确切 内 
容 或 代表 意义 ， 反 而 使 人 欣赏 其 姿态 的 美感 。 

舞 者 动作 是 在 舞台 三 维 空间 内 规划 ， 电 影 的 景 框 则 有 同等 功能 ， 动 作 在 景 框 内 的 布 
置 也 常 产生 场面 调度 的 意义 。 比 如 说 ， 垂 直 的 动作 如 果 是 向 上 ， 会 产生 和 目 由 、 牙 升 的 感 
党 ， 因 为 其 动作 本 身 和 我 们 眼睛 由 下 往 上 看 的 习惯 一 致 。 这 种 动作 象征 了 和 布 望 、 欢 愉 、 
权力 、 权 威 等 意义 。 相 反 的 ， 向 下 的 垂直 动作 象征 了 忧伤 、 死 亡 、 卑 微 、 诅 丧 、 软 弱 等 
意义 。 

自 左 至 右 的 动作 在 心理 上 显得 自然 ， 反 之 ， 从 右 而 左 的 动作 则 显得 紧张 和 不 快 。 敏 
感 的 导演 会 尽量 利用 这 种 心理 现象 来 加 强 戏 剧 和 主题 意念 。 

动作 也 可 以 向 摄影 机 前 进 或 后 退 。 由 于 我 们 的 眼睛 认同 于 摄影 机 镜头 ， 动 作 的 移动 
即 代 表 与 我 们 的 关系 。 如 果 反 派 角 色 走 近 我 们 ,感觉 是 侵略 、 富 敌意 、 有 威胁 ， 因 为 他 
在 侵占 我 们 的 空间 。 如 果 该 角色 很 吸引 人 ， 那 么 他 靠近 我 们 代表 了 友善 、 亲 切 、 诱 惑 。 
无 论 如 何 ， 癌 摄影 机 而 来 的 动作 通常 代表 动作 者 的 强悍 和 自信 ( 见 图 3-31 )。 

远离 镜头 的 动作 则 代表 退缩 ， 张 力 减少 ， 压 力 减 轻 ， 有 时 其 至 是 软弱 、 受 打击 和 可 
疑 的 。 电 影 的 结尾 往往 喜欢 用 这 种 镜头 ， 无 论 是 角色 走 远 ， 还 是 镜头 拉 开 。 反 派 角 色 如 
果 离 开镜 头 , 我 们 会 觉得 安全 ， 因 为 我 们 与 他 之 间 的 安全 距离 增加 了 。 有 时 这 种 动作 会 
令 人 觉得 脆弱 、 害 怕 及 怀疑 。 大 部 分 电影 都 以 抽 离 动作 作 结 ， 不 是 摄影 机 抽 离 现场 ， 就 
是 角色 离开 摄影 机 。 

动作 的 平行 移动 和 纵向 移动 亦 有 不 同 。 剧 本 可 能 只 是 要 角色 移动 ， 但 导演 得 决定 如 
何 担 摄 这 个 动作 才 会 有 效果 。 一 般 而 言 ， 角 色 如 果 从 右 回 左 移动 ， 显 示 角 色 决 心 强 、 效 
率 高 。 除 非 是 采 大 远景 拍摄 ， 否 则 一 般 镜 头 都 会 强调 出 动作 的 速度 和 效率 ， 这 种 情况 党 
在 动作 片 中 出 现 〈 见 图 3-6d )。 

纵向 移动 即 往 背 景 景深 大 的 方向 移动 ， 它 的 效果 则 是 缓慢 、 述 沛 。 除 非 采 取 广 角 镜 
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ee 类 以 下 几 帧 宣传 照 显示 编 舞 把 情感 和 概念 化 为 动作 ， 有 时 如 
梦 而 超 现实 (a )， 有 时 精致 而 抒情 (b )， 有 时 又 充满 活力 (ch) 


4 商机 s , ;2 Ee 
eTs| 俄 克拉 和 荷 马 之 恋 (Oklahoma / ， 关 国 ，1955 ) 
阿 格 尼 丝 。 德 米尔 ( Agnes de Mille ) 编 兽 ; 弗 雷 德 ， 齐 纳 曼 


( Fred Zinnemann ) 了 于 演 


德 米尔 虽 主 要 编 舞 台 的 舞蹈 ， 但 她 却 为 美国 歌舞 剧 加 入 
开创 性 的 长 段 芭 荤 舞剧 。 这 些 苞 昔 舞 推 动 剧 情 也 深化 角色 。 此 
-处 著名 的 “梦幻 区 草 ” 是 她 为 1943 年 罗 杰 和 哈 姆 斯 坦 (Roger 
and Hammerstein ) 具 里 程 碑 性 质 的 歌舞 剧 版 所 编 的 一 段 舞 ， 显 
示 了 女 主 角 的 焦虑 。 就 像 梦 境 一 般 ， 这 段 舞 既 具 有 写实 的 细 
节 ， 又 有 象征 风格 化 的 超 现实 空间 ,， 和 看 来 既 熟 悉 又 陌生 。 德 米 
尔 对 电影 编 舞 有 巨大 影响 ， 尤 其 是 金 ， 凯利 具体 而 微 的 作品 。( 20 世纪 和 福克斯 提供 ) 


一 个 美国 人 在 巴 笋 ( An American in Paris， 美 国 ， 


951) 

会。 凯利 及 菜 斯 蕴 ， 卡 伦 ( Leslie Caron ) 出 演 ; 金 ， 凯利 编 
不 治 ， 格 什 温 (George Gershwin ) 编 曲 ; 文 森 特 ， 明 奈 
用 (Vincente Minnelli ) 和子 演 


凯利 编 舞 风格 多 样 踢踏舞 、 社 交 舞 、 现 代 舞 和 基 
某 。 他 通常 都 以 有 力 、 动 感 十 足 、 强 调 体 力 和 华丽 大 跳 的 舞 
蹈 风格 出 名 ， 但 在 安静 的 形式 中 他 也 一 样 有 魅力 ， 通 党 也 加 
上 他 一 贯 的 夸张 。 他 时 常 编 入 大 段 芭 荤 于 电影 中 作为 梦幻 式 
幻想 段落 。 凯 利 的 鲜 蹈 性 感 ， 强 调 避 部 动作 和 和 大腿 线 条 ， 以 
及 转动 的 肢体 和 地板 上 的 大 旋转 纪 常 穿 紧身 衣 宰 来 由 显 肌 
肉 ， 他 也 将 个 性 注入 形式 化 的 编 伍 里 ， 哮 弄 的 笑容 或 狂 胎 的 

大 笑 卖 杂 于 舞 中 ， 既 风格 化 又 难以 抗拒 。( 米 高 梅 提供 ) 











3-3C 
1954 ) 


七 对 住 侦 ( Seven Brides for Seven Brothers， 美 国 ， 


Tp - a | - Ey 3 . sa of +. 了 > > ly 
有 性 记 奖 谭 瓦 政 人 Jacdques D Amboise, 中 次 ) 出 pi 贰 
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} ' + ;大 , 4 2 评 艺 柯 Fy 大 ‘ 
> BE ) 基 僵 ( Michael Kidd ) 编 2 | 坦 和 > 区 | Stanley 


EE v2 
Donen ) - 材 ; 有 


才华 横 滋 的 迈克 尔 ， 基 德 不 像 大 编 舞 家 如 伯克利 、 
金 。 凯 利 及 鲍 勃 ， 福 斯 那么 有 确定 风格 ， 基 德 可 以 编 各 种 形 
式 的 舞蹈 。 比 如 说 ， 这 出 古典 歌舞 剧 的 舞蹈 风格 既 带 有 运动 
性 ， 又 活力 十 足 得 有 如 充满 男性 荷尔蒙 。 他 也 为 《 龙 国 香 车 》 
( The Band Wagon ) 编 出 浪漫 如 天 上 的 舞蹈 “黑暗 中 漫 舞 ”， 
让 弗 雷 德 ， 阿 斯 泰 尔 (Fred Astaire ) 和 茜 ， 雪 瑞 丝 (Cyd 
Charisse ) 抒情 优雅 地 滑 过 纽约 的 中 央 公 园 ， 恕 梦 似 幻 ， 是 影 
史上 最 伟大 的 舞蹈 之 一 。1997 年 ， 基 德 得 到 奥斯卡 终生 成 就 
奖 ， 这 充分 肯定 了 他 在 编 舞 上 的 成 就 。( 米 高 梅 提供 ) 








本 二 a 
龙争虎斗 ( Enter the Dragon， 中 国 香 港 ，1973 ) 


车 小 龙 ( Bruce Lee， 有 有 层 大 者 ) 出 演 ; > 伯 特 区, 劳 斯 ( Robert Clouse ) 于 演 


bb des= do | Zit bb HH 才 吕 Ne A oo i oh Lk ve WW pe fe ok i La Ah HE bb dh fs Pe a 
} 已 本 ~ FI] XY 人 向 秆 全 4 1 BY SF 大 FE i 二/ {十 {二 :由 1 个 了 ZJ RS 1 fF TE tr 讨 E UI 2 | 池 
Ld . is 4 = 。 J » > /AY 3 AY 1- "| j a™ Sa [Yr Wy - yy - 一 
|] he hs it pe J dt wed ~ 化 出 有 了 9 /六 
‘A tT 二 - ce HS [> , 了 1 
GF TT HY IF , I Kl BE 3 一 又 - 仁 EA %, 并 7 天 供 ) 


美食 总 动员 ( Ratatouille， 又 译 : 料理 自 王 ， 美 国 ，2007 ) 


布 拉 德 ， 伯 德 ( Brad Bird ) 叶 演 


即使 动画 也 能 像 此 处 如 此 聪明 而 扎实 地 安排 画面 。 低 成 本 的 动画 往往 只 有 一 个 角色 或 二 个 角色 
在 前 景 活动 配 上 不 动 的 背景 。 得 这 部 获 奥斯卡 最 佳 动画 的 作品 却 将 多 种 元 素 混 于 一 炉 ; 喷 酒 的 水 ， 
可 爱 的 老鼠 雷 米 ( 一 个 常 手忙脚乱 却 有 才华 的 法 国 厨 师 )， 和 四 处 飞 的 破 盘子 。 这 种 复杂 画面 所 耗 不 
菲 ， 更 别 谈 需 要 一 个 厉害 的 导演 。( 皮克斯 提供 ) 
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3—5D 钢铁 侠 (jron Man， 美 国 ， 
小 罗伯特 ， 唐 尼 ( Robert Downey Jr. 


3-5a 我 们 来 跳舞 (Shall We Dance， 日本，1997) 


役所 广 司 ( Koji Yakusyo ) 出 演 ; 周 防 正 行 ( Masayuki Suo ) 导演 


舞蹈 作为 隐喻 。 这 部 迷人 的 社会 喜剧 主角 是 一 个 四 十 二 
岁 的 小 会 计 ， 偷 偷 在 上 社交 舞 课 一 一 在 日 本 社会 闻所未闻 ， 这 
种 嗜好 会 让 人 大 惊 小 怪 。 在 一 个 事 事 讲究 与 他 人 相同 的 社会 
里 ， 个 人 主义 会 被 视 为 可 笑 又 无 穆 。 每 个 日 本 小 孩 从 小 就 知道 
一 名 俗语 :“ 任 何 凸 出 来 的 钉子 都 要 楼 进去 。” 即使 长 大 后 还 是 
顺从 ， 非 常 害怕 与 众 不 同 。 不过， 我 们 呆板 的 主角 仍然 决定 上 
跳舞 课 ， 他 觉得 很 不 好 意思 ， 连 太太 也 不 敢 告诉 。 反 正 ， 他 和 
妻子 已 经 其 少 沟通 ,彼此 保持 有 礼 摇 的 距离 。 他 觉得 学 西方 人 
那样 突出 自我 十 分 矫情 ， 学 他 们 的 优雅 又 很 不 像 男人 。 大 部 分 
日 本 人 也 都 认为 在 众人 面前 起 舞 ， 显 得 古怪 又 过 于 炫耀 。 可 是 
他 的 生活 缺乏 浪漫 和 刺激 ， 对 家 人 而 言 他 也 是 个 陌生 人 ， 也 许 
只 此 一 回 一 一 他 愿意 稚 立 鸡 群 。 这 个 镜头 显示 了 他 的 双重 生活 : 
办 公 桌 上 他 是 会 计 师 ,但 桌 下 却 在 练习 钴 步 。 可 参照 《电影 景 
观 》( Cinematic Landscapes ) 一 书 ， 内 有 有 关中 国 及 日 本 电影 的 
论文 ， 由 琳 达 *…C… 埃 利 希 (Linda C. Ehrlich ) 和 戴 维 ， 德 区 
( David Desser) 主编 (Austin: University of Texas Press，1994 )。 
( 米 拉 麦克 斯 提供 ) 


2006 ) 


) 出 演 ; ， 乔 恩 . 法 夫 罗 (Jon Favreau ) 导演 


工业 光 魔 (Industrial Light & Magic ) 公司 制造 了 此 片 的 大 部 分 特效 ， 全 片 有 20 世纪 40 年 代 的 
氛围 ， 比 如 钢铁 侠 的 盔甲 ， 像 用 废物 拼凑 的 ， 主 角 在 天 上 邀 游 却 显得 脆弱 ,飞行 速度 似 低 于 超 音速 ， 


用“ 





仿佛 老式 用 隐形 威 亚 吊 起 主角 的 特效 。( 漫 威 娱乐 公司 提供 ) 


| 本 
ee 


X 战 将 信和 是 
X-men United， 美 国 ，2003 ) 
休 ， 杰克 曼 ( Hugh Jackman， 
飞跃 者 ) 出 演 3 布 羔 
恩 ， 辛 格 (Bryan Singer ) 


Db 
于 7 轴 


电影 的 动感 和 场面 
调度 息息相关 。 画 面 上 半 
部 与 权力 及 掌控 有 关 ， 下 
方 则 代表 脆弱 无 力 。 这 部 
改 自 斯 坦 。 李 (Stan Lee ) 
漫画 角色 的 科幻 片 中 ， 狼 
人 (杰克 曼 饰 ) 发 现 特异 
功能 的 孩子 在 学 校 受 袭 击 
后 ， 愤 努 异常， 他 凌空 降 
下 攻击 ， 位 置 充 满 最 大 的 
掌控 力量 。(20 世纪 福 克 
斯 提供 ) 





第 九 道 门 (The Ninth'Gate， 法 国 / 
西班牙 /美国 ，2000 ) 


约翰 尼 ， 德 普 出 演 ; 罗曼 ,波兰 斯 基 导 演 


二 


动感 也 依靠 摄影 机 的 镜头 ， 比 如 此 图 中 
的 速度 感 。 即 使 在 照片 中 ,广角 镜头 仍 夺 张 
了 距离 ， 使 正常 的 脚步 看 起 来 很 大 。( Artisan 
Entertainment 提供 ) 
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罗拉 快 跑 (Run 
Lola Run， 德 国 ，1998 ) 
弗 兰 卡 ， 波 坦 特 (Franka 
Potente ) 出 演 ; 汤姆 "所 
克 戌 (Tom Tykwer ) 了 才 演 





我 们 对 动感 的 情绪 反应 也 会 由 从 哪个 角度 拍 而 定 ， 是 由 正面 镜头 深 处 向 摄影 机 路 来 (3_6e )， 或 由 
侧面 捕 所 奔跑 者 的 横向 行动 (3-6d )， 从 左 而 右 (或 从 右 向 左 ) 都 有 影响 。 纵 深 的 运动 看 来 较 慢 ， 较 有 挫 
折 感 ， 因 为 主角 从 后 跑 到 前 需 时 间 较 久 ， 摄影机 似乎 在 耐心 地 等 候 。 横 向 运动 则 显得 较 具 决 断 力 和 强悍 ， 
因为 从 画面 二 端 到 另 一 端 只 需 妈 眼 的 工夫 ， 她 一 渔 烟 就 划 过 银幕。( 索尼 提供 ) 


国医 要 了 





头 ， 其 动作 都 会 比 平行 移动 的 动作 耗 时 。 如 果 是 用 望远镜 头 的 远景 ， 其 动作 更 显得 无 望 
而 凝 淖 。 如 果 纵 向 移动 又 采用 长 镜头 不 剪辑 ， 观 众 会 期 竺 动作 有 所 结果 ， 过 程 便 更 让 人 
不 耐 而 有 挫折 感 。 尤 其 是 角色 的 目标 很 明显 时 ， 如 长 廊 ， 假 如 观众 被 迫 看 整个 动作 ， 他 
们 通常 会 持续 不 安 ( 见 图 4-13 ) 

许多 老 一 辈 的 导演 在 不 同 的 场景 拍摄 动作 ， 然 后 压缩 其 时 空 。 他 们 也 第 用 倾 笠 的 动 
作 来 增强 动感 。 

受 影 机 与 移动 对 象 的 距离 和 角度 也 会 决定 其 意义 。 一 般 而 言 ， 镜 头 越 还， 依 角 越 局 ， 


赤 眼 芯 机 
( Red Eye， 美 国 ，2005 ) 


瑞 秋 ， 麦 克 亚 当 斯 ( Rachel 


McAdams )、 币 里 安村 菲 
Cillian Murphy) 出 演 ; 书 


斯 。 克 雷 文 (WesCraven ) 


小 空 间 中 突 发 惊悚 最 
we 因为 主角 无 处 藏 
身 。 此 片 全 在 喷射 客机 机 家 
内 发 生 ， 一 个 女子 被 狂 独 的 男子 胁迫 ， 如 不 从 
将 杀害 其 父 。 注 意 其 空间 之 独 小 (3=-7a )。 女 主 
角 想 在 出 所 留言 ， 男 的 却 挡住 走道 (3-7b )。 当 
她 破坏 他 的 行动 一 再 激怒 他 ， 他 终于 用 更 激烈 
的 行动 来 侵犯 她 的 空间 (3-7c)。 在 受 限 制 的 

空间 招 电 影 ， 通 第 是 透 过 靠近 被 摄 体 的 镜头 及 
剪辑 来 表现 动作 ， 使 原本 静止 的 空间 鲜 活 起 来 
( 梦 工 厂 提 供 ) 





9 | 
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特 技 演 员 ( The Stunt Man, 
美国 ，1980 ) 
理 查 德 ， 拉 什 (Richard Rush) 了 季 演 
( 20 世纪 和 福克斯 提供 ) 


电影 不 似 舞 蹈 或 剧场 ， 其 动作 感 是 
相对 的 。 幅 度 大 的 动作 在 大 远景 中 可 能 
不 明显 ， 但 大 特写 的 两 行 眼泪 〈(3-8hb ) 
即 可 能 跨 过 半 个 银幕 ， 比 上 图 的 特技 演 
员 从 天 而 降 (3-8a ) 的 幅度 更 大 。 


sss 加 时 FP 孩子 (The Wild Child， 法 
国 ，1969 ) 

让 一 皮 埃 尔 ， 卡 况 文 (Jean-Pierre Cargol ) 
出 演 ; 特 吕 弗 导演 ( 联 艺 提供 ) 





动作 便 会 越 显 得 慢 。 反 之 ， 近 距离 和 仰角 均 会 放大 及 加 强 速度 及 动作 。 一 个 男人 奔跑 的 
场面 ， 人 结果 造成 的 意义 甚至 会 完全 相反 。 如 果 是 大 远景 的 俯 角 镜头 ， 
该 男 显得 无 能 又 无 影响 力 。 反 之 ,者 由 中 景仰 角 拍 摄 ， 他 便 会 显得 充满 活力 与 决断 
he ri 

有 些 人 不 了 解 以 上 所 谈 的 形式 问题 ， 误 把 动感 当成 电影 化 。 他 们 以 为 动作 越 花哨 繁 
复 的 题材 ， 就 越 适 合 哲 电影 。 因 此 ， 对 他 们 来 说 ， 外 景 大 场面 的 史诗 ， 比 在 室内 亲密 、 
狭小 、 处 处 受 限 的 题材 更 适合 电影 媒体 。 当 然 ， 我 们 可 以 用 史诗 电影 或 心理 剧 这 样 的 名 
词 来 强调 电影 的 差异 。 不 过 ,但 几 是 个 明白 人 便 不 会 说 托 尔 斯 泰 的 《战争 与 和 平 》 比 陀 
思 受 耶 夫 斯 基 的 《 罪 与 罚 》 更 具 小 说 味 。 虽 然 一 是 史诗 之 作 ， 一 是 心理 小 说 。 同 样 的 ， 
只 有 无 知 的 人 才 会 说 米 开 朗 基 罗 的 “ 西 斯 廷 天 顶 画 ”( Sistine Ceiling， 即 《创世纪 》 巨 型 
天 顶 画 ) 比 维 梅 尔 (Jan Vermeer ) 的 内 景 画 有 看 头 。 其 实 它们 性 质 不 同 ， 无 所 谓 好 坏 。 
史诗 大 作 与 心理 小 说 的 情形 也 一 样 ， 当 视 其 处 理 的 方式 ， 而 不 是 题材 . 

动作 在 电影 中 是 个 微妙 的 课题 ， 应 视 其 使 用 何 种 镜头 。 有 了 时， 动作 不 必 大 ， 而 其 动 
感 更 大 。 例 如 ， 以 特写 拍摄 眼泪 流 过 面颊 就 比 用 大 远景 拍 伞兵 从 15 米 高 的 空中 降落 更 有 


哈 姆 雪 特 (Hamlet,， :美国 / 
疾 国 / 意大利 ，1990 ) 
格 伦 c 天 洛斯 但 ,lenn ( ‘Jose ) ‘ 梅 尔 . 二 


布 林 出演， 佛 户 本 涪 菲 雷 利 村 演 


当 摄 影 机 非常 靠近 动作 本 身 时 ， 
甚至 小 手势 或 小 表情 在 画面 上 看 起 来 
也 显得 巨大 且 充 满 震 撼 。 吉 布 森 所 
诠释 的 莎士比亚 笔下 之 翡 剧 英雄 是 一 
个 反复 无 常 、 充 满 爆发 力 的 人 物 一 一 
与 劳伦斯 奥利弗 1948 年 同名 影片 
所 诠释 的 深思 熟 虑 、 优 柔 寒 断 的 哈 姆 
雷 特 ， 差 别 甚 巨 。(Icon Distribution ， 
Inc. 提供 ) 





动感 ( 见 图 3-8 ) 

事实 上 ， 不 同 的 电影 有 不 同 的 镜头 选取 倾 问 。 比 如 说 ， 动 作 多 、 场 面 大 的 史诗 电 

影 好 用 较 远 的 镜头 ， 而 强调 心理 效果 的 电影 较 倾 向 选用 近景 拍摄 。 史 诗 强 调 大 而 宽广 ， 

心理 剧 强调 次 度 与 细节 。 史 诗 重 事件 ， 而 心理 剧 的 意义 和 象征 -个 看 重 动 作 
( action )， 为 一 个 着重 反应 (reaction ) 

相同 的 材料 给 不 同 守 演 亦 会 有 不 同 的 诠释 。 像 莎士比亚 的 《哈姆雷特 》 就 是 好 例子 
劳伦斯 . 奥利弗 ( Laurence Olivier ) 的 《哈姆雷特 》 电 影 版 是 以 史诗 处 理 ， 强 调 远景 ; 
佛 表 哥 * 泽 菲 雷 利 《Franco Zeffirelli ) 的 版 本 则 强调 心理 ， 大 部 分 用 的 是 特写 和 中 景 。 奥 
利 弗 的 版 本 布景 、 服 装 均 考 究 ， 许 多 远景 都 用 来 描述 阴沉 的 城堡 ， 以 及 哈姆雷特 与 环境 
的 相互 关系 。 我 们 在 电影 开始 就 知道 该 片 有 意 论 及 “犹豫 不 决 的 性 格 翡 剧 ” 而 远景 便 
直 如 此 诠释 这 个 观点 。 前 半 部 ， 哈姆雷特 ( 劳伦斯 . 奥利弗 饰 ) 仍 有 许多 动作 自由 ， 所 
以 远 售 显得 景 框 很 松 , 但 是 他 一 下 拒绝 这 种 行动 自由 ， 守 可 纵 在 黑 瞳 角落 ， 无 法 做 任何 
决定 ， 而 等 他 真正 有 动作 时 ， 他 的 动作 是 由 长 远 距 离 捕捉 ， 强 调 他 对 环境 的 无 能 

泽 菲 雷 利 的 版 本 中 ， 对 服装 布景 毫 不 关心 。 主 角 ( 梅 尔 . 吉布森 饰 ) 永远 因 禁 在 景 
框 很 紧 的 特写 及 中 景 中 ( 见 图 3-9 )。 这 个 王子 不 是 奥利弗 式 的 优柔寡断 及 好 沉思 ， 他 具 
有 较 直 觉 的 、 冲 动 的 、 先 做 了 再 想 的 个 性 。 痛 和 盏 的 主角 被 罗 禁 在 特写 镜头 中 ， 几 乎 溢出 
景 框 ， 不 稳 的 手提 摄影 机 几乎 跟 不 上 他 的 大 幅 动 作 ， 因 此 常 ee 景 杠 外 。 同 
样 的 动作 如 用 远景 拍摄 ， 角 色 的 动作 就 会 较 正 党 

在 剧场 中 ， 这 两 种 诠释 都 造成 不 同 的 意义 ,虽然 戏剧 也 是 一 种 视觉 媒介 ， 其 “ 景 框 ” 
( 即 舞 人 台 空 间 ) 的 大 小 在 演出 过 程 中 不 会 有 太 大 改变 。 简 言 之 ， 剧 场 局 限于 “远景 "”， 因 
而 几乎 不 可 能 有 扭曲 的 动作 
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追 舰 记 ( Follow the Fleet， 美 国 、1936 ) 
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wg 


着 ; 蕊 元 ， 沫 德里 可 ( Mark Sandrich ) 和子 演 


™ 





天 


杰 罗 姆 。 罗 宾 斯 (Jerome Robbins ) 和 乔治 ， 巴 兰 钦 (George Balanchine )， 也 影响 了 舞 者 如 努 列子 夫 


阿 斯 秦 尔 的 钴 跟风 属 十 帅 到 | 极 A 优 雅 wh 度 遍 般 、 不 项 吹 灰 动 -二 他 响 了 十 由 纺 印 家 如 








( Rudolf Nureyev ) 一 一 他 形容 阿 斯 泰 尔 是 “美国 历史 上 最 伟大 的 舞 者 ”。 阿 斯 泰 尔 的 风格 范围 广 ， 有 


= 并 \ oy 本 Ai 一 水 } MS P=: pr aly kr /1 -5 1 ”dd RR he. fy tp - , We pi < 
路 路 舞 的 职 明 和 速度 ， 也 有 交际 舞 的 浪漫 轻重 ， 了 晚年 他 更 加 上 现代 舞 的 奇幻 抒情 。 和 他 坚持 对 他 舞 足 


艺术 和 榨 制 ， 为 妃 求 完美 ， 总 在 摄制 前 六 周 就 密集 彩排 。 这 部 他 与 雷电 华电 影 公 司 (RKO ) 合作 的 
第 九 部 歌舞 片 中 ,， 他 和 替 米 斯 ， 潘 先 编 好 舞 ， 再 在 摄制 前 教会 罗杰斯 舞步 。 一 位 愤怒 的 女性 主义 者 
是 随 阿 斯 泰 尔 起 舞 ， 只 是 穿 了 高 跟 鞋 反 着 跳 ， 并 且 只 彩排 儿 天 而 已 。 她 应 该 被 给 予 
更 多 的 信任 。 摄 影 机 通常 只 是 功能 性 的 : 用 长 镜头 和 全 景 上 下 左右 尽量 不 于 拢 舞 者 地 追随 舞 者 的 动 
舞步 来 追求 窍 宛 淑女 。 事 实 上 ， 他 们 很 少 在 银幕 上 亲吻 。 她 总 是 对 
冷淡 ， 但 一 旦 音乐 开始 ， 他 们 的 身体 不 由 自主 地 随 音 乐 摆动 ， 她 很 快 就 迷失 了 ， 完 全 


届 服 于 她 的 动感 命运 。( 雷电 华 提 供 ) 
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个 水 手 (Two Tars， 美 国 ，1928 ) 
荡 莱 与 哈 台 ( 着 水 手 服 者 ) 出 演 ; 诈 姆 斯 ， 帕 罗 特 ( James Parrott ) 导演 


如 同 大 部 分 滑稽 笑 闹 剧 ， 劳 莱 与 哈 台 的 喜剧 也 靠 肢 体 运动 而 来 。 他 们 在 小 处 的 无 能 经 常 造成 大 
破坏 。 他 们 的 喜剧 里 充满 报复 的 过 程 以 及 新 增 的 敌意 。 如 滚雪球 般 扩大 成 不 可 收拾 的 混乱 ， 是 这 类 
喜剧 常用 的 公式 。( 米 高 梅 提供 ) 


特写 中 取 动 作 ， 效果 会 很 夸张 。 因 此 ,许多 导演 都 爱 用 特写 表达 相对 静态 的 场面 。 
例如 ， 丙 个 人 谈话 及 手势 就 不 需 用 中 景 镜头 。 

陈腐 的 技巧 是 二 流 导演 不 变 的 印记 ， 电 影 中 某 些 常见 的 情绪 及 意念 一 一 如 欢 情 、 爱 、 
恨 ， 认真 的 导演 会 寻求 新 的 表现 方式 ， 让 平凡 之 物 有 新 的 面貌 ， 将 熟悉 之 事 赋 了 新意 。 
例如 ,电影 中 常见 的 死亡 场面 ， 因 太 过 普遍 而 显得 陈 腔 小调 ， 如 果 能 在 创造 力 及 想象 力 
上 下 功夫 ， 就 能 感动 观众 。 

动作 可 以 用 来 营造 各 种 象征 意义 。 导 演 如 编 舞 家 ， 可 以 利用 运动 形态 中 隐 含 的 意义 ， 
即使 是 所 谓 的 抽象 动作 也 暗含 意念 和 情感 ， 有 些 动 作 使 我 们 软化 顺从 ， 有 些 则 使 我 们 残 
酷 而 躁 进 。 曲 线 的 动作 看 来 优雅 而 女性 化 ， 而 直线 动作 使 我 们 紧张 、 振 奋 而 有 力 。 然 而， 
和 编 舞 家 不 同 的 是 ， 导 演 可 利用 象征 性 的 运动 来 表达 意念 ， 而 不 一 定 需 要 人 来 表演 。 

假如 一 个 舞 者 想 传 达 失 去 恋人 的 悲伤 ， 他 的 动作 也 许 是 封闭 、 退 缩 ， 强 调 缓慢 、 
幽暗 、 沉 静 的 动作 ， 电 影 导 演 也 可 以 同样 的 原则 来 处 理 这 些 情 况 。 例 如 ， 沃 尔 特 ' 明 
(Walter Lang ) 的 《国王 与 我 》 The King and 1) 中 ,末尾 国王 ( 尤 尔 : 布 林 纳 [Yul 
Brynner ] ) 死 时 ， 导 演 也 是 用 手 部 特写 逐渐 滑 下 的 动作 来 代表 。 
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| 惊 狂 记 ( frantic， 美 国 ，1988 ) 
哈 里 和 森 入 特 ( Harrison Ford ) 出 演 ; 罗 


曼 ， 波 兰 斯 基 号 演 


导演 各 会 运用 “负面 空间 ”来 制造 
观众 对 即将 发 生动 作 的 期 待 。 本 图 即 是 一 
例 ， 摄 影 机 似乎 在 等 待 什么 事物 来 进入 右 
手记 的 空间 。 主 角 浑 然 不知 他 即将 被 疾 驶 
的 汽车 追逐 。 观 众 因 为 波兰 斯 基 的 镜 位 设 
计 ， 心 中 不 由 得 在 等 着 随时 要 发 生 的 下 一 
个 动作 。 这 种 手法 在 惊悚 片 中 常 使 用 ， 警 
告 观众 要 有 心理 准备 : 艺术 和 大 自然 一 样 
惜 恶 空白 。 (华纳 兄弟 提供 ) 





真相 大 日 ( Everything is Illuminated， 美 国 ，2005 ) 
尤 爹 ， 胡 茨 Eugene Hutz ) 出 演 ; 利夫 ， 施 赖 伯 娃 演 


这 条 路 在 空间 上 是 宿命 的 ， 因 为 主角 没 别 的 选择 ， 只 能 顺路 走向 远 处 的 房屋 。 如 果 他 走向 远 处 是 
用 长 镜头 担 ， 效 采 就 显得 元 长 ， 因 为 我 们 眼睛 已 到 位 而 主角 的 动作 尚未 赶 上 来 。 如 果 我 们 知道 屋 里 有 
危险 潜伏 着 ， 那 么 就 会 制造 出 悬疑 的 效果 。 如 果 导 演 要 强调 主角 之 大 无 县 ， 这 场 戏 就 会 被 前 得 很 快 来 
表现 他 的 勇气 和 决心 。 换 言 之 ,题材 都 是 一 样 的 ， 就 看 你 用 什么 形式 呈现 来 决定 观众 如 何 感 受 。( 华纳 
独立 影 业 提 供 ) 





用 心 棒 (yojimbo， 日 本 ，1961 ) 


里 泽 明 ( Akira Kurosawa ) 导演 


黑 泽 明 最 会 用 对 比 阐 肢 动 作 的 象征 意义 。 他 经 常 以 并 置 的 静止 视觉 元 素 伴 
随 小 却 精力 充沛 的 情绪 旋涡 来 制造 戏剧 性 的 张力 。 像 此 景 中 ,武士 (三 船 敏 朗 
[ Toshiro Mifune ] 饰 ) 与 恶人 对 决 。 他 四 周 的 出 路 似乎 被 封 死 ， 但 是 他 的 周围 却 卷 
起 一 层 风沙 (镜头 中 对 比 最 强烈 处 )， 在 静止 的 画面 中 成 为 焦点 ; 也 象征 了 武 土 的 
愤怒 和 武力 。( Jauns Films 提供 ) 
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法 国 贩 毒 网 ( The French Connection， 美 国 ，1971 ) 
威廉 。 弗 里 德 金 导演 
大 幅 向 外 开展 的 动作 适用 于 狂喜 大 悦 的 情绪 爆发 时 刻 。 这 个 镜头 中 ,这 种 象 
征 较为 复杂 ， 受 尽 侮 等 的 警 探 ( 吉 轧 “。 哈 克 景 [ Gene Hackman ] 饰 ， 持 枪 者 ) 终于 
枪杀 了 差点 又 逃走 的 罪犯 。 这 个 开展 的 死亡 大 动作 ， 不 但 象征 子弹 射 入 罪犯 身体 ， 
而 且 是 警 探 其 每 危险 的 缉捕 工作 后 的 解脱 ， 也 是 观众 在 前 面 追 逐 场面 累积 紧张 后 的 
解放 。 事 实 上 ,我 们 在 此 与 主角 一 起 分 享 枪 杀 的 喜悦 。( 20 世纪 福克斯 提供 ) 






ee 


在 爱 森 斯 坦 ( Sergei Eisenstein ) 的 《 旧 与 新 》( 0ld and New ) 一 一 亦 即 《 总路线》( The 
中 ,农场 公社 一 头 值钱 的 牛 死 了 ， 这 对 农场 来 说 是 很 大 的 损失 。 爱 森 
斯 坦 用 两 个 平行 镜头 来 表达 ， 先 是 牛 眼 的 大 特写 ， 它 的 眼皮 逐渐 滑落 ， 莫 伤 的 眼 瞪 被 放 
大 好 几 倍 ， 接 着 是 太阳 落下 地 平 线 光 线 渐 暗 的 镜头 。 一 头 牛 的 死 ， 似 乎 对 公社 的 人 造成 
巨大 的 取 痛 ， 因 为 他 们 失去 了 未 来 的 梦 和 希望 。 

《 旧 与 新 》 的 象征 法 可 能 对 现实 主义 的 人 而 言 ， 是 太 做 作 或 太 人 工 化 了 。 但 动作 的 
象征 亦 可 相当 目 然 写 实地 完成 ， 例 如 梅 尔 ' 吉布森 的 《勇敢 的 心 了 中， 反叛 英雄 ( 梅 
尔 ， 吉布森 饰 ) 被 斩首 的 动作 就 以 多 种 方式 呈现 。 当 到 子 手 的 人 答 头 挥 向 他 的 脖子 时 ,我 
们 看 见 公主 的 特写 ， 泪 水 从 她 脸 上 缓 缓 深 下 。 当 算 头 碰 到 他 的 膀子 时 ， 我们 看 见 他 手 上 
的 手帕 ( 亡妻 之 爱 的 纪念 品 ) 以 慢 动作 坠落 到 地 上 ， 诗 意 地 象征 他 的 死亡 。 

在 查尔斯 . 维 多 (Charles Vidor ) 的 《退休 女人 》( Ladies in Retirement ) 中 也 用 了 同 
样 的 手法 。 一 个 贫穷 的 女 管 家 ( 艾 达 ' 上 户 皮 诺 [Ida Lupino 」 饰 ) 要 求 她 年 老 的 雇主 能 接 
济 她 ， 免 得 她 那个 智障 的 妹妹 被 赶 出 收容 所 。 雇 主 是 个 空虚 而 目 私 的 女人 人， 拒绝 了 这 个 
要 求 。 失 望 的 女 管家 打算 杀 死 主人 ， 好 让 妹妹 能 向 在 主人 个 静 的 别墅 中 。 这 个 谋杀 的 场 
面 是 象征 性 的 ， 主 人 坐 在 钢琴 前 。 女 管家 打算 从 她 背后 勒 死 她 。 但 导演 并 没有 让 我 们 看 
到 谋杀 场面 ， 他 切 进 一 个 地 板 的 中 近景 ， 我 们 看 到 主人 僵硬 的 腿 劳 ， 她 的 珍珠 一 颗 颗 跌 
落 在 地 板 上 ， 就 像 一 滴 滴 血 一 般 。 导 演 的 用 意 是 不 愿 我 们 看 到 女 管 家 谋杀 她 的 主人 ， 以 
免 失 去 观众 对 她 的 同情 。 

以 上 几 个 例子 可 看 出 导演 〈 如 妆 、 爱 森 斯 坦 、 吉 布 森 及 维 多 ) 用 各 种 动作 感 来 描述 
死亡 ， 但 其 基本 的 方式 并 无 不 同一 一 都 是 缓慢 、 收 缩 、 回 下 的 动作 。 戏 法 人 人 会 变 ， 只 
是 马 妙 各 有 不 同 妥 了 。 

动作 的 象征 用 法 尚 有 许多 。 比 如 ， 狂 嘉和 欢乐 的 动作 多 是 向 外 开展 的 大 幅度 动作 ， 
疏 惧 则 是 一 连 串 短暂 或 害怕 的 动作 ， 色 情 多 半 是 波浪 状 的 弯曲 动作 。 例 如 黑 译 明 的 《 罗 
生 门 》( Rashomon ) 中 ， 女 主角 的 性 吸引 力 是 由 面前 球 拂 的 薄 纱 表现 ， 其 灭 动 之 优雅 及 和 柔 
和 ， 使 男 主角 (三 船 敏 即 饰 ) 心神 沪 泣 ， 无 法 抗拒 强 骏 她 的 欲望 。 这 种 用 法 是 因为 当时 
日 本 大 部 分 观众 认为 明显 的 性 场面 是 缺乏 品味 的 ( 包括 接吻 )， 性 吸引 力 于 是 经 过 如 此 的 
象征 方式 表现 - 

每 种 艺术 都 有 叛逆 的 人 ， 电 影 也 不 例外 。 由 于 大 家 都 以 为 动作 是 电影 的 基本 元 素 ， 
有 些 人 就 俩 要 实验 “静态 ”的 观念 。 例 如 布 莱 松 、 小 津 安 二 即 、 德 莱 叶 这 些 导 演 ， 我 们 
把 他 们 称 为 极 简 主 义 者 (minimalists )， 因 为 他 们 电影 的 动感 极其 压抑 限制 。 当 所 有 画面 
均 是 静态 时 ， 最 微小 的 动作 也 会 产生 重大 的 意义 。 这 种 静态 也 可 有 象征 意义 : 缺乏 动感 
可 象征 精神 或 心理 的 瘫痪 ,安东尼 奥 尼 的 作品 就 不 乏 此 例 。 





General Line ) 
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20 世纪 20 年 代 以 前 ， 电 影 工 作者 尚 不 知道 摄影 机 可 以 移动 ， 动 作 仅 限于 被 摄 主体 
的 移动 。20 世纪 20 年 代 ， 某 些 德国 导演 如 茂 玉 (FF.W.Murnau ) 和 杜邦 ( E.A.Dupont ) 的 
摄影 机 运动 不 仅 是 表面 的 动感 ， 也 带 有 心理 和 主题 意义 。 而 这 些 试验 也 使 后 继 者 能 以 摄 
影 机 运动 达到 以 往 不 能 做 到 的 含蓄 象征 。 虽 然 剪 辑 一 一 每 个 镜头 的 摄影 机 位 置 不 同 
可 能 更 快 、 更 便宜 ,也 较 不 分 散 注 意 力 ,但 比 起 摄影 机 运动 的 流畅 ， 也 有 短暂 、 不 连贯 
及 不 可 预测 的 毛病 。 

摄影 机 运动 因为 耗 时 ， 往 往 不 如 硬 切 (〈 straight cut ) 方便 ， 同 时 导演 也 应 顾及 其 技术 
及 成 本 的 复杂 性 值 不 值得 。 此 外 ， 他 该 怎么 移动 摄影 机 ? 铺轨 还 是 横 摇 ? 移动 时 该 明显 
还 是 含 著 ? 基本 上 ， 摄 影 机 的 移动 可 分 七 种 :( 1 ) 横 摇 ( pans ), (2) 上 下 直 摇 (tilts )， 
(3 ) 升降 镜头 〈 crane shots ), (4 ) 推 轨 ( dolly shots ), (5 ) 伸缩 镜头 (zoom shots ), (6) 
手提 摄影 ( hand-held shots )， 以 及 (7 ) 空中 遥 摄 (aerial shots )。 

模 播 是 摄影 机 架 在 三 脚 架 上 ， 主 轴 不 动 ， 仅 镜头 水 平移 动 。 这 种 镜头 耗 时 ， 因 为 必 
须 平稳 圆滑 而 缓慢 ， 以 免 影像 不 清楚 。 横 抒 在 感 党 上 是 不 自然 的 ， 人 眼 扫 过 一 个 场景 时 
是 由 一 点 跳 到 为 一 点 上 。 常 用 的 横 摇 是 为 了 使 主角 留 在 景 框 内 。 比 如 一 个 人 在 走路 ， 报 
影 机 必须 跟 勾 他， 使 他 一 直 留 在 画面 中 心 。 大 远景 的 横 摇 镜 在 史诗 电影 中 极 有 效 ， 观 众 
能 随 镜 头 的 移动 经 验 场 景 的 广 变 无 朝 。 摇 镜 在 中 景 及 特写 中 也 颇 有 力量 ， 比 如 反应 镜头 
( reaction shot )， 即 是 由 一 个 说 话 者 转 至 另 一 个 人 ， 看 他 的 反应 ， 维 持 两 个 主体 的 因果 关 
系 ， 因 为 便 切 会 强调 两 个 主体 的 分 离 。 

快速 横 摇 (swish pan， 也 称 flash pan 或 zip pan ) 是 横 抒 的 变奏 ， 通 常用 来 转换 镜 
头 ， 代 蔡 便 切 。 其 速度 很 快 ， 影 像 模 糊 成 一 片 《 见 图 3-2b )， 虽 然 这 比 切 换 镜头 花 时 间 ， 
但 能 造成 两 个 镜头 的 同时 性 。 导 演 用 此 法 可 连接 不 同 的 场景 ， 使 之 不 显得 太 遥 远 。 

模 摇 镜头 强调 空间 的 统合 及 人 与 物 的 连接 性 。 这 种 镜头 的 完整 性 被 干扰 时 ， 会 使 观 
众 吓 一 跳 。 在 罗伯特 本 顿 ( Robert Benton ) 的 《心田 深 处 》( Places in the Heart ) 中 ， 故 
事 衣 景 是 20 世纪 30 年 代 经 济 大 莆 条 时 一 个 德州 小 社区 的 小 型 基督 教 庆 典 。 最 后 一 个 镜 
头 是 在 教 昔 里， 摄影 机 以 慢 动 作 横 摇 过 一 排 排 教 友 ， 而 在 这 些 生 者 之 间 散 坐 着 一 些 已 逝 
去 的 人 ， 包 括 一 个 凶手 及 被 害 人 ， 户 并肩 地 祈祷 。 虽 然 片 子 是 以 写实 手法 拍摄 ,但 最 后 
一 个 镜头 夹带 象征 意味 ， 暗 示 小 区 全 体 同心 协力 ， 连 死者 也 不 例外 。 

上 下 直 摇 使 用 原则 大 致 与 横 摇 相近 ， 只 是 水 平 运 动 换 成 垂直 运动 。 直 摇 用 途 也 在 使 
主体 移动 时 仍 留 在 画面 中 心 ， 或 强调 空间 和 心理 的 相互 关系 ， 或 加 强 同 时 性 、 因 果 关 系 
等 。 直 摇 和 横 摇 一 样 ， 亦 可 当主 观 镜 头 (point-of-view shots )， 模 拟 主角 往 上 或 往 下 看 的 
视线 所 及 。 由 于 直 摇 牵 涉 到 摄影 机 和 角度， 所 以 也 带 有 心理 效果 。 比 如 水 平视 线 的 摄影 机 
问 下 下 摇 时 ， 被 摄 对 象 突然 就 显得 无 助 、 可 人 怜 。 





首 杀 (The Hunted . 
闫 国 ，2002 ) 


RR "jy = ce 针 -: rTTY 
妆 久 全， 球 斯 (Tommy Lee 


Jones 儿 页 玫 西 奥 。 和 德尔 托 罗 
》 - 下 Ye -i 
| Benicio Del [ oro | 这 ff 只 至 


廉 ， 弗 里 德 侈 导演 
镜头 愈 近 您 紧 ， 动作 的 党 


就 显得 不 重要 。 这 通常 都 视 动 作 





从 的 中 外 ~“ 景 (8a) 里 ， ye 
被 掌控 了 场面 调度 ( 从 左 到 中 空 
间 ) 的 琢 斯 主 控 ， 因 此 被 推 挤 到 
画面 的 右边 。 琼 斯 的 主 控 性 完全 

的 空间 和 大 小 决定 ， 在 
cp . 控 权 变 成 了 下 
制 德 尔 托 罗 的 空间 隐喻 。 在 
更 急迫 、 更 紧 的 中 景 画面 (b)， 
德尔 托 罗 又 重 拾 掌控 权 ， 他 点 了 
画面 三 分 之 二 的 空间 ， 而 琢 斯 被 
困 在 银幕 左下 角 。 我 们 只要 看 角 
色 有 多 少 活动 空间 便 知 谁 占 - 
上 上风。( 派 拉 蒙 提 供 ) 
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水 汪 。1994) 
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态 姚 ， 私 琐 态 (Mnnie Driver ) 部 里 
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(Chris 0 "Donnell ) 出 演 ; 


有 康 纳 (Pat 0 ” Connor ) 了 手 演 
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se 可 上 甘 正 传 (Forrest Gump， 美 国 ， 
1994 ) 

汤姆 汉 克 斯 (Tom Hanks) 出 演 ; 罗 伯 
特 ， 泽 梅 基 斯 导演 


如 此 后 退 的 推拉 镜头 比 传统 的 推 轨 简 
| 头 令 人 困 恶 。 当 我 们 将 镜头 推 近 时 ， 通 党 
”能 知道 我 们 要 去 哪里 ， 去 什么 地 方 。 但 当 
摄影 机 反方 向 拉 时 ， 在 跑步 的 主角 一 直 在 
画面 中 ,我 们 不 知 目的 地 在 哪 ， 只 有 一 种 
沁 切 、 紧 忽 逃 走 的 渴望 。( 派 拉 莹 提供 ) 





推 轨 镜 头 ( dolly shots ， 有 时 又 称 trucking 或 tracking shots ) 是 将 摄影 机 架 在 小 推 车 
上 前 后 移动 ， 或 在 被 摄 对 象 的 侧面 移动 ， 也 可 铺轨 道 ， 使 滑行 平衡 顺利 。 现 在 ,摄影 机 
架 在 汽车 、 火 车 或 任何 移动 物体 上 所 拍 的 镜头 ,都 称 推 轨 镜头 

推 轨 镜头 对 主观 镜头 极 有 利 。 如 果 导 演 想 强调 角色 行动 的 目的 ， 可 以 用 剪辑 的 方 
式 ， 捕 提 动 作 的 头 尾 即 可 。 但 他 奉 是 认为 动作 的 过 程 重 要 ， 则 往往 会 用 推 轨 镜 头 。 如 是 ， 
右 主 角 在 寻 竞 的 行动 里 ， 用 主观 的 推 轨 镜头 会 延长 寻 砚 的 悬疑 。 同 样 的 ， 往 后 拉 的 推 轨 
(pull-back dolly ) 也 会 因 突 然 显露 某 些 信息 而 惊吓 观众 ( 见 图 3-17、3-21 )。 因 镜头 往 回 
拉 时 ， 会 显露 先前 景 框 外 的 东西 。 

推 轨 镜 头 有 时 能 造成 与 对 白 矛 盾 的 张力 。 比 如 杰克 克 莱 顿 ( Jack Clayton ) 的 《 太 
太 的 盏 浆 》( The Pumpkin Eater ) 中 ， 女 主角 (安妮 . 班 克 劳 夫 特 饰 ) 回 到 前 夫 家 ， 两 人 
东 在 床上 闲聊 ， 女 主角 问 前 夫 是 否 后 悔 离 婚 ， 前 夫 答 说 没有 。 然 而 此 时 摄影 机 却 自 顾 目 
在 房 内 移动 ， 显 示 出 女 主角 的 照片 等 ,证 明 男 主角 口是心非 。 这 个 推 轨 镜 头 是 导演 经 由 
角色 向 观众 说 话 ， 是 创作 者 突然 介入 叙述 ( 亦 可 见 图 3-24 )。 对 角色 存 怀 疑 或 讽刺 心理 
的 导演 如 刘 别 谦 (Ernst Lubitsch ) 及 和 希 区 柯 克 都 常 上 

推 轨 镜头 也 适合 心理 效果 。 逐 渐 向 角色 靠近 的 推 轨 ， 上 暗示 我 们 要 接近 该 角色 , 亦 





机 于 舞 酒吧 ( Cabaret， 美 国 ，1972 ) 
loel ! 

所 T 到 让 ef 1 真 ; 上 | 萨 振 3 ys 4 
共 或 抒情 的 ， 他 们 反而 老 持 动 崩 风 起 背 ， 或 岗 起 屁股 。 他 也 热爱 发 亮 俗 } 服 效 ， 通 
像 2 汉 六 党 撮 多 手 昼 

并 利 那 条 而 十 更 狂放 、 撤 野 甚 至 月 的 成 熟 皮 
1 和 | | 办 2 | ] 4 | 的 1 而 | 了 像 在 4 各 后 t 

三 9 编 舞 。( Allied Artists 提供 ) 


代表 有 些 重 
XK 条 ， 


Caretaker . 


要 的 事 要 发 生 ， 是 一 种 渐进 而 不 明显 的 发 现 过 
而 缓慢 的 推 轨 则 较 缓 和 。 在 殉 莱 夫 . 唐 纳 

亦 即 The Guest ) 中 第 见 这 种 巧 。 这 片 
) 的 剧 作 ， 叙 述 两 兄弟 和 一 个 流浪 汉 的 故事 ， 
的 对 日 大 臻 和 原著 相当 见 肿 俩 的 个 性 完 
饰 ) 现实 而 积极 ， 阿 斯 顿 ( 罗伯特 


程 。 特 写 的 切 接 造 成 突然 的 
Donner ) 的 《看 门 者 》( The 
入 改编 目 哈 罗 和 品 特 (Harold 

文 流浪 汉 想 挑拨 兄 第 俩 反目 成 仇 
全 不 同 ， 米 克 ( 艾 伦 … Alan 


, Robert Shaw | ) 则 温和 而 退 顷 。 两 
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卧 虎 藏 龙 ( Crouching Tiger，Hidden Dragzon， 中 国 春 港 /中 国 合 湾 / 美国 ，2000) 


杨紫琼 ( Michelle Yeoh ) 出 演 ; 豪 和 平 ( Yuen Wo Ping ) 任 武 术 指 导 ; 李 安 ( Ang Lee ) 导演 

动作 片 和 冒险 片 是 最 县 动感 的 电影 类 型 ， 强 调 身 体 动作 胜 过 一 切 . 代入 种 天 一 让 区 二 国信 和 
导 , 但 香港 的 武侠 片 影响 巨大 。 世 界 最 知名 的 武术 指导 豆 和 平 ( 以 《黑客 帝 三 部 曲 和 《 杀 死 比尔 ，》 
[ Kill Bill ] 著名 ) 在 武术 编排 中 喜 用 特效 ， 使 他 的 动作 带 有 梦幻 超 现实 的 华丽 他 的 风格 混合 了 


a 特效 、 戏 曲 以 及 好 莱 坞 的 歌舞 片 。 他 的 战士 7 舞 者 常常 腾 跃 一 飞 拓 或 飞 纵 过 

、 树 ， 或 优雅 地 飞 过 屋顶 -。 南 和 平 也 如 金 。 凯利 般 将 摄影 机 和 和 动作 混在 一 起 。 他 也 喜欢 用 女性 演员 ， 
交情 色 意 味 融 合 于 武打 动作 中 。 请 参考 《香港 电影 的 秘密 》( Planet Hong Kong ) 一 书 ， 讨 论 了 香港 动作 
片 ， 作 者 为 大 卫 ， 波 德 维尔 ( David Bordwell，Cambridge: Harvard University Press，2000 )。( 索尼 经 典 
提供 ) 


人 说 话 时 摄影 机 都 从 远景 推 到 特写 。 星 然 对 日 没什么 特别 ， 但 这 两 个 并 置 的 推 简 却 让 观 
从 了 解 角 色 的 个 性 

静态 镜头 代表 的 是 稳定 、 秩 序 ， 除 非 景 框 内 有 很 大 幅 的 动作 ， 而 摄影 机 运动 则 和 象征 
活力 、 流 动 和 混乱 状况 全 和 全 和 直人 用 全 要 的 的 在 《奥赛 罗 ， 
( Othello ) 里 ， 威 尔 斯 利用 摄影 机 运动 来 暗示 主角 的 活力 。 起 先 充 满 活 力 目 信 的 主角 ， 由 
| ey 精神 萎靡 。 到 最 后 

渴 头 ， pov dy : 框 中 动弹 不 得 ， 乃 至 终于 自杀 

es 几 尾随 菏 一 角色 时 ， 观 众 会 期 望 看 到 菜 些 事 ， 因 旅程 总 是 有 目的 的 ， 而 推 轨 
镜头 则 较 卜 2 蕊 义 。 在 费 里 尼 的 《 八 部 半 》(8 1/2 ) 中 ,移动 的 摄影 机 暗示 此 片 繁 复 的 
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工 要 观 两 中 册 ( Singin” nie Rain， 美 国 ，1952 ) 
金 ， 凯利 、 欧 ， 雪 现 丝 出 演 ; 金 . 凯利 编 三 ; 凯利 和 斯 坦 利 ， 多 南 合 号 
高 挑 、 优 雅 、 美 丽 的 其， 雪 瑞 丝 是 20 世纪 50 年 代 米 高 梅 歌舞 片 黄金 时 期 最 好 的 女 舞 者 。 她 受 
的 是 芭 莹 有 舞 训练 而 非 跑 踏 舞 ， 所 以 在 这 种 古典 芭 芝 梦幻 版 中 表现 最 佳 。 不 过 ， 她 在 《永远 天 清 了 (lt"s 
Always Fair Weather， 又 译 : 良 反 美景 ) 和 《 龙 国 香 车 》 中 的 舞蹈 里 也 很 火 六 性感。 剧院 中 的 舞蹈 总 
是 在 固定 的 位 置 上 看 ， 电 影 舞 蹈 则 可 以 更 复杂 ， 不 但 舞 者 ， 连 摄影 机 亦 可 以 被 编排 。 凯 利 的 编 舞 喜 
用 抒情 的 升降 镜头 ， 使 摄影 机 的 移动 与 舞 者 的 动作 如 梦幻 般 契 合 ， 简 直 就 是 一 种 双人 舞 。( 米 高 梅 
提供 ) 


主题 。 主 角 圭 多 ( Guido， 马 斯 楚 安 尼 [ Marcello Mastroianni ] 饰 ) 是 个 电影 导演 ， 他 想 
在 一 个 奇怪 的 温泉 区 拍 一 部 电影 。 在 那里 ， 他 所 遇 到 的 记忆 、 幻 想 及 现实 都 出 乎 他 的 想 
象 ， 但 他 却 犹 殉 起 来 ， 不 知 如 何 选 择 这 些 丰富 的 素材 来 放 到 电影 中 。 他 不 能 全 用 ， 因 为 
有 些 东 西 太 芜 蔓 ， 不 适合 放 在 一 起 。 整 部 电影 中 摄影 机 无 止境 地 漫游 ， 在 这 幻境 徘徊 ， 
记录 下 各 种 面孔 、 质 地 及 形状 的 景象 。 圭 多 搜集 了 这 些 东西 ， 直 到 欢欣 的 最 后 一 景 之 前 ， 
他 却 无 法 将 这 些 整理 成 有 意义 的 艺术 结构 。 

手提 摄影 机 较 不 抒情 ， 比 起 推 轨 镜 头 来 较 易 被 人 察觉 。 手 提 摄 影 机 通常 是 架 在 摄影 
师 肩 上 。20 世纪 50 年 代 发 明了 轻型 的 手提 摄影 机 ， 导 演 能 够 更 自由 地 在 空间 游 动 。 其 
最 初 是 为 纪录 片 方便 而 用 ， 但 很 快 剧情 片 也 学 会 了 活用 手提 摄影 机 。 大 致 说 来 ， 这 种 方 
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住人 Gone With the Wind， 美 国 ，1939 ) 
费 去 ， 丽 ( Vivien Leigh， 左 ， 锅 炉 前 ) 出 演 ; 维 克 多 ， 上 弗 莱 明 ( Victor Fleming ) 导演 





向 后 退 的 推 轨 或 升降 镜头 先 特写 某 一 主体 ， 然 后 向 后 撤退 拉 成 全 景 。 这 两 极 化 的 影像 对 比 可 以 
是 滑稽 、 令 人 震惊 ,或 甚至 是 具 讽 刺 性 的 。 在 这 场 著 名 的 戏 里 ,摄影 机 先 拍 女 主角 的 特写 ( 费 去 ， 丽 
饰 )， 慢 慢 向 后 拉 高 ， 银 幕 上 出 现成 千 上 万 的 士兵 ， 最 后 在 极 远景 时 停 下 ， 远 处 的 旗杆 前 ,一 面 破烂 的 
南 军 军旗 在 风 中 摇摆 有 如 破 布 。 这 个 镜头 传达 出 史诗 般 遭 战火 躁 踢 及 失落 的 场景 。( 米 高 梅 提供 ) 


式 效 朱 较 粗糙 而 且 画 面 不 稳 ， 尤 其 近 距 离 动作 的 不 稳 更 为 明显 。 

升降 镜头 通常 有 个 活动 文 架 ( 就 像 电话 公司 修 电 线 的 活动 支架 )， 约 6 米 高 ， 使 摄影 
机 能 架设 其 上 ， 往 任何 方向 运动 (上 下 、 斜 线 、 推 进 、 拉 远 )。 因 具有 这 种 流动 性 ， 升 降 
借 头 能 呈现 较 复 杂 的 概念 。 它 可 以 从 高 而 远 的 位 置 前 进 到 低 而 近 的 特写 

摄影 机 稳定 项 (斯 坦 尼 康 ) 于 20 世纪 70 年 代 研 发 出 来 ， 让 摄影 | 而 得 以 平顺 地 移动 
及 蚁 村 ， eit 连 串 的 场景 或 地 点 ， 而 不 会 插 晃 跳动 。 这 种 设备 让 导演 无 须 搭 设 轨道 

等 稳定 镜头 设 人 或 许 20 世纪 70 年代 使 用 摄影 机 稳定 融 

ep 恒生 殉 的 您 怖 经 由 《| 内 灵 》( The Shining )， 当 小 男孩 奖 入 空荡荡 的 旅 
馆 的 走廊 时 ， 在 摄影 机 稳定 共 的 辅助 下 ， 摄 影 机 得 以 尾随 男孩 的 三 轮 车 而 入 

伸缩 镜头 则 无 须 移 动 摄影 机 ， 但 效果 就 如 升降 或 推 轨 镜头 。 伸 缩 镜头 包括 许多 不 同 





舞 国 英雄 ( Strictly Ballroom, 


fi 亚 ，1992 ) 









了 人 = 站 > 7 tyr 
塔 拉 。 蓝 里 斯 (Tara Morice )、 保 多 * 黑 
4 外 > jy > 2 名 
抱 里 和 册 (Paul Mercurio ) 出 源 ; 马 效 ， 青 


“Ex 


«< “ji: . 3 
多 【Baz Lurhmann ) 了 竹 和 源 人 外 本 去 


( Take the Ledd 、 好 i 对 ， 


独 领 风 骚 


天 好， 美国 、2006 ) 


> . 人 2 [er . 3S Ss 多: 于 
1 WE J | TY * 二 村 ( A B | bp ~y 
Ke 一 Fi ‘ 4 7 “ J a » We . 和 . 二 
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( Mi hael Malone ) 证 。 I 加 LE 由 [ 翅 沁 了 省 二 不 痉 
Ps Bk 1 “J 21 F } or ~ 《二 £ | 二; 2 A 二 去 - 
上 MM ty pl A 一 ~ 中 DCT Ts | BS Pe 1 or | 
fH [ 主 - 上 人 A “1 4 了 上 日 3 本 泊 博世 的 终 军 ， 
豆 | 千 人 在 山 - 好 机 趟 -二 -BF -IAA > 
re WET EC 个 个 二 上 -1 了 
还 | 月 天 月 -人 二 [<H ) EA i 
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排 于 / 4 oy’ a | -站 中 人 旨 忆 FT 雪 火 对 于 的 
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的 拉丁 舞蹈 ， 其 至 沉静 的 、 正 式 的 19 世纪 英国 舞蹈 ， 
如 改 自 萨 克 雷 的 小 说 《名 利 场 》 的 同名 电影 中 ， 也 允 
许 一 些 身 体 接触 、 挑 证 性 的 微笑 和 诱惑 的 眼神 。 每 部 


中 


-J 肝 子 趣 | | 了 划 1 方 沁 汪 素 - * -1 LD ki BE hs 人 1 轩 / rt 二子 | A . .~ 
片 中 ， 男 子 都 以 引诱 的 方式 追求 女 伴 。 参 见 殉 克 尔 ' 马 隆 所 着 的 《色欲 英 雄 : 电影 中 的 男子 性 感 》( Heroes of Eros: 


a J 


Y 


Vale Sexuality in the Movies, New York: E.P.Dutton, 1979 ) 


名 利 | 场 ( Vanity Fair, 


疾 国 ，2004 ) 

个 纳 闲 ， 里 斯 ， 返 耶 斯 ( Johathan 
Rhys Meyers )、 瑞 次 ， 威 琶 斯 影 
( Reese Witherspoon ) 出 演 ; 采 


CB 一 天 和 本 EE >> f/f es 
拉 。 人 杀人 尔 (人 Mra Nar) 了 和子 肖 (和 候 
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Liy， 美 国 ，1989 ) 


可 最 : 是 了 了 4 FA 党 人 
ep 图 和牛 于 十 月 四 日 ( Born on the Fourth of | 


汤姆 ， 克 和 鲁 斯 出 演 ; 奥利弗 ， 斯 通 导 演 


+ -和 - = 和 J PE- FE r 
如 -法 | 个 亏 夏 于 二 斌 E 才 > 出 = 直上 战 隐 其 的 只 局 及 个 T 直 虹 一 提 时 号 村 | 小 
= 人 2 Ny 全 直 安 -> f 二 了 7 外 上 /本 8 1 一 2 北 三 工 。 
+ x { FA] 2 又 关 计 上 证 , 育 ， 和 一 林 二 证 号 二 {| | 己 |] EE pr i A 这 
人 上庄 -| ZI 站 er Ef hs rd A 1 _。 se 。 了 /村 
大 去 玖 开 ， 反 而 无 法 与 本 片 王 题 祖 切合 。( Universal City Studio 拓 佚 ) 


2 断 锁 她 潮 ( Amistad,, 
美国 ，1998 ) 
吉 蒙 ， 洪 苏 (Diimon Hounsou， 


居中 者 ) 出 演 ; 斯 皮尔 伯 格 


1 居 I» tH 
I=4 . 
矿 和 


动感 的 相反 便 是 静止 不 
动 。 此 处 就 是 欠缺 自由 的 极 
致 ，1839 年 著名 的 奴 工 反 
抗 奴 隶 制 事件 被 搬 上 银幕 。 
( 梦 工 厂 提 供 ) 





ve 、 NS 





纽约 黑帮 ( Gangs of Yew po 美国 ，2001 ) 
丹尼尔 ， 戴 - 刘 为 斯 、 莱 昂 纳 多 ， 过 卡 普 里 奥 ( Leonardo DiCaprio ) 出 演 ; 马丁 . 斯 科 塞 斯 寻 演 
马丁 。 斯 科 塞 斯 经 常 使 用 推 轨 镜头 代替 简单 的 剪接 。 用 剪辑 来 分 割 镜 头 更 快 更 简单 ， 也 更 便宜 ， 
那么 到 底 为 什么 还 要 移动 摄影 机 呢 ? 在 有 些 情况 下 ， 奸 演 希 望 把 一 系列 图 像 连接 起 来 ， 以 激发 一 些 
微妙 的 联想 。 剑 如， 在 这 个 背景 为 美国 南北 战争 时 代 的 场景 中 ， 我 们 看 到 两 位 主角 在 码头 上 进行 金 
钱 交 易 。 在 一 个 连续 的 镜头 中 ， 从 摄影 机 横 摇 中 我 们 看 到 爱尔兰 移民 涌 下 轮船 ， 登 记 参 战 (这 样 他 


们 就 可 以 获得 美国 公民 身份 )， 然 后 他 们 被 集合 到 旁边 的 正在 装载 货物 的 运 兵 船 中 。 移动 的 摄影 机 镜 
头 表 达 了 政治 性 观点 。( 米 拉 麦 克 斯 提供 ) 


的 镜片 ， 可 以 由 近 的 广角 直接 转 成 长 人 <《〈《 反 之 尔 然 )， 功 用 相当 多 。 痛 先 它 能 很 快 推 
注 ， pi 速度 惊人 又 无 ed re FEF， 花费 也 低廉 。 为 外 ， 在 群众 场面 ， 它 叉 
能 在 远 处 偷 摄 ， 不 至 引起 群众 注意 . 

伸缩 镜 ie 受 影 机 运动 在 心理 上 会 产生 不 同 的 感觉。 推 轨 镜 头 和 升降 镜头 让 观 
估 有 进入 或 抽 离 现场 的 感觉 : 当 摄 影 机 穿 人 三 维 空间 ， 家 具 和 人 物 都 被 通 至 银 送 边 绿 。 
而 伸缩 镜头 则 缩小 人 物 并 压缩 空间 ， 人 和 请 『。 虽然 我 们 没有 进入 现场 ， 但 有 
部 分 的 现场 却 被 推 至 我 们 眼前 。 在 短 的 镜头 中 ， 这 差异 不 大 ， EE i 明显 。 

空中 遥 摄 镜头 多 在 直升机 上 拍摄 ， ps 镜头 的 变奏 ， 但 是 它 的 方 回 、 变 
动 幅度 更 大 ， 有 时 其 至 象征 了 抒情 、 自 由 的 意义 。 当 升降 镜头 派 在 沽 疡 上 乌 中 愉 时 
怠 经 稼 如 此 空中 带 摄 就 能 营造 出 相同 的 效果 。 在 科 波 拉 的 《现代 启示 录 》( Apocalypse 
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© phe 空战 英豪 ( Flyboys, 美国 ，2006 ) 
托尼 .比尔 (Tony Bill ) 导演 


大 部 分 空战 电影 的 导演 都 有 飞行 员 背 景 ， 诸 如 第 一 部 奥斯卡 最 佳 影片 《 权 光 了 ings，1927 )， 即 
是 威廉 . 韦 尔 曼 (William A. Wellman ) 导演 ， 他 是 “一 战 ” 时 拉 斐 特 飞 行 队 的 老兵 。 托 尼 , 比尔 亦 
然 ， 他 十 四 岁 就 开始 驾驶 飞机 ， 此 片 的 空战 就 精彩 非凡 。 背 景 设 在 1916 年 ， 根 据 “ 一 战 ” 中 在 法 
国 阵 亡 的 美国 飞行 志愿 军 故事 改编 ， 空 战场 面 抒 情 又 扣人心弦 ， 其 摄影 师 布雷 厄 姆 ( Henry Braham ) 
说 :“ 这 些 人 几乎 毫 无 防护 地 在 天 上 战斗 ， 和 在 当代 动作 片 和 
战争 片 中 再 也 找 不 到 了 。”( 米 高 梅 提 供 ) 


Now ) 中 ， 就 用 空中 遥 摄 镜头 担 美国 直升机 在 空中 盘旋 炸 毁 越南 村 庄 的 戏 ， 造 成 一 种 天 
地 不 仁 的 感觉 。 这 场 戏 动感 十 足 ， 充 满 活力 及 慌 怖 感 。 经 过 高 明 的 剪辑 后 ， 生 动 地 传达 
了 失控 和 山 雨 欲 来 的 感觉 。 


13.3 动作 的 机 械 扭曲 


动作 实际 上 是 光学 约 象 。 其 实 ， 它 是 一 秒 二 十 四 格 的 静止 画面 快速 放映 而 造成 的 约 
觉 。 这 种 现象 称 为 “视觉 暂 留 ”( persistence of vision )。 如 果 能 操纵 摄影 机 或 放映 机 的 时 
间 因 素 ,“ 自 然 ”的 动作 便 能 被 扭曲 。 早 在 20 世纪 初 ， 梅 里 爱 已 实验 各 种 机 巧 摄影 ， 虽 
然 当时 纯 为 笑料 或 有 趣 的 特技 而 设计 ， 却 打开 一 条 丰富 的 创作 之 路 。 mi 
作 方 式 一 般 分 为 五 种 : (1) 动画 (animation ); (2) 快 动作 ( fast motion ); ) 慢 动 作 
(slow motion ); (4 ) 倒转 动作 ( reverse motion ); (5 ) 定格 ( freeze frames )。 





小 和 美人鱼 ( The Little Mermaid， 美 国 ，1989 ) 


约翰 ， 马 斯 克 (John Musker )、 罗 恩 '. 克 莱 门 英 (Ron Clements ) 奸 演 (迪斯尼 提供 ) 


从 1930 年 早期 的 《糊涂 交响 曲 》Sily Symphonies ) 开始 ， 动 画 多 年 来 就 是 由 迪斯尼 制 片 厂 主 
控 。 至 今 ， 他 们 仍 是 前 锋 ， 题 材 风格 、 技 术 都 大 胆 富 创 意 ， 他 们 也 领导 研发 在 动画 中 用 色彩 来 表达 
情感 ， 在 《小 美人 鱼 》 中 ， 售 鞋 的 淡 紫 色 、 时 散 的 小 圆 点 、 瞳 沉 却 做 作 的 黑色 ， 还 有 左边 玩笑 似 的 
粉红 色 一 一 完全 是 纯粹 的 抽象 的 表现 主义 。 


动画 与 真人 电影 有 两 个 基本 差异 。 在 动画 中 每 一 格 都 是 单独 拍摄 的 ， 而 且 被 摄 物 不 
像 真 人 会 目 己 移动 。 动 画 的 主体 多 是 图 画 或 静止 的 东西 ， 因 此 每 部 动画 都 得 拍摄 上 千 格 
画面 ， 每 相 邻 的 画面 差距 很 小 。 将 这 些 画 面 用 每 秒 二 十 四 格 放映 就 会 有 动作 产生 . 

- 般 对 动画 的 误解 是 其 以 娱乐 小 孩 为 宁 自 这 可 能 是 迪斯尼 的 影响 。 事 实 上 ， 动 

国 | 的 范围 和 真人 影片 一 样 广 。 迪 斯 尼 的 作品 和 捷克 贫 上 日 . 特 尔 恩 卡 (Jiri Trnka ) 的 木偶 电 

影 老少 咸 宜 ， 这 些 电影 和 保罗 “. 克 莱 (Paul Klee ) 的 画 一 样 通俗 。 甚 至 也 有 “X” 级 的 动 

夯 ， 如 拉 尔 夫 … 巴克 布 (Ralph Bakshi ) 的 《 佛 利兹 猫 多 ri the Cat ) 及 《塞车 》( Heavy 

Traffic )。 早期 的 动画 如 1924 年 法 国之 《机械 芭 某 光 Ballet Mécanique ) 是 由 知名 立体 画家 

费 尔 南 德 . 莱 热 (Fernand Léger ) 导演 ， 他 在 当时 参与 了 先锋 派 电 影 运动 。 在 此 短片 中 ， 
他 制造 了 许多 动感 效果 ， 用 停 格 动画 技术 让 许多 物体 如 杯 盘 、 机 器 和 零件 在 空中 飞舞 轮转 。 

丸 外 也 有 人 误 以 为 动画 比 其 人 电影 多 担 。 事 实 上 恰恰 相反 ， 由 于 每 一 秒 钟 需 拍 援 

-十 四 张 画面 通 第 九 十 分 钟 的 剧情 片 ， 得 需要 129，600 张 图 男 。 许 多 动画 家 也 在 透明 
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SNIZN] 


我 在 伊朗 长 大 ( Persepolis， 又 译 : 茉莉 人 生 ， 法 国 /美国 ，2007 ) 





玛 刷 闪 堪 天 让 让 堵 , 0 、 已 > 
王 莫 ， 沙 培 泥 ( Marjane Satrapi )、 文 宾 特 "由 主人 答 ( Vincent Paronnaud ) 寺 澳 
i 奸 至 | | 在 zj 再 术 人 } 
| 1+ 1. KA hr j 3 本 
1 9 ft i l Wj FF 天 女 炸 在 
所 
+ Es 
# 
二 到 上 面 fr Fe 
去 、 中 + a 
大 ( 每 上 下 | 


的 赛 璐 歼 片 ( cels ) 上 着 画 ， 以 造成 纵深 的 感觉 。 有 时 一 格 便 需要 三 或 四 层 透明 片 ， 难 怪 
动画 往往 以 短片 为 多 ， 其 间 耗 费 的 人 力 和 时 间 实 在 可 观 。 动 画 剧情 长 片 多 半 是 由 生产 分 
配 线 式 制作 ， 雇 用 众多 的 绘图 员 画 出 上 千张 画面 。 当 然 ， 现 今 许多 动画 电影 完全 是 用 计 
算 机 做 出 来 的 ( 见 图 3-27b ) 


动画 在 技术 上 也 治 用 许多 中 人 电影 的 技巧 ， 如 推 轨 借 头 、 伸 缩 镜 头 、 不 同 的 角度 和 














谁 陷 害 了 兔子 罗 杰 ? (Who 
frramed Roger Rabbit， 美 国 ，1988 ) 


Cn, 


前 也 yy E 宕 基 [ 全 期 ( Bob Hoskins ) 出 浸 ， 允 伯 


4 ! 


特 ， 泽 梅 基 斯 叶 演 (迪斯尼 和 安 布 林 提 供 ) 


泽 梅 基 斯 在 动画 领域 是 先驱 ， 此 片 中 他 灶 
合 了 真人 和 和 动画 而 毫 无 瑕 韵 。 在 《极地 特快 》 
中 ， 他 运用 “表演 捕 提 ”技术 ， 让 演员 ， 如 汉 
死 斯 (他 在 片 中 扮演 六 个 角色 ) 全 身 贴 上 感应 
器 ， 使 动作 和 脸 部 表情 可 以 记 在 电脑 中 ， 再 转 


换 成 卡通 人 物 ， 看 来 亦 真 亦 动画 ， 


极地 特快 01:00:45.29 
汤姆 ， 汉 克 斯 配音 ; 罗 析 - 
特 ， 渗 梅 基 斯 导演 (华纳 » 


ND 88:56:18:11 
2Leeh -AAB ;TK@9 A 


武 夫 
( Beowulf， 美 国 ，2007 ) 
安吉 琢 娜 ， 朱 草 ( ngelina 
Jolie 时 ? 温 其 出 由 | Ray 
Winstone ) 配 音 ， » 伯 


外 。; 和 二 二 和 革 扬 忆 
符 ， 人 证 要 人 芭 斯 可 怖 


泽 梅 基 斯 拍 此 片 时 已 
熟 稳 了 动画 表演 技术 。 此 
片 的 影像 较 写 实 而 不 卡 
通 ， 不 过 仍 风 格 化 ， 神 税 
也 开国 风情 。 约 有 450 位 
动画 师 参 与 制作 惊人 的 电 
脑 动 画 特效 。 此 片 根据 8 
世纪 的 老 英 国 英雄 冒险 故事 改编 ,保留 了 原著 的 粗 煽 暴 烈 ， 也 更 富 情 色 ，, 这 得 谢谢 朱 莉 的 参与 ， 
的 出 色 那 恶 远 超过 原著 诗作 中 角色 的 乏味 无 趣 。 此 片 全 球 海 捞 一 亿 九 千 六 百 万 美元 。( 派 拉 蒙 和 香 格 
里 拉 娱 乐 公司 提供 ) 
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许多 评论 家 认为 当代 动画 正 处 于 黄金 时 代 ， 来自 全 球 不 同 的 风格 和 技巧 百花 齐 放 。《 影 印 恰 
恰 》(3-28a ) 是 由 最 具 创 意 的 动画 家 所 完成 的 第 一 部 在 复印 机 上 完成 的 动画 。 不 拘泥 于 传统 的 艺术 家 
也 热爱 混合 的 作品 ， 如 《 钠 头 电影 3( 3-28b )， 将 番 热 锥 头 与 和 灶 土 动画 混合 。 蒂 姆 ， 伯 上 顿 杰出 的 生动 
风格 为 玩偶 和 布景 带 来 了 生命 《僵尸 新 娘 》3-28c ) 中 的 动画 人 物 只 有 约 50 厘米 高 ， 放 在 缩小 的 布 
景 中 拍摄 。 一 格 一 格 拍 的 动画 技巧 源 自 19 世纪 末 的 梅里 爱 。 近 来 最 著名 的 动画 均 由 皮克斯 ( Pixar， 
3-28d ) 出 上 品 ， 这 家 与 速 斯 尼 分 分 合 合 的 公司 是 电脑 动画 的 先锋 ， 它 的 电影 充满 智慧 和 和 人情世故 ,对 
儿童 与 成 人 同样 具有 吸引 力 。 





影印 恰恰 \ Photocon) Gha Cha, 


£ Tz) t 泊 ， 下 A 

| ， 1991 ) 人 允 订 > 找 候 天 | Zlaten Radev ) 1] ;下 | Expanded 
和 a 了 sch EE ws ， - 吕 

妇 尔 ， 怀 特 (Chel White ) 于 演 (Expanded Entertainment 提供 ) 


) 


Entertainment 近代 


盆 户 潭 [ 妨 | Corpse Bride, 


闫 国 、2005 ) 








克 。 约翰 进 ( Mike Johnson)、 苦 


有 天 HT reys . [2 Vy tb pn 
,3 伯 才 (Tin Burton ) 于 ) 四 (华纳 2 


ny 


3 上 《入 
儿 兵 仁 ) 


超人 总 动员 
( The Incredibles, ES 国 ， 


7004 ) 


镜片 、 和 剪辑 、 灵 画 〈dissolves ) 等 ， 而 且 动画 家 也 可 使 用 不 同 的 绘画 技巧 如 油污 、 钢 笔 、 
铅笔 、 量 笔 、 刷 子 、 丙 烯 等 等 。 

真人 和 卡通 合演 最 成 功 的 例子 是 罗伯特 ' 泽 梅 基 斯 的 《 谁 陷害 了 兔子 罗 杰 ? 》( Who 
Framed Roger Rabbit )。 此 片 的 动画 指导 是 理 查 德 * 威廉 斯 (Richard Williams )， 总 共 动 
用 了 三 百 二 十 多 个 动画 师 ， 以 及 将 近 二 百 万 张 图 画 才 完成 。 每 一 格 画 面 都 得 用 到 二 十 四 
张 画 。 卡 通 人 物 的 精致 令 人 惊叹 。 兔 子 罗 杰 拿 起 真 的 咖啡 杯 喝 得 呼 呼 啊 ， 而 卡通 人 物 在 
真 的 场景 投下 真 的 影子 ， 或 撞 到 真实 人 物 ， 把 他 们 拉倒 ， 等 等。 

快 动作 是 以 慢 于 一 秒 二 十 四 格 的 速度 拍摄 ， 再 以 正常 速度 放映 ， 动作 会 加 快 ， 这 种 
效果 通常 用 来 加 强 自 然 的 速度 一 一 如 奔跑 的 马 、 飞 驰 的 汽车 。 早 期 的 默片 喜剧 ,标准 速 
度 尚 未 统一 ， 所 以 现在 看 来 速度 均 变 快 ， 动 作 硅 大 滑稽 。 即 使 是 用 每 秒 十 六 或 二 十 格 画 
面 ， 早 期 导演 仍 以 快 动作 造成 卡通 的 效果 。 

根据 法 国美 学 家 享 利 . 柏 格 森 (Henri Bergson ) 的 说 法 ， 当 人 表现 得 像 机 械 时 ， 喜 
剧 感 便 会 产生 。 人 和 机 械 不 同 ， 人 可 以 理性 地 思考 、 感 觉 及 活动 。 而 使 人 变 得 像 机 械 的 
因素 之 一 便 是 速度 ， 快 动作 时 人 无 法 维持 尊严 ， 行 为 显得 狂 野 、 失 控 而 缺乏 人 性 。 托 
尼 : 理 查 森 在 《汤姆 琼斯》 中， 就 运用 快 动作 制造 笑料 ( 见 图 3-30 )。 

慢 动作 则 是 以 快 于 每 秒 二 十 四 格 的 速度 拍摄 ， 再 以 正常 的 速度 放映 造成 的 。 其 效果 
倾 问 于 庄严 ， 即 使 平凡 的 动作 在 慢 动作 下 也 显得 优雅 。 若 说 快 动作 适合 喜剧 ， 慢 动作 就 
适合 悲剧 。 例 如 : 西 德 尼 ' 吕 美 特 在 《当铺 老板 》 的 闪 回 里 用 慢 动 作 ， 描 写 主角 少年 时 
和 家 人 在 乡下 的 快乐 时 光 ， 充 满 了 诗意 。 

暴力 场面 也 篆 因 此 而 增加 美感 ， 萨 姆 . 佩 金 由 (Sam Peckinpah ) 在 《日 落 黄 沙 》 
( The Wild Bunch ) 中 也 以 慢 镜 头 表 现 恐 怖 的 多 铬 场景 一 一 血肉 飞溅 ， 人 仰 马 翻 。 佩 金 帕 
让 我 们 看 到 人 们 如 何 耽 沁 于 无 益 的 暴力 。 暴 力 之 所 以 成 为 美学 信条 是 由 海明威 的 小 说 来 
的 。 慢 动作 已 成 为 佩 金 帕 电影 中 的 特色 。 但 20 世纪 60 年 代 中 期 以 后 ， 许 多 导演 模拟 他 
的 技法 ,迅速 使 之 成 为 庸俗 的 陈 腔 滥 调 。 

倒 拍 镜头 是 以 倒 拍 的 方式 拍 成 ， 放 映 时 再 颠倒 顺序 。 此 技法 见于 梅里 爱 的 时 代 ， 莱 
斯 特 ( Richard Lester ) 在 《 诀 宅 》 The Knack ) 中 以 此 制造 荡 雇 效果 。 让 ，: 科 克 托 的 《 奥 
非 》( Orpheus ) 混合 了 倒 拍 和 慢 镜头 。 剧 情 是 主角 进入 地 狱 ， 救 回 他 失去 的 妻子 。 在 进入 
地 狱 一 场 戏 中 ， 科 克 托 即 以 倒 拍 方式 处 理 ， 效 果 诡 异 奇 特 。 

定格 则 是 以 静止 画面 多 印 徊 干 格 ， 造 成 动作 “凝结 ”的 效果 。 导 演 借 此 可 以 使 观众 
注意 某 个 有 影像， 如 《四 百 击 》 的 结尾 。 也 有 导演 以 定格 造成 滑稽 的 效果 。 理 查 森 在 《 汤 
姆 . 天 斯 》 中 亦 用 定格 来 处 理 结尾 。 

此 外 ， 定 格 也 被 用 来 点 出 主题 。 托 尼 : 理 查 森 的 《长 跑 者 的 孤 罕 》 The Loneliness of 
the Long Distance Runner ) 最 后 一 个 镜头 是 男 主 角 的 定格 。 定 格 亦 是 “时 间 ” 最 好 的 隐 
喻 。 影 像 的 凝结 ， 使 一 切 成 为 永恒 。 亭 利 ' 哈 撒 韦 (Henry Hathaway ) 在 《大 地 惊雷 》 
(True Grit ) 中 以 定格 将 约翰 韦 恩 (John Wayne ) 纵 马 射击 的 样子 冻结 ， 造 成 永久 的 英 
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小 鸡 快 跑 ( Chicken Run， 英 
国 ，2000 ) 
彼得 ， 洛 德 ( Peter Lord )、 尼 克 :， 帕克 


( Nick Park ) 后 演 


此 部 慕 土 动画 寅 言 充 满 无 尽 的 全 | 
微 之 处 ， 不 仅 颜 色 不 是 用 三 原色 而 层 
样 ， 而 且 剧 本 世故 ， 对 和 白 聪明 。 nt 
影子 顾 长 ， 并 且 打 侧 光 雕琢 出 立体 感 ， 仿 
佛 是 在 “魔幻 时 刻 ” 黄 色光 中 拍摄 。 当 
然 ， 在 制 片 厂 里 ， 任 何 时 间 都 可 以 制造 魔 
纪 时 刻 。( 梦 工 厂 提 供 ) 


外 





怪物 史瑞克 ( Shrek， 美 国 ， 
2001 ) 
特效 由 了 Pacific Data Images 公司 负 
安德鲁 ,亚当 森 (Andrew Adamson )、 


维基 ， 讼 森 (Vicky Jenson ) 导演 


第 一 部 得 到 奥斯卡 最 佳 影片 的 动 
画 ， 融合 gd 画 的 夸张 现实 技 
巧 。 特 效 小 组 创造 了 惊人 的 立体 角色 ， 
好 像 三 维 空间 的 真实 人 物 。 这 些 角色 
由 艾 迪 *， 墨 菲 和 迈克 。 迈 尔 斯 (Mike 
Myers ) 配音 ， 完 全 像 真 人 一 般 。( 梦 工 
厂 提供 ) 





国 《 冰 川 时 代 》( ce Age， 关 国 ， 
2002 ) 的 幕后 工作 照 
过 里 斯 . 韦 奇 ( Chris W edge ) 于 演 


动画 作品 中 常 出 现 最 好 的 戏剧 和 
音乐 ， 这 部 电脑 动 画 的 色 和 故事 对 
人 和 小孩 同样 具有 吸引 力 

是 由 演技 精湛 的 喜剧 演员 ， 恕 震 。 罗 
曼 诺 (Ray Romano)、 约 办 拉 圭 沙 麻 
(John Leguizamo )、 玫 尼斯 里 碧 (Denis 
Leary )、 赛 德里 克 ， 凯 尔 斯 (Cedric the 
Entertainer ) 和 和 珍 . 克 劳 考 斯 基 (Jane 
Krakowski ) 共同 担纲 。 其 机 智 的 音乐 则 由 
大 卫 ， 纽曼 (David Newman ) 谱写 。 新 电 
脑 动画 仍 使 用 故事 板 的 老 技 巧 ， 即 先 画 出 
一 系列 如 漫画 般 的 图 ， 以 确定 影像 之 统一 
与 连续 性 。( 20 世纪 福克斯 提供 ) 


甘 rie | 江 








汤姆 . 琼斯 (Tom Jones， 英国 ，1963) 


乔治 库 珀 ( reGOFTEG Looper :全 区 大 伯 特 . 芬 尼 ( Albert Finney ) 及 乔 伊 斯 上 雷 信 受 a i 
演 : 托尼 . 理 查 闲 栋 ( Tony Ric h: irdson ) 性 滩 名 


理 查 森 喜欢 用 快 动作 来 制 | 浩二 tn 4 $b 过 上 术 桂 明 左 泣 八 游 让 桂 以 在 浊 括 头 

理 查 森 喜 欢 用 快 动作 来 制造 出 人 物 机 械 化 的 动作 一 一 尤其 是 在 这 个 常 被 性 兴奋 冲 昏 头 的 男 主角 
( 艾 伯 特 . 芬 尼 人 饰 ) 身上 。 在 这 场 著名 的 戏 中 ,汤姆 的 夜间 求 欢 被 盛怒 的 费 先生 (乔治. 库 珀 饰 ) 所 
打 断 。 快 动作 增加 了 这 所 戏 的 喜剧 感 : 烂醉 的 费 先 生 抓 住 汤姆 的 领子 ， 而 一 旁 的 女子 吓 得 不 断 尖 叫 ， 


ene Ls 


1 | | 中 有 酝 YY ' 6 HF ， 直 | pe 2 上 一 2 - 二 pe j y# py W 人 re . 
把 整 间 旅馆 的 人 都 吵 醒 ， 还 包括 汤姆 真正 心爱 的 女子 苏 非 ， 威 丝 登 ( Sophie Western )。( The Samuel 


Golswyn Company 提供 ) 


崔 形 象 。 当 然 ， 一 切 动 作 的 静止 也 与 死亡 概念 有 关 ， 例 如 乔治 罗 伊 … 希 尔 ( George Roy 
Hill ) 站 
前 ， 画 面 已 经 凝结 ， 和 象征 这 两 人 最 终 的 胜利 六 看 到 死亡 ) 

ee ee 全 让 所 十 年 来 一 直 被 电影 界 忽 略 ， 和 耳 到 20 世纪 
50 年 代 法 国 新 浪潮 才 重 新 肯定 它们 的 价 仁 。 sty 这 些 技 巧 广 被 运用 . 

看 电影 时 ， 我 们 应 自问 下 列 问题 ， 导 淘 为 何在 一 场 戏 中 移动 或 不 移动 镜头 ” 导演 让 
镜头 靠近 或 强调 某 些 动作 吗 ? 或 是 他 (她) 运用 长 镜头 、 高 角度 或 慢 节 奏 来 降低 动作 的 
重要 性 ?那些 动作 是 上 自然 主义 的 ， 还 是 风格 化 的 ?写实 或 象征 ? ee 变 ? 诗意 或 混 
轧 的 ?其 中 诸如 快 动作 、 慢 动作 、 定 格 和 动画 等 技术 运用 中 ， 是 否 暗 示 什 么 意义 ? 
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光荣 战役 ( Glory， 美 国 ， 
1989 ) 
西 修 ” 布 罗 德 里 克 ( Matthew Broderick ) 


出 演 ; 受 德 华 . 兹 维 克 (Edward 


暴力 宛如 舞蹈 ， 日 本 大 师 黑 泽 明 
有 时 会 用 慢 动 作 来 表达 暴力 ， 尤 其 喜 
欢 在 战役 场面 中 。 效 维 友 也 用 了 此 技 
巧 ， 反讽 地 将 著名 美国 内 战 战 役 的 残 
酷 和 各 血腥 混在 一 起 ， 断 肢 残 怖 ， 血 肉 
横 飞 ， 滥 成 迷人 的 慢 镜 头 画面 。 他 也 
在 《最 后 的 武士 》( The Last Samurai,， 
2003 ) 中 再 度 多 次 使 用 慢 镜 头 于 战争 
场面 中 。( TriStar Pictures 提供 ) 


Sees 水 无 汪 境 ( Wiihout Limits, 


比 利 ， 克 留 达 普 ( Billy Crudup ) 出 演 ; 


罗 伯 特 。 汤 (Robert Towne ) 于 演 


慢 镜 头 常会 被 用 在 运动 事件 的 电影 
中 ， 这 种 技巧 可 以 延长 运动 员 的 动作 ， 
使 之 如 芭 荔 般 优雅 。 有 些 时 候 ， 此 技巧 
可 以 突显 运动 员 冲 刺 终 点 线 时 每 寸 肌 肉 
的 紧张 状态 。( 华纳 兄弟 提供 ) 


二 | 最 后 的 莫 希 于 人 ( The Last 
of the Mohicans， 美 国 ，1992 ) 
丹尼尔 。 训 -刘易斯 出 演 ; 迈克 尔 . 曙 


( Michael Mann ) 乎 演 


慢 动 作 当 然 延 长 了 戏剧 时 间 不 
过 有 时 令 人 难以 忍受 ， 如 同 此 图 。 主 角 
出 发 要 去 救 他 心爱 的 女人 (她 被 印第安 
人 突袭 且 遭 挟持 )， 两 手 各 执 武器 ， 镜 
头 是 充满 冲动 的 正面 半身 ， 背 景 失 焦 。 
魔 眼 (Hawkeye， 刘 易 斯 饰 ) 全 神 贯 注 
在 敌人 身上 ， 但 这 个 慢 动作 摄影 似乎 抑 
累 了 他 一 一 如 同 永 恒 的 时 间 绊 住 了 他 。 
( 20 世纪 福克斯 提供 ) 








| [3 
AVI Da 


王公 ) ER TO7G 
二 友 (Hair， 去 困 ，1979 


( Milos orman 


慢 动 作 可 以 使 动作 具有 灵气 ， 
使 它 具 有 梦幻 及 另 一 世界 般 的 轻 
曼妙 。 但 在 这 部 歌舞 片 中 ， 这 
个 舞台 的 慢 动 作 则 是 用 来 强调 每 
个 舞 者 的 个 人 化 风格 ， 而 不 是 一 
致 性 的 优雅 。 撒 普 的 编 舞 与 故事 
紧密 互动 ， 描 绘 了 20 世纪 60 年 
代 嬉 皮 们 自由 无 拘束 的 生活 形态 
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这 个 著 名 的 定格 ， 是 对 达 。 苏 奇 《最 后 的 晚餐 》 名 画 的 哮 讽 ， 是 布 努 埃 尔 对 教会 、 感 伤 自由 主 
li 


义 和 中 产 阶级 正面 攻击 的 诸多 例子 之 一 。 


他 尖锐 的 聪明 常常 令 人 震惊 ， 也 对 天 主 不 敬 。 比 如 说 ， 此 


处 是 一 群 醉酒 狂 饮 的 乞丐 在 享 德尔 的 《 弥 赛 亚 》 一 曲 中 合照 ， 把 耶稣 和 圣 徒 变 成 了 笑柄 。 布 努 埃 尔 
不 信教 ， 却 老 能 用 宗教 开玩笑 ， 他 曾 感 叹 ;“ 谢 谢 老 天 ， 我 仍 是 个 异 教 徒 1”( Audio-Brandon Film 提 
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134 ”认识 电影 


电影 中 的 运动 不 只 是 指 “ 发 生 了 什么 "”。 导 演 有 许多 表达 动作 的 方法 ， 而 大 师 和 技 匠 
的 分 别 就 在 于 不 只 要 处 理 “ 发 生 了 什么 ”"， 还 要 指出 “如 何 ” 发 生 的 一 一 如 何 让 动作 在 戏 
剧 架构 中 起 暗示 及 共鸣 作用 ? 动作 之 形式 如 何 更 有 效 地 使 内 容 具 体 化 ? 
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本 蔓 提 雪 

真实 时 间 和 银幕 时 间 : 连续 性 之 困难 。 连 续 性 剪辑 : 不 突 无 地 浓缩 。 格 里 菲 斯 和 标 
准 剪 辑 风 格 。 古 典 剪辑 看 不 见 的 技巧 : 依 强调 的 重点 和 气氛 剪辑 。 时 间 的 困难 。 主 观 剪 
辑 : 主题 蒙太奇 和 苏联 学 派 。 普 多 夫人 金 和 爱 森 斯 坦 : 主题 剪辑 的 二 位 大 师 。《 战 舰 波 将 金 
号 》 的 著名 “ 教 德 萨 阶梯 ”段落 。 反 传统 : 巴 赞 的 现实 主 火 。 剪 辑 如 何 骗 人 ? 什么 时 候 
不 前 ， 为 什么 ? 如 何 保存 真实 时 空 ? 写实 工具 : 声音 、 深 焦 、 投 落 镜 头 、 宽 银幕 。 希 区 
柯 克 ， 卓 越 的 剪辑 大 师 :《 西 北 偏 北 》 的 分 镜 表 。 





以 上 所 言 ， 考 虑 的 都 仍 是 单个 镜头 〈shot )， 是 电影 组 成 的 基本 单位 。 除 了 游 动 及 元 
长 的 镜头 外 ， 电 影 中 镜头 的 并 置 会 产生 意义 ， 并 形成 剪辑 的 段落 。 如 何 组 织 多 种 镜头 ， 
成 为 一 个 整体 ， 便 是 剪辑 的 问题 。 剪 辑 是 将 镜头 事先 组 成 “ 景 "( scene )， 在 最 机 械 性 的 
层面 ， 剪 辑 排除 掉 不 需要 的 时 间 和 空间 。 经 由 意念 辅助 ， 剪 辑 连接 两 个 镜头 、 两 个 景 等 
等 。 如 此 看 来 ， 剪 辑 的 发 明代 表 了 影评 人 特 里 . 拉 姆 赛 (Terry Ramsaye ) 所 谓 的 电影 
“文理 ”( syntax )。 就 如 语言 之 文法 结构 ， 剪 辑 的 文理 也 得 学 习 ， 而 不 是 天 生 就 会 。 





早期 ( 即 19 世纪 90 年 代 末 期 ) 的 电影 都 很 得， 只 是 一 个 远景 的 单一 镜 次 ， 事 件 
的 长 度 和 镜头 长 度 是 一 样 的 。 后 来 才 有 一 些 导 演 开 始 说 故事 〈 简单 但 需要 更 多 镜头 的 故 
事 )。 学 界 都 认为 电影 叙事 的 发 展 是 由 法 国 、 英 国 及 美国 的 导演 促成 的 。 

20 世纪 初 ， 导 演 已 经 发 明 出 一 种 实用 的 剪辑 风格 ， 称 之 为 连续 性 剪辑 (cutting to 
continuity )。 这 种 剪辑 法 至 今 仍 沿 用 于 剧情 片 中 ( 如 果 只 是 为 了 说 明 场 景 )。 这 种 剪辑 风 
格 是 一 种 速记 式 的 、 由 来 已 久 的 习惯 。 连 续 性 剪辑 是 不 完全 表现 全 部 而 能 保留 事件 的 连 
贯 性 。 

连续 性 的 剪辑 ， 简 言 之 即 尽 量 在 连接 两 个 镜头 时 ， 使 动作 维持 连续 性 。 比 如 一 个 女 
子 下 班 回 家 可 分 为 五 六 个 镜头 : (1 ) 女子 关 办 公 室 的 门 进入 走廊 , (2 ) 走出 办 公 大 楼 ， 
(3 ) 开车 门 发 动车 子 ,(4) 在 高 速 公路 上 开车 ,(5 ) 车 子 转 入 家 中 车 道 。 这 整个 四 十 五 
分 钟 的 动作 在 电影 中 只 占 十 秒 ， 是 一 种 谨慎 的 浓缩。 

为 了 使 动作 看 起 来 连贯 而 具 逻 辑 性 ， 所 有 的 动作 会 维持 同一 方向 ， 因 果 关 系 也 必须 
清楚 。 例 如 ， 这 个 女子 在 这 个 镜头 内 是 由 右 向 左 移动 ， 到 另 一 个 镜头 是 由 左 向 右 ， 我 们 
会 认为 她 要 回 办 公 室 。 如 果 这 个 女子 突然 刹车 ， 导 演 得 补 个 镜 涉 ， 好 让 观众 知道 她 为 什 
么 这 么 做 。 

如 果 时 空 跳 得 太 突 巨 ， 或 引起 观众 的 困扰 ， 就 成 了 跳 接 (jump cut )。 为 了 使 转 场 不 
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| 猎 鹿 人 ( The Deer Hunter. 
美国 ，1978 ) 


支 站 。 \ 
* J 米 庄 (Michael Cimino 


剪辑 是 艺术 也 是 技术 。 就 艺术 
而 言 ， 剪 辑 可 不 理会 任何 技术 上 的 
公式 ， 而 目 成 一 格 。 例 如 ， 本 片 原 
始 三 个 小 时 版 本 在 第 一 次 试 片 时 ， 
大 部 分 观众 反应 均 非 党 热烈。 只 是 
觉得 片 首 那 场 长 达 一 小 时 的 婚礼 应 
藤 短 二 喜 。 因 为 就 情节 而 言 ， 那 场 
婚礼 中 并 无 许多 戏 或 事件 “发 生 ”。 
它 的 存在 主要 是 抒情 的 效果 一 是 
场 象征 小 区 人 们 情感 交融 的 社交 仪 
式 。 在 故事 中 它 真 的 可 以 安排 成 
仅 有 几 分 钟 的 银幕 时 间 s 后 来 较 短 的 版 本 放映 后 ,观众 却 有 负面 的 反应 ， 使 得 奇 米 诺 与 他 的 剪辑 师 彼 
得 . 青 纳 ( Peter Zinner ) 赶忙 把 剪 掉 的 部 分 接 回去 。 这 上段 漫长 的 婚礼 并 非 故 事 内容 本 身 需 要 ， 而 是 在 
情感 经 验 上 的 价值 需要 ， 它 给 本 片 剧情 提供 一 种 平衡 ; 主角 在 后 段 越战 戏 中 忍受 炮火 摧残 ， 正 是 为 了 
小 区 团结 一 体 而 战 。( 环球 提供 ) 





十 二 宫 (Zodiac， 美 国 ，2007 ) 


|、 A 二 其 尼 十 十 人 人 维和 帮 

小 罗伯特 ， 唐 尼 、 赤 充 “ 吉 伦 哈 尔 ( Jake Gyllenhaal) 
i ‘ro ]_ je 全 Er 人 2 
出 沸 ; 大 卫 ， 分 可 ( David Fincher ) 也 滨 (华纳 兄弟 
i 1 直 、 


很 多 人 说 到 电影 总 说 节奏 “ 慢 "、“ 快 "。 总 的 来 
说 ， 电 影 节 委 决 定 于 其 题材 一 一 惊悚 片 一 般 会 比 含 鞭 
的 心理 剧 节奏 快 ， 但 也 和 导演 的 脾 性 有 关 。 比 方 说 
《十 二 宫 》 和 《 碟 中 谍 3》 都 是 惊悚 片 ， 但 芬 奇 处 理 
日 金山 一 直 未 破案 的 连续 杀人 事件 缓慢 沉重 ， 和 他 其 
他 作品 ， 如 《异形 3》(Alien )《 搏 击 俱乐部 》( The 
Fight Club )、《 本 杰 明 。， 书 顿 育 事 》( The Curious Case 
of Benjamin Button ) 一 样 。 凤 之 ,《 碟 中 谍 3》 与 其 他 
动作 片 一 样 动作 育 快 。 一 般 好 莱 坞 电影 全 片约 1000 
个 镜头 ,动作 片 平均 2000 个 镜头 。 一 般 电 影 每 个 镜 
头 表 达 5 至 8 秒 ， 惊悚 片 则 2 至 站 秒 。 大 家 认为 当今 
的 观众 在 游戏 、 电 视 融 控 器 以 及 长 期 看 动作 片 中 长 
大 ， 如 果 不 在 分 秒 中 给 他 们 一 些 爆破 高 潮 ， 他 们 绝 坐 
不 住 的 。 


碟 中 谍 3 ( Mission Impossible， 美 国 ，2006 ) 





* 元 寞 斯 、 米 欢 尔 ， 血 纳 汉 ( Michelle Monaghan ) 


出 演 ; .J 艾 布 拉 姆 斯 (JJ Abrams ) 了 于 演 ( 派 扩 


~ 








细 雪 ( The Makioka Sisiers， 日 本 ，1986 ) 


市 川 昆 (Kon Ichikawa ) 导演 


一 场 戏 究竟 如 何 剪 ， 当 看 十 谁 操 剪 。 久 辑 师 要 强调 什么 ， 
岗 。 如 这 场 家 族 吵架 戏 ， 显 然 偏 重 于 右 下 角 被 庶 的 妻子 ( 
亚 的 丈夫 (中 间 往 左 角 )。 她 的 姐妹 和 姐夫 都 站 在 后 面 看 玲 
辑 师 也 可 能 偏重 于 任何 另外 四 个 角色 ， 了 赋予 他 们 更 多 的 反 ) 
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现实 主义 古典 主义 形式 主义 

段落 镜头 连续 性 剪辑 古典 剪辑 主题 蒙太奇 抽象 剪辑 
《火车 进 站 》 《月 球 旅行 记 》 《一 个 国家 的 诞生 》《 古 尔 德 的 32 个 极 短篇 )《 第 21 号 节奏 》 

有 剪辑 风格 图 诺 i 





会 太 突 巨 ， 导 演 通 常会 在 场景 开始 或 故事 开头 用 建立 镜头 ( establishing shots )。 

一 段 场景 确立 后 ， 再 切 至 中 景 、 特 写 ， 中 间 可 能 有 一 段 始 于 再 建立 镜头 (reestablishing 
shot ) 一 一 如 同 开场 的 远景 镜头 ， 重 新 提供 观众 另 一 个 环境 脉络 。 不 同 的 镜头 间 ， 其 时 空 
可 以 含蓄 地 延长 或 压缩。 

到 了 1908 年 ， 美 国 的 格 里 菲 斯 进入 这 个 领域 ， 电 影 已 知道 如 何 用 连续 性 剪辑 的 技巧 
来 讲 故 事 。 但 这 些 故事 远 比 文学 和 戏剧 的 故事 还 简单 。 不 过 ， 导 演 已 知道 将 一 个 动作 打 
碎 成 不 同 的 镜头 。 事 件 可 浓缩 或 延长 ， 视 其 镜头 的 数量 而 定 。 简 言 之 ,镜头 是 电影 结构 
的 基本 单位 ， 而 不 是 场景 。 

在 格 里 菲 斯 之 前 ， 电 影 多 是 以 一 个 固定 的 远景 镜头 拍摄 ， 位 置 大 约 等 于 剧场 中 最 前 
排 的 位 置 。 而 将 内 景 和 外 景 的 镜头 剪 碎 ， 观 众 就 如 身 居 两 地 一 般 。 此 外 ， 电 影 里 的 时 间 
和 真实 的 时 间 不 同 。 这 个 时 期 的 导演 都 根据 镜头 持续 的 时 间 做 主观 的 判断 ， 来 决定 电影 


的 时 间 。 
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格 里 非 斯 被 称 为 电影 之 父 ， 不 仅 因为 他 稳固 并 扩充 了 早期 的 电影 技巧 ， 也 因为 他 是 
第 一 个 将 电影 引入 “艺术 ”范畴 的 人 。 事 实 上 ， 他 对 电影 艺术 基本 语言 的 贡献 超过 电影 
史上 任何 人 人。 电影 学 者 将 这 种 剪辑 语法 称 为 古典 剪辑 ( classical cutting )。 在 他 1915 年 的 





140 


i 


| 
/ 


\ 


电影 








y f :i 和 | 
H a 六 Ll 9 | BE 
x NM js 4 
we 、 | ' 3 
hr “| . 
1 J | 
[=] Wi A 
i 
1 
< | 及 
的 援 3 
2 ) 2 上 S 
全 
上 -val a = 
tt 后 pA 
(大 + > , 


见 比 尔 。 撒 科 和 外 斯 ( Bill Nichols ) 
所 天 的 《有 骨 现 现实 》( Representing 
Reality: lssues and Concepts in 
Documentary, Bloomington: Indiana 


University Press, 1991)., (I Museum 


of Modern Art 提供 ) 
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一 个 国家 的 诞生 ， The Birth of a Nation, 美国 ，1915 ) 
格 里 菲 斯 导演 


格 里 菲 斯 对 电影 的 最 大 贡献 是 发 明 “ 古 典 剪辑 ”一 一 至 今 仍 广 被 剧情 片 运用 的 剪辑 手法 。 它 赋 
予 电影 作者 更 多 的 自由 去 思索 叙事 本 身 ， 并 可 任意 填充 或 强调 。 它 同时 将 时 间 的 概念 客观 化 。 在 此 
片 中 ， 格 里 菲 斯 以 最 后 一 分 钟 的 救援 情节 著名 。 结 尾 时 他 将 四 个 地 方 发 生 的 事 交 又 剪辑， 所 以 虽然 
每 个 镜头 都 很 短 ， 整 段 戏 的 时 间 却 拉 长 ，20 分 钟 的 戏 总 共 约 有 255 个 镜头 。( Museum of Modern Art 
提供 ) 


杰作 《一 个 国家 的 诞生 》 中 ， 即 以 古典 筋 辑 作为 主要 的 风格 。 他 也 融合 了 各 种 不 同 的 剪 
罩 理 论 以 不 同 的 方式 表现 出 来 。 

古典 剪辑 比 连 续 性 剪辑 更 进一步 。 其 剪辑 目的 在 于 加 强 戏剧 性 ， 强 调情 感 而 不 是 简 
单 的 连续 性 而 已 。 格 里 菲 斯 史无前例 地 以 特写 制造 戏剧 效果 ， 他 是 第 一 个 用 特写 做 心理 
效果 者 ; ee 上 微妙 的 表情 ， 使 演员 也 不 必 一 径 挥 臂 撕 发 地 护 张 表演 。 


动作 的 戏 分 成 零碎 的 镜头 ， 使 格 里 菲 斯 能 交代 更 多 细节 ， 也 掌握 观众 的 反应 。 他 仔 
细 安 排 远 景 、 中 景 和 特写 ， es 连接 、 对 比 、 平 行 等 方法 ， 不 断 改变 观众 的 观点 ， 


换 名 话说， 剪辑 已 不 是 功能 性 的 连接 ， 而 市 有 戏剧 目的 。 
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4-—6 古 尔 小 德 的 32 | 个 极 短篇 Thirty—Two Short Films about Glenn Gould, 


| 994 ) 
(Colm Feore 上 出演; 强 闭 索 忆 ， 训 捞 人 入 (Francois Girard ) 
八 周全 | <. 寺 ! | ji 下 关于 系 
+ 7 5 让 El 性、 FE 二 

部: 从 包 拓 证 入 1 BY ya 昌 当 议 性 且 极 懂 洛 几 L 的 和 20 
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| 侍 弄 的 不 9 Zz pp 局 愉 | | i; H 人 | 在 中 ] | 在 ee : | 

4 i 2 I 2 
by 各 片 导 天 E i er | 所 te 3214 -人 中 
7 > 于 了 I 二 出 沙 Ll, 上 2 
( Goldbere Variations ) 六 i | 区 中 时 井 ; 
人 社 Ti 个 
- - + 二 


十 此 片 的 手法 。( The Samuel Goldwyn Company 提供 ) 





古典 剪辑 精致 的 形式 中 可 呈现 一 连 串 的 心理 歼 条 镜头 不 依 真 实生 活 来 剪 〈( 见 图 
4-14 )。 例 如 四 个 角色 在 一 个 房间 内 ， 导 演 在 两 人 对 话 时 和 完 竟 一 个 说 话 者 说 话 时 的 主观 
镜头 ， 再 前 一 个 第 三 个 人 倾听 的 反应 镜头 ( reaction shot )， 再 剪 说 话 人 的 二 人 镜头 (two- 
shot )， 最 后 剪 入 第 四 个 人 的 特写 。 镜 头 段落 代表 一 种 心理 上 的 因果 关系 。 也 就 是 说 ， 将 锅 
- 场 戏 也 可 以 一 个 镜头 拍摄 ， 使 用 距 摄 影 机 较 远 的 镜 位 。 这 种 镜 
头 被 称 为 主 镜头 〈 master shot ) 或 段落 镜头 〈( sequence shot )。 古 典 瘟 愉 的 插入 借 
它 打破 空间 的 统一 性 ， 分 析 甚 成分， 并 让 我 们 再 注意 细 世 ， 较 具 感 性 

美国 制 片 厂 贰 4 





Ap/ 


时 代 〈 约 从 20 世纪 30 年 代 至 40 年 代 )， 导 演 多 采用 主 镜头 技巧 
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第 21 号 节奏 (Rhythmus 27， 
德国 ，1921 ) 
汉 斯 ， 里 项 特 ( Hans Richter ) 导演 


在 先锋 派 影 片 中 ， 题 材 通 常 被 压 
抑 ， 或 转化 成 抽象 的 图 形 或 数据 。 镜 
头 之 间 的 连接 与 故事 无 关 ， 而 依据 帮 
者 纯 然 的 主观 或 形式 上 的 考虑 。 和 欧 
洲 许 多 同辈 的 抽象 艺术 家 一 样 ， 里 希 
特 是 “绝对 电影 ”的 佼佼 者 ， 他 的 作 
品 都 是 单纯 图 像 的 设计 。 它 们 就 像 
抽象 画 之 舞 般 难以 理解 。( Museum of 
Modern Art 提供 ) 





也 就 是 说 ， 用 远景 完整 地 折 下 整 场 戏 作为 主 架 构 ， 然 后 再 重复 用 中 景 或 特写 拍 个 别 演员 
或 细 市 ， 骨 由 坑 辑 师 决 定 如 何 组 成 其 故事 连续 性 效果 。 因 为 可 选择 的 镜头 多 了 ， 如 何 组 
成 一 场 戏 篆 会 引起 争论 。 有 有 时， 在 合约 中 即 载 明 导演 有 权 做 初 剪 〈first cut )。 不 过 ， 制 片 
广 往 往 有 权 做 最 后 的 定 剪 〈final cut )。 导 演 为 了 避免 这 种 争议， 可 能 不 采用 主 镜 头 方式 。 

大 部 分 导演 仍 仰 赖 主 镜头 ， 以 免 前 辑 时 材料 不 够 。 在 复杂 的 战争 场面 中 ， 导 演 会 
拍 许多 补充 镜头 〈 cover shots )， 即 用 来 蔡 代 、 转 换 及 再 建立 男 一 场景 的 镜头 。 格 里 菲 斯 
拍 《 一 个 国家 的 诞生 》 时 ， 用 了 许多 架 摄 影 机 来 拍摄 战争 场面 ， 黑 泽 明 的 《七 武士》)( The 
Seven Samurai ) 也 用 了 同样 的 方法 

格 里 菲 斯 及 古典 主义 导演 发 展 出 一 些 他 们 称 之 为 “看 不 见 ”( invisible ) 的 剪辑 技巧 。 
其 中 之 一 即 是 “视线 连 线 ”( eyeline match， 又 译 : 视线 匹配 )。 如 我 们 假设 角色 B 在 角色 
A 的 左 方 ， 那 么 A 面 回 景 框 的 左 方 ， 再 从 他 的 观点 切 到 角色 B， 造 成 因果 关系 。 

另 一 种 古典 剪辑 是 “动作 连续 性 ”( matching action， 又 译 : 匹配 动作 )。 角 色 A 下 
从 椅子 上 起 身 ， 再 切 至 他 起 身后 离 去 的 镜头 ， 其 目的 在 于 使 动作 流畅 ， 用 不 引 人 注 意 的 
连接 来 掩饰 切换 的 炉 迹 。 

虽然 和 目 大 制 片 三 时 代 起 ,“180?" 线 的 规则 ”就 备 受 质疑 ， 但 至 今 仍 有 人 腹 行 (的 
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各 富 城 (Fat City， 美 国 ，1972 ) 


约翰 。 休斯顿 导 演 


二 1 到 误 3 重 点 全 后 洁 G 了 Pn 每 Hi 省 Hy 细 了 » 好 区 二 村 六 击 导 宣 
秆 二 戏 二 -Es 2 T 代 (Ca) NR Sr 于 = 机 棍 之 T 3 | 产 -2 Bb ) 3 
(c) 以 及 观众 谋 和 反应 来 前 k 力 。( 哥伦比亚 

EC 供 ) 


福特 就 喜欢 违反 这 个 规则 ， 他 喜欢 违反 任何 规则 )。 这 种 手法 和 场面 调度 较 有 关联 ， 
区 F 稳 定 表演 空间 ， 使 观众 不 致 混 消 或 迷惑 ， 从 乌 梧 ( bird"s eye ) 的 角度 看 一 个 
累 ， 一 条 “动作 轴 ”( axis of action ) 的 假想 线 罕 过 景 的 中 央 ( 见 图 4-9a )。 角 色 A 在 左 
方 ，B 在 右 方 ， 如 果 导 演 要 拍 二 人 镜头 ， 他 得 用 1 号 摄影 机 ， 如 要 拍 A 的 特写 (用 2 号 
及 影 机 )， 摄 影 机 得 在 180。" 线 的 同一 侧 ， 以 使 背景 相同 。 如 要 拍 B 的 特写 (用 3 号 摄影 
机 ) 也 是 一 样 

在 拍摄 反 角 度 镜头 ( reverse angle shot， 又 译 : 交替 拍摄 镜头 、 反 打 镜 头 ) 时 (通常 








B 


Pp、 摄影 机 不 可 越过 这 条 虚线 
| Re —| Ws i A We :六 用 


] 








乌 本 的 180° 线 规则 


洛 育 6: 永远 的 拳 王 ( Rockhy Balboa， 美 国 ，2006 ) 
和 3 ! pl sylvester Stallone ) 内 演 及 编 寺 


罗 小 给 剂 [ 行 人 共 


影 节 奏 在 一 部 作品 中 可 能 不 一 ， 快 慢 决定 于 每 场 戎 的 氛围 。 此 处 六 十 好 几 的 源 王 在 沉思 状态 ， 


HA fd pe pe re 1 可 中 这 a J 下 和 
时 接 市 疤 就 沉 组 很多。 但 打 拳 场面 的 节奏 则 迅 狂 ， 以 表示 速度 和 暴力 。( 哥 伦比 亚 提 供 ) 
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风云 人 物 (1'sa 
Wonderful Life， 又 译 : 生活 多 美 
好 ， 美 国 ，1946 ) 
麻 姆 斯 ， 史 都 华 ( James Stewart ) 


rr 2 -Es SEL WW. Sas 
出 演 ; 弗兰克 ， 卡 首 拉 子 演 


他 的 剪辑 风格 既 快 且 轻 又 准 ， 且 
不 粹 炮 。 其 实 ， 如同 许多 其 他 技 
巧 ， 剪 辑 也 是 为 角色 人 物 的 动作 
需要 服务 一 一 这 正 是 古典 剪辑 的 
基本 宗旨 。 在 此 景 中 ， 卡 普 拉 
加 入 一 个 “反应 人 物 ”(reactive 
引导 观众 对 剧情 
反应 的 人 ， 他 代表 一 般 人 对 一 些 
事物 做 必然 反应 。 图 中 是 主角 
( 史 都 华 ， 右 ) 正 与 在 边 的 天 使 
说 话 的 镜头 ， 他 的 守护 天 使 向 他 
解释 为 什么 自己 不 是 一 个 很 杰出 
的 天 使 (他 还 没有 翅膀 )。 站 在 
中 间 的 汤姆 "法 登 无 意 间 听 到 ， 








character ) 


被 环 得 一 惕 一 惕 。 在 这 场 喜剧 中 ， 只 要 天 使 讲 到 一 些 怪异 的 话 ， 卡 普 拉 就 前 到 汤姆 的 反应 镜头 。( 雷电 


华 提供 ) 





| 斯 通 家 族 ( The Family 
Stone， 又 译 ， 婆家 就 是 你 家 ， 美 
国 ，2005 ) 
车 切 尔 ， 麦克 亚当 斯 ( Rachel 
McAdams )、 例 安 ， 基 上 顿 ( Diane 
Keaton ) 出 演 : 托 蕊 斯， 贝 祖 哈 


( Thomas Bezucha ) 编 子 


正 反 打 镜头 之 剪接 法 是 标 
准 技法 之 一 ， 主 要 为 了 造成 因果 
关系 。 比 如 此 处 即 是 一 个 对 发 生 
在 景 框 外 动作 的 反应 镜头 。 两 人 
谈话 也 第 用 正 反 打 镜头 。 如 乐 导 
演 要 建立 和 角色 间 的 和 谐 关 系 ， 那 
么 他 俩 可 能 出 现在 同一 画面 ， 处 
于 同一 空间 。 反 之 若 二 人 在 冲突 
中 ,或 两 人 之 间 有 蔬 盾 ， 导 演 可 


能 将 二 人 放 在 不 同 镜头 中 互 剪 以 强调 两 人 的 间隔 状态 。( 20 世纪 和 福克斯 提供 ) 
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是 对 话 场面 )， 导 演 会 逐个 镜头 仔细 地 确定 角色 的 位 置 。 例 如 在 第 一 个 镜头 中 A 在 左 方 ， 
而 B 在 右 方 ， 那么 导演 得 越过 B 的 肩膀 来 拍 “ 反 角度 ”镜头 ,虽然 这 样 一 来 就 不 遵守 
180” 线 的 规则 ,但 观众 仍 能 接受 。 

即使 是 目前 ， 导 演 也 很 少 让 摄影 机 越过 假想 线 ， 除 非 他 们 想 造 成 混乱 的 效果 。 例 如 ， 
在 打斗 或 发 生 混乱 冲突 的 场面 ， 导 演 会 用 违反 180” 线 规则 的 方法 造成 威胁 、 迷 惑 、 焦 
虑 的 感觉 。 

格 里 菲 斯 最 著名 的 是 他 片尾 的 追逐 片段 高 潮 。 这 些 段 落 多 采取 平行 剪辑 ( parallel 
editing ) 方式 ， 即 两 个 (或 三 四 个 ) 不 同 场 景 不 时 地 交叉 剪辑 ( cross cutting )， 使 之 产生 
同时 发 生 的 幻觉 。 比 如 《一 个 国家 的 诞生 》 片尾 ， 格 里 菲 斯 安排 了 四 场 戏 的 交叉 筋 辑 。 
追逐 段落 越 接近 高 潮 时 ， 每 个 镜头 的 长 度 就 越 短 ， 悬 疑 也 越 被 加 强 。 这 组 段落 持续 了 20 
分 钟 ， 但 交叉 剪辑 的 效果 (平均 每 五 秒 换 一 个 镜头 ) 却 表现 了 速度 和 张力 。 一 般 而 论 ， 
分 镜 越 多 ， 速 度 感 就 越 强 。 为 了 不 使 电影 单调 沉闷 ， 格 里 菲 斯 稼 向 改 变 镜 位 ， 如 大 远景 、 
远景 、 中 景 、 特 写 、 角 度 、 灯 光 和 摄影 机 运动 ( 架 在 轨道 上 )。 

如 果 一 个 段落 的 连续 性 是 合 逻 辑 的 ， 空 间 的 零碎 不 会 造成 太 大 的 问题 。 但 时 间 的 问 
题 则 较 麻 烦 。 在 电影 中 ， 时 间 的 处 理 比 空间 还 主观 。 数 年 的 时 间 可 压缩 成 两 小 时 的 放映 
时 间 ， 而 短 短 的 一 秒 钟 也 可 延长 到 数 分 钟 。 剪 辑 与 分 镜 也 能 改变 时 间 的 感觉 。 尽 管 有 些 
导演 尝试 将 银幕 时 间 等 同 于 真实 时 间 ， 如 阿 涅 斯 . 瓦尔 达 ( Agnas Varda ) 的 《五 点 到 七 
点 的 克 莱 奥 》( Cleo From Five to Seven )， 或 弗 雷 德 * 齐 纳 曼 的 《正午 了》( High Noon， 见 图 
4-24 )， 其 剧情 时 间 与 放映 时 间 同 样 是 两 小 时 。 但 大 部 分 时 候 ， 导 演 会 在 说 明 性 的 开场 借 
雯 辑 来 压缩 ， 而 在 高 潮 时 延长 银 磊 时间。 

镜头 的 时 间 长 短 常 与 内 容 、 题 材 有 关 。 远 景 镜 头 的 视觉 因素 多 半 比 特写 丰富 一 点 ， 
而 且 在 银幕 上 呈现 的 时 间 需 要 更 长 一 点 ， 但 这 只 是 较 机 械 的 说 法 。 事 实 上 ， 许 多 筋 辑 得 
靠 创 作者 的 直觉 。 早 期 电影 理论 家 雷 蒙 德 . 斯 流 带 斯 伍德 ( Raymond Spottiswoode ) 认 
为 ， 切 换 点 必须 恰到好处 ， 才 能 达到 最 好 的 效果 : 如 果 切 得 太 晚 ,会 有 拖延 乏味 之 感 ， 
切 得 太 早 则 观众 无 法 领会 其 视觉 效果 。 场 面 调度 越 复杂 ， 越 需要 有 时 间 让 观众 吸收 信息 。 

但 剪辑 时 对 时 间 的 处 理 大 都 是 依 徘 本 能 ， 而 不 遵守 这 些 机 械 性 的 规则 ( 见 图 4-1a ). 
大 部 分 好 导演 常 自己 操作 剪辑 ， 或 起 码 和 剪辑 师 密 切合 作 。 格 里 菲 斯 对 节 雪 和 速度 相当 
敏感 ， 能 够 配合 题材 与 气氛 剪辑 。 比 如 说 ， 爱 情场 面 用 的 是 较 长 的 打 情 镜 涉 ,分 借 也 减 
少 。 追 逐 和 战争 的 场面 ， 则 用 短 而 快 的 镜头 。 

剪辑 其 实 没有 定 规 。 有 些 剪 辑 师 根据 音乐 的 韵律 剪辑 ( 见 图 5-12 )， 例 如 军队 的 行 
进 可 依 军 歌 的 旋律 剪 ， 金 : 维 多 (King Vidor ) 的 《大 阅兵 》( The Big Parade ) 就 是 最 好 
的 例子 。 美 国 先锋 派 导 演 也 常用 这 种 技巧 ， 依 精确 或 结构 式 的 公式 写 摇滚 乐 或 剪辑 。 有 
时 导演 会 提早 切换 镜头 ,特别 是 在 悬疑 性 很 高 的 戏 中 。 希 区 柯 克 往往 用 勇 辑 来 帅 观 众 骨 
口 ， 不 到 戏剧 高 潮 ， 镜 头 已 经 剪 掉 。 安 东 尼 奥 尼 则 相反 ， 往 往 在 高 潮 过 后 ， 镜 头 仍 拉 得 
很 长 。 在 他 的 《 夜 》( La Notte ) 中 ， 节 奏 沉 闽 而 单调 ， 导 演 希 望 观众 能 和 角色 一 般 产 生 疫 
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| ta 人 bd 本 “ Pg 
低俗 小 说 ( Pulp Fiction， 美 国 ，1994) 
约翰 ， 特 拉 沃 尔 塔 ( John Travolta )、 乌 玛 ， 瑟 受 (Unma Thurman ) 出 演 ; 昆 汀 ， 塔 伦 帝 诺 ( Quentin 


Tarantino ) 绵 了 和 于 


J 一 和 到 上 | + 上 - 打 - F 上 + 1 
病 站 le A 
| | EE 
€ = i A *- MM 2 上 | /不 大 -> | 一 E | 
bs | - 2 ‘ | | S 
1 | 大; fF < hy 中 外 才 i "Ti 了 号 A y 把 二 | 是 | 把 HU 冰 
示 不 同 的 心理 暗示 一 一 这 些 瞳 示 虽 然 观 从 不 见得 能 分 析出 追 理 来 ， 但 最 普遍 的 观众 也 看 得 出 来 
4 | | 二 六 33 着 上 i t 一 | 从 Fr 方 | 二 首 | 
| 分 Wl \ (二 -2 这 Iy + Wb, 入 7 革 ji 1K - ?和 : 
i 一 大 a 0 二 
K S 27 T 一 于 了 > 
" 一 - 9 
焉 > 三 一 各 3 | E 4 rr" 7 上 二 a gy 3 zp 
7 x ~ 和 下 LE x 
Se 了 分 元 <Y + 二 = [pe . 
2 ‘0 中 = 二 E23 4 {4 Hi Wr 二 t 居 . 
m= | 
> ~ 
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角 斗 士 ( Gladiator, 所 国 ，2000 ) 


b> ES 天 二 “> 
杠 锥 小” 兄 轨 【证 出 演 


[有 7 友子 | ye 了 于 三 “ 
; 雷 德 利 ， 斯 科 特 ( Ridley Scott ) 导演 ( 梦 工 厂 提 供 ) 





角 斗 士 》 此 镜头 很 真实 , 令 人 同情 的 主角 被 饥饿 的 老虎 和 敌对 的 巨人 困 在 同一 画面 中 ， 两 者 者 
;J 从 1 {tt 采 1 共 f 霖 :| 片 村 属 = :大 人 开 村 Fl 其 且 Sy 装 L 但 = ft 像 议 样 属 + 让 = ct | 的 画 而 
内 条 千 ， 传 大 由 巨大 出 1 危 洽 
斯 科 旦 斯 Fr 个 不 出 日 月 -站 市 
.7 多 半 是 因为 随 动作 移动 的 摄影 
跳舞 戏 ， 斯 科 塞 斯 要 摄影 机 随 二 / 
不 稳定， 六 使 动作 充满 活 力 和 出 


盗 亦 有 道 ( Goodfellas, 


好 家 伙 ， 美 国 ，1990 ) 


f: 1 禾 让 ， “> 
因 。 利 熏 给 【RayLiotta ) 出 演 ; 


i Fe， 芭 n> de ES f 上 二 
马丁 斯 科 塞 斯 好 演 (华纳 兄 钊 
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无 可 救 药 爱 上 


你 ( Possession, 天 国 ，2002 ) 


大 “ey 中 [A be bE 上 ~ 点 17 
ff 池 妮 丝 ， 帕 尔 特 多 (Gwyneth 
上 二 tA yi oh Eb 
| altrow }、 人 = 人 村 


( Aaron Eckhart ) 出 演 Wa 2 


ed 3 je 1 . 时 
记 弗 ， 埃 勒 ( Jennifer Ehle )、 二 

p ww 天 ) 1 
了 米 。 诗 车 姆 (Jeremy Northam ) 


出 演 (Bb): 尼 尔 ， 拉 布 特 (Neil 


LaBute ) 导演 


格 里 菲 斯 众多 成 就 之 一 便 是 
发 明 主 题 性 剪辑 一 一 即 非 依 时 空 
的 连贯 性 速 接 镜头 ， 而 是 依 主题 
将 不 同时 代 和 背景 的 镜头 剪 在 一 
起 。 这 种 手法 至 今 仍 常 沿 用 。 本 
片 中 的 两 个 时 代 (现代 及 维 多 利 
亚 时 代 ) 相互 草 在 一 起 Ts 
国文 学 学 者 位 英国 学 找 
19 世 此 纪 浪 漫 诗人 和 化 的 秘密 情 
的 爱情 证 据 。 导演 将 两 个 放 事 比 
拟 在 一 起 ， 两 对 情人 两 个 时 代 ， 
有 时 相似 有 时 反讽 。 全 片 根据 著 
名 英国 小 说 改编 。( 仿 点 提供 ) 


流 星之 夜 ( The Night of Shooting 
Stars ， 又 译 : 圣 洛 伦 索 之 夜 ， 意 大 利 ，1982 ) 


sr Lp 和 人 >? ~ 和 re ~ - 以 一- 
塔 维 亚 尼 兄 第 ( Paolo and Vittorio Taviani ) 禾 肖 


通过 剪辑 ， 导 演 可 以 用 插入 幻想 的 方式 打 
断 现在 ， 显 现 角 色 的 想法 和 和 幻想， 比如 这 部 有 关 
第 二 次 世界 大 战 意 大 利 法 西 斯 统治 未 期 ， 美 军 正 
要 解放 小 村 村 民 的 电影 。 故 事由 一 个 当年 年 仅 六 
岁 的 妇女 回忆 ， 这 场 戏 中 我 们 所 看 到 的 法 西 斯 亚 
霸 的 死 法 并 不 是 其 真正 的 死 法 (实际 上 他 是 被 游 
击 队 枪杀 的 )， 但 却 发 生 在 小 女孩 的 想象 中 : 游 
击 队 员 的 穿着 有 如 古代 斗士 ， 将 他 们 的 愤怒 之 才 
射 向 恶人 徒 ， 使 他 如 野猪 般 被 穿 心 而 过 的 牙 刺 死 。 
( 联 艺 提供 ) 
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惫 之 感 。 安 东 尼 奥 尼 的 角色 通常 都 是 非常 疲累 的 人 ( 见 图 4-13a )。 

剪辑 的 男 一 个 准则 是 圆 融 , 但 要 处 理 得 好 不 容易 ， 因 其 太 依 赖 上 下 文 的 关系 。 无 论 
是 真实 生活 还 是 看 电影 时 ， 观 众 都 不 喜欢 有 明显 的 提醒 。 就 像 做 人 的 圆 融 一 般 ， 导 戏 的 
圆 融 代表 某 种 抑制 、 品 味 及 对 他 人 才智 的 等 重 。 陈 腐 的 导演 总 是 以 情绪 性 的 镜头 来 表现 ， 
生怕 我 们 错过 了 重点 。 

格 里 菲 斯 在 剪辑 上 最 前 卫 的 实验 是 1916 年 的 《和 觉 同 伐 异 》， 他 将 剪辑 推 到 主题 性 蒙 
太 奇 (thematic montage ) 的 高 潮 。 这 部 电影 和 这 种 技巧 对 20 世纪 20 年 代 的 导演 有 很 大 
的 影响 ,尤其 是 苏 俄 导演 。 主 题 性 剪辑 着 重 “ 意 念 ” 的 联络 ， 而 无 视 于 实际 时 间 与 空间 
的 连续 性 。 

《党 同 伐 异 》 的 主题 是 人 类 对 待 其 他 人 的 欠缺 人 性 。 格 氏 大 手笔 地 将 古巴 比 伦 、 耶 钙 
受难 、16 世纪 法 国 大 屠杀 ， 以 及 当时 的 美国 ( 1916 年 ) 劳资 冲突 做 成 四 大 段落 。 

这 四 有 段 并 非 分 别处 理 ， 而 是 平行 剪辑 ， 一 个 时 代 的 戏 插入 男 一 个 时 代 中 。 尤 其 结尾 
时 ， 首 段 末 段 均 是 追逐 戏 ， 第 二 段 是 耶稣 的 缓慢 受刑 ， 第 三 段 是 悬疑 而 惨烈 的 属 杀 ， 四 
个 高 潮 被 剪 在 一 起 。 几 百 个 镜头 ， 时 空 角 异 ， 惟 有 主题 一 致 。 这 种 大 手笔 的 剪辑 ， 已 不 
是 纯 为 连续 性 或 心理 效果 。 

《党 同 伐 异 》 虽 然 票房 不 大 成 功 ， 影 响 却 极其 深远 。 尤 其 后 来 的 苏联 导演 ， 甚 蒙 太 
奇 理论 观 念 多 源 自 此 片 。 有 些 导演 好 用 格 里 菲 斯 的 方法 处 理 时 间 。 如 西 德 尼 ' 吕 美 特 在 
《当铺 老板 》 中 以 剪辑 手法 制造 一 连 串 平行 的 画面 ， 其 目的 是 使 主题 重 于 时 序 。 他 的 勇 辑 
手法 很 难 察觉 ， 某 些 镜头 只 出 现 一 秒 钟 。 本 片 主 角 是 个 从 纳粹 集中 营 生 还 的 中 年 犹太 人 ， 
其 亲朋 好 友和 皆 死 于 集中 营 。 他 企图 压抑 这 段 回忆 ， 但 却 徒劳 无 功 。 吕 美 特 用 几 个 回忆 和 镜 
头 插 和 人 现在 时 空中 ,来 暗示 这 种 心理 过 程 。 而 现在 的 事件 和 过 去 的 事件 很 相似 ， 当 过 去 
和 现在 并 列 时 ， 闪 动 的 回忆 镜头 越 来 越 长 ， 终 至 闪 回 (flashback ) 成 为 主导 。 不 过 ， 直 
到 20 世纪 60 年 代 ， 这 种 非 正 统 的 剪辑 手法 才 广 为 使 用 。 

有 些 导演 不 但 插入 “过 去 ”的 镜头 ， 还 插 人 “未 来 ”的 镜头 ， 如 在 西 德 尼 ' 波 拉克 
(Sydney Pollack ) 的 《孤注一掷 They Shoot Borses，Dom ti They? ) 中 插入 前 叙 (flash- 
forwards， 又 译 : 内 进 ) 的 审判 厅 场 面 。 前 叙 常 暗示 宿命 等 : 如 同 故事 中 的 舞蹈 比赛 ， 前 
途 布 满 诡 诈 ， 而 个 人 的 努力 等 同 于 自 欺 。 

格 里 菲 斯 也 以 幻想 式 的 插入 镜头 来 重组 时 空 关系 。 在 《党 同 伐 异 》 中 ， 女 孩 几 乎 杀 
了 负心 男友 时 想到 她 被 警察 逮捕 的 样子 。 闪 回 、 前 氢 及 转 场 可 使 导演 依 主 题 发 展 其 意念 ， 
而 不 必 受 时 序 限 制 ， 使 他 们 能 自由 地 探究 时 间 的 本 质 。 电 影 的 时 间 弹 性 ， 使 “时 间 ” 本 
吴 可 以 成 为 电影 的 主题 。 

像 福 克 纳 、 普 和 鲁 斯 特等 小 说 家 一 样 ， 有 些 导 演 成 功 地 打破 了 机 械 化 时 间 的 独断 性 。 
较为 复杂 建构 时 间 的 例子 是 《贫民 窗 的 百 万 富 俩 》( Slumdog Millionaire )， 由 丹 尼 ， 博 伊 
尔 ( Danny Boyle ) 导演 。 电 影 背 景 设 在 印度 之 重 买 。 一 个 贫穷 育 年 参加 了 电视 益 智 节目 
《 谁 要 当 百 万 富 俩 》。 青 年 未 受过 教育 ,但 每 个 题目 都 答对 了 。 许 多 人 ， 包 括 和 警察 都 觉得 
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奇遇 (4ooeniura， 意 大 利 ，1960 ) 


莫 妮 卡 ， 维 蒂 ( Monica Vitti ) 出 演 ; 安东尼 奥 尼 导 演 


强调 心理 情境 的 电影 常会 运用 动作 的 纵向 移动 ， 以 造成 沉 缓 、 无 力 的 感觉 。 此 种 镜头 需要 “期 
待 式 ”的 镜 位 ， 让 观众 早已 看 到 主角 的 目的 地 。 此 处 ， 女 主角 在 旅馆 寻 轴 其 爱人 的 过 程 象征 其 恋情 
的 乏力 ， 层 层 门 廊 代 表 了 她 一 再 经 历 的 挫折 。 这 个 镜头 的 许多 意义 来 自 时 间 持 续 的 概 您 : 空间 在 此 
用 来 暗示 时 间 。 无 须 多 说 ， 安 东 尼 吹 尼 的 电影 在 当代 是 速度 最 迟缓 的 ， 当 观众 已 豚 收 了 画面 上 的 信 
息 后 ， 镜 位 仍然 一 动不动 。 此 片 在 夏 纳 影 展 放 上 映 时 ， 有 些 影评 人 不 断 对 着 银幕 喊 道 :“ 剪 ! 前 !” 安 
东 尼 奥 尼 这 个 手法 被 人 误 以 为 他 对 剪辑 不 纯熟 ,然而 他 的 大 多 数 影 片 是 关于 精神 的 腐蚀 ,《 奇遇 》 的 
缓慢 节奏 是 为 了 配合 影片 的 主题 概念 。( Janus Films 提供 ) 
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他 作 闵 ， 以 为 他 早 有 答案 。 但 我 们 知道 ， 每 个 问题 出 来 ， 导演 都 闪 回 至 青年 某 个 生活 片 
段 ， 益 智 节 目 是 全 片 的 结构 ， 题 题 启 动 青年 知道 答案 的 生活 片段 。 虽 是 一 种 技巧 ， 但 挺 
成 立 的 

格 里 菲 斯 一 手 将 剪辑 的 功用 延展 许多 ， 如 换 场 景 、 时 间 压 缩 省 略 、 分 镜头 、 强 
调 心理 细节 、 象 征 性 插入 镜头 、 平 行 和 对 比 、 联 想 、 主 观 镜头 转换 、 同 时 性 、 母 题 
( motif ) 重复 ， 等 等 。 

他 的 剪 四 手法 也 很 经 济 ， 相 关 的 镜头 可 以 集中 起 来 一 起 拍摄 ， 而 不 论 其 在 片 中 的 位 
置 ( 或 时 空 )。 特 别 是 最 近 几 年 ， 明 星 片 酬 高 涨 ， 导 演 可 不 依 顺序 在 短 时间 内 拍 完 一 位 演 
员 的 戏 分 。 较 便宜 的 细节 (大 远景 、 配 角 的 戏 及 物品 的 特写 等 ) 也 可 以 在 更 方便 的 时 间 
拍摄 ， 稍 后 在 剪辑 时 ， 这 些 镜头 才 被 安排 在 适当 的 位 置 ， 


最 后 一 场 电 影 (The Last Picture Show， 美 国 ，1971 ) 
埃 伦 斯 泰 因 (Ellen Burstyn )、 西 碧 汞 . 谢 波 德 (Cybill Shepherd ) 出 演 ; 彼得 . 波 格 丹 诺 维 奇 


( Peter Bogdanovich ) 性 演 


古典 剪辑 有 时 可 以 含 著 到 将 小 段 戏 分 成 极 小 的 意义 单位 。 特 昌 弗 就 曾 说 要 表现 说 谎 的 人 ， 需 要 比 
说 实话 的 人 更 多 的 镜头 。 例 如 ， 在 此 片 中 ， 某 场 戏 是 女儿 告诉 母亲 ， 她 爱 上 一 个 男孩 子 ， 母 亲 却 警告 
她 这 段 情感 可 能 和 危险。 这 场 戏 大 可 一 个 镜头 拉 到 底 ， 让 两 个 主角 在 同一 画面 中 ， 而 波 格 丹 诺 维 奇 也 在 
图 中 这 上 场 戏 中 这 么 做 (a)。 然而 ， 如 果 要 呈现 母亲 在 说 反 话 ， 而 女儿 也 怀疑 母亲 爱 上 这 个 男孩 ， 肝 演 
可 能 就 得 将 此 景 分 成 五 或 六 个 镜头 (如 b-g)， 让 观众 去 察觉 更 多 原先 (a) 里 没有 传达 的 情感 信息 。 
( 哥伦比亚 提供 ) 


( 接 下 页 ) 





( a ) 
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第 四 个 男人 (The 4th Man， 衔 兰 ，1984 ) 


杰 伦 ' 克拉 贝 《Jeroen Krabbé ) 出 演 ; 保罗 。 范 霍 文 (Paul 


1 se 
Verhoeven ) 隆 ; 质 


剪辑 可 使 动作 / 剧情 在 现实 与 超 现实 幻象 中 快速 变换 。 这 种 


多 换 通 常会 伴随 某 种 线索 一 一 如 怪 蜡 的 音乐 、 波 浪 形 的 画面 ， 暗 


的 心理 层次 。 有 了 时候， 这 种 转换 也 可 能 无 迹 可 寻 ， 刻 意 要 
使 观众 知觉 迷 乱 ， 失 去 判断 力 。 本 片 中 ， 男 主角 分 不 清 现实 与 幻 
想 。 这 场 戏 就 是 他 在 刮 胡子 时 突然 陷于 狂乱 的 精神 状态 中 ， 他 的 


室友 在 房 外 弹 奏 的 音乐 更 令 主 角 神 志 不 清 。 主 角 因 而 走向 室友 


< 


Bb 


eg 


紧 勤 他 的 脖子 。 一 会 儿 之 后 ， 画 面 是 主角 又 在 刮 胡子 ， 但 他 的 室 





2 ~ 让 We: 去 < = 民 Er > 大 - gy 
仍然 在 房 外 弹 奏 音乐 。 刚 才 那 一 幕 不 过 是 发 生 在 主角 的 想象 
中 。 由 于 画面 并 没有 给 予 任 何 线 案 ， 观 俯 于 是 也 险 入 现实 与 幻想 
. = Fg 和 ls rm 一 2 Ty yr 一 加 2 $ 
条 迷 算 之 中 这 正 是 本 片 的 主题 ， 同 时 也 是 编剧 创意 的 起 点 


( International Spectrafilm Distribution 提供 ) 





斑 碧 那 ( Syriana， 美 国 ，2005 ) 


wh 嘻 | 光 特大 “站 2 下 " ba 
a 芭 痛 尼 (中) 出 沽 ; 斯 珊 分 ，。 加 汉 | Stephen Gaghan ) 编 寺 
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个 | 皇家 婚礼 ( Rorvyal Wedding, 美国 ，1951 ) 


弗 雷 德 . 阿 斯 泰 东 出演; 斯 坦 利 。 多 南 导 演 


即使 在 好 莱 坞 大 制 片 厂 的 全 盛 期 ， 主 导 影 片 的 古典 剪辑 法 完全 不 受 质 疑 ， 有 时 你 仍 不 能 因 剪 辑 
打 断 动作 。 像 这 场 著 名 的 舞蹈 ， 阿 斯 泰 尔 在 酒店 房间 里 跳 中 路 舞 ， 不 一 会 儿 一 一 未 经 剪辑 一 一 他 又 跳 
上 了 墙 ， 然 后 跳 上 天 花 板 ， 活 像 在 和 地 心 引力 挑战 。 这 是 怎么 拍 的 ? 原来 布景 会 转 ， 摄 影 机 也 同步 
转 ， 所 以 房间 慢 慢 打转 时 ， 摄 影 机 也 跟着 动 ， 看 起 来 阿 斯 泰 尔 就 在 一 个 不 引 人 注 意 的 动作 下 不 断 舞 
上 新 “土地 "。 如 果 导 演 多 南 将 动作 前 开 ， 这 个 镜头 就 会 少 掉 许多 幻想 的 魔力 。( 米 高 梅 提供 ) 


内 舞 ( Flashdance， 美 
国 ，1983 ) 
珍妮 弗 . 比尔 斯 (Jennifer Beals ) 出 
演 ; 阿 德 里 安 ， 莱恩 ( Adrian Lyne ) 


[2 ps 
可 ” ‘ 2 


剪辑 也 经 常用 来 欺骗 / 隐 枉 事 
实 。 例 如 ,本 片 中 的 舞蹈 部 分 都 是 
由 替身 演出 ， 寻 演 利 用 灯光 以 及 远 
距 镜 头等 ， 恰 当地 将 这 名 职业 舞蹈 
家 的 脸 忆 起 来 ， 并 与 察 着 相同 戏 服 
的 珍妮 弗 ， 比 尔 斯 的 正面 近景 表情 
剪辑 在 一 起 。 由 于 连续 的 音乐 提供 
了 连续 感 ， 比 尔 斯 的 插入 镜头 送 给 
予 一 种 动作 和 连续 的 幻象 ， 仿 佛 是 她 
一 人 跳 完 全 场 。 这 种 剪辑 技法 普 氨 
地 运用 在 武侠 片 、 和 危险 特技 表演 及 其 他 需要 特殊 技巧 的 演出 中 。( 派 拉 蒙 提供 ) 





勇敢 复仇 人 
朱 迪 。， 和 福 斯 特 出 演 ; 尼 
尔 。 乔丹 导演 


“可 以 用 剪接 来 救 电 
影 "， 这 是 一 名 电影 界 常 用 
的 话 ， 用 来 处 理 未 剪 前 令 人 

不 满 的 某 场 戏 。 人 
演员 的 福 斯 特 曾 说 :“ 剪 接 
1 村 证 刘 
是 神奇 。 员 的 欠缺 神采 
十 必 靖 稚 半 剪接 加 强 ， 福 
斯 特 指出 , “你 可 以 用 对 冯 
反应 镜头 里 助 表演 ， 也 可 以 
将 整 场 戏 移 开 改造 结构 ， 甚 
至 整 场 戏 拿 掉 加 快 节奏 。 

当然 这 种 弹性 也 可 以 毁 
了 一 部 好 电影 许多 制 片 机 
构 ， 尤 其 好 莱 雹 工业 ， 总 要 控制 终 剪 权 ， 邦 快 节奏 或 收 至 基 次 的 两 小 时 长 度 。 难 怪 光 碟 总 有 那么 多 
“导演 版 ， 代 表 导 演 原 先 希 望 的 版 本 ， 而 不 是 出 钱 人 和 觉得 较 商 业 的 版 本 (但 有 时 老板 是 对 的 )。 

福 斯 特 曾 两 次 获 奥 斯 卡 最 佳 女 主角 奖 ，, 也 是 两 个 孩子 的 单亲 母亲 。 她 的 电影 生涯 一 直 用 智慧 经 
营 ， 由 小 童星 到 监制 / 导演， 拥有 自己 的 制 片 公司 。( 华纳 兄弟 提供 ) 
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西 区 故事 ( West Side Story, 
甘 国 196] ) 


罗 伯 特 。， 怀 斯 (Robert Wise ) 、 杰 罗 


姆 ， 罗 衬 斯 ( Jerome Robbins ) 于 演 


不 必 遵 守 一 般 剧情 片 的 剪辑 传统 ， 
歌舞 片 经 常 被 剪辑 成 极端 的 形式 主义 风 
格 。 《西区 故事 》 的 剪辑 非常 抽象 。 此 
片 音 乐 是 由 伦 纳 德 ， 伯 思 斯 坦 (Leonard 
Bernstein ) 所 编写 ， 杰 罗 姆 * 罗 宾 斯 编 
和 舞 ， 经 过 剪辑 后 造成 极 大 的 美学 效果 。 
剪辑 在 此 不 只 是 为 了 顺应 故事 发 展 ， 或 
借 由 某 些 主题 原则 将 几 个 相关 的 镜头 连 
在 一 起 。 当 然 ， 这 些 镜头 的 串 连 主要 是 
为 了 呈现 抒情 和 活力 美 ， 看 起 来 颇 有 点 
音乐 MV 的 味道 。( 联 艺 提供 ) 


歌 局 | 鬼 景 5 ( The Phantom of 
the Opera, 美国 ，2004 ) 
埃 米 ， 罗 条 ( Emmy Rossum )、 杰 拉 德 * 书 
特 勒 ( Gerard Butler ) 出 演 ; 乔 . 舒 马 南 


( Joel Schumacher ) 耳 演 


韦伯 著名 的 歌舞 剧 由 得 过 无 数 
百老汇 托尼 类 的 大 师 哈 罗 德 。 普 林 斯 
( Harold Prince ) 导演 ， 充 满 了 诗意 的 、 
惊悚 的 场面 ， 全 因 舞 全 的 局 限 而 成 为 可 
能 ， 其 空间 往往 是 抽象 而 非 真实 的 。 舒 
马赫 在 电影 版 中 用 了 许多 剪辑 技巧 ， 但 
因 场 景 不 限于 舞台 ， 全 片 动作 宛如 梦幻 
般 流 动 ， 恐 怖 而 认 人 。( 华纳 兄弟 提供 ) 
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格 氏 是 个 重 实际 的 导演 ， 其 剪辑 观念 仍 是 以 有 效 地 传达 意念 和 感情 为 主 。 但 是 
他 的 联想 、 主 题 性 剪辑 方式 ， 却 启发 了 20 世纪 20 年 代 苏 联 的 创作 者 ， 发 展 出 蒙太奇 
(montage， 从 法 文 monter 而 来 )。 普 多 夫 金 (V. I，、Pudovkin ) 的 第 一 篇 论文 讨论 “组 成 
前 辑 ”( constructive editing, 又 译 : 建构 性 剪辑 )， 重 点 即 在 解释 格 氏 的 剪辑 概念 。 但 是 ， 
他 认为 格 氏 的 特写 镜头 仍 有 限制 ， 其 功能 仅 在 解释 远景 ， 未 能 开展 出 新 意义 。 普 多 夫 金 
坚持 每 个 镜头 应 有 新 的 意义 ， 而 剪辑 两 个 镜头 “并 列 ” (juxtaposition ) 意义 大 于 单个 镜头 
的 内 容 。 

巴 甫 洛 夫 ( Pavlov ) 的 心理 学 理论 对 办 联 导 演 的 影响 很 大 ， 他 对 意念 联想 的 观念 是 
库 里 肖 夫 ( Lev Kuleshov ) 剪辑 观念 的 基础 。 库 里 肖 夫 认为 电影 的 理念 是 零碎 片段 的 组 
合 ， 这 些 片段 不 完全 和 真实 生活 有 关 。 例 如 ， 他 将 莫斯科 红 场 和 美国 白宫 的 镜头 放 在 一 
起 ， 然 后 加 上 两 个 人 息 楼 梯 的 特写 及 两 个 人 握手 的 特写 ， 如 此 一 来 ， 这 一 连 串 镜头 使 人 
产生 两 人 同时 在 同一 地 点 之 感 。 

库 里 肖 夫 用 非 职业 演员 做 了 一 个 有 名 的 实验 来 证 明 其 理论 基础 。 他 和 同 像 认为 ， 电 
影 不 需要 传统 的 表演 技巧 。 首 先 ， 他 拍摄 了 一 个 面 无 表情 的 演员 特写 镜头 ， 将 其 分 别 与 
一 硫 汤 、 一 具 棺材 及 一 个 小 女孩 玩 要 的 镜头 并 列 。 把 这 三 组 镜头 放 给 三 组 观众 看 时 ， 大 
家 的 反应 并 不 相同 。 大 家 都 以 为 演员 很 有 表达 能 力 ， 他 的 表情 根据 组 别 被 解释 成 坝 饿 、 
忧伤 和 快乐 。 由 此 可 见 ， 意 义 是 由 并 列 而 非 单 独 的 镜头 造成 。 这 个 实验 也 证 明 ， 有 时 演 
员 不 一 定 要 会 演戏 ， 光 是 镜头 的 并 列 ， 戏 剧 的 效果 已 经 凸显 。 换 言 之 ， 只 要 导演 将 合适 
的 人 、 事 、 物 放 在 一 起 ， 自 然 就 可 产生 情感 上 的 意义 ( 见 图 4-22 )。 

库 里 省 夫 及 普 多 夫人 金 将 电影 当做 镜头 与 镜头 间 构 筑 并 列 的 世 术 。 特 写 用 得 比 格 里 非 
斯 还 多 ， 以 环境 为 影像 的 果 源 ， 少 用 远景 ， 而 连接 大 量 的 特写 ， 造 成 心理 与 情绪 ， 其 至 
抽象 意念 的 效果 。 

这 一 代 苏 联 电 影 人 的 理论 被 当时 许多 评论 者 批评 : 太 多 的 特写 不 但 使 节 委 缓慢 ， 而 
且 破 坏 真正 的 时 空 ， 剥 夺 了 场景 的 真实 感 。 普 多 夫 金 和 其 他 苏联 形式 主义 者 却 辩解 说 ， 
用 远景 来 捕捉 真实 ， 会 使 电影 过 于 接近 现实 ， 是 剧场 化 而 非 电影 化 。 所 以 他 也 批判 时 空 
写实 观念 ， 指 其 只 重 表面 的 真实 性 ， 忽 略 了 真正 的 本 质 。 而 物体 、 质 感 、 象 征 ， 透 过 特 
写 的 并 列 将 富有 相当 的 表现 性 。 

也 有 些 评论 者 认为 这 种 操纵 式 的 剪辑 法 过 度 引 导 观 众 一 一 棕 观众 选择 过 多 ， 观 众 必 
须 被 动 地 坐 在 那里 ， 接 受 银幕 上 的 东西 。 尤 其 因为 苏联 电影 多 半 与 政治 宣传 密 不 可 分 ， 
限制 了 观众 自由 选择 和 评估 的 机 会 。 

和 许多 苏联 形式 主义 者 一 样 ， 爱 森 斯 坦 对 人 研究 可 促进 创作 活动 的 不 同形 式 的 理论 很 
有 兴趣 。 他 认为 ， 这 些 艺 术 理论 和 所 有 人 类 活动 的 基本 本 质 有 关 。 不 用 说 ， 爱 氏 这 种 复 
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科 洛 弗 档 案 (Cloverfield， 又 译 : 首 薪 地 、 未 世 凶 禾 ， 美 国 ，2008 ) 


利 并 " 卡 首 兰 人 Lizzy Caplan )、 返 元 尔 ， 斯 塔 尔 -大 卫 (NMichael Stahl=David ) 出 演 ， 马 特 ， 里 夫 斯 
( Matt Reeves ) 于 演 


- 


这 部 科幻 片 中 导演 自始至终 都 运用 普 多 夫 金 的 剪接 想法 。 运 用 正 反 拍 的 对 剪 技巧 可 以 将 实 拍 场 
景 与 虚构 场景 剪接 在 一 起 ( 正 反 拍 [shot/counter shot ] 是 常用 技巧 )。 此 处 纽约 市 民 逃 到 地 下 铁 站 内 
只 避 致命 的 怪物 。 将 怪物 与 人 物 对 剪 ， 导 演 可 以 加 强 晤 疑 , 很 少 一 一 多 半 在 高 潮 时 一 一 才 会 把 两 种 生 


物 (人 与 怪物 ) 合 在 一 个 镜头 内 。( 派 拉 蒙 提供 ) 


里 如 用 入 








_20 | 救生 艇 (Lifeboat:， 美 国 ，1944) 
塔 户 拉 ， 班 克 黑 德 ( Tullulah Bankhead， 中 ) 出 演 ; 希 区 柯 克 叶 演 


希 区 柯 克 是 普 多 夫 金 剪辑 理论 的 主要 实践 者 。 他 认为 “电影 即 形式 ”, 银幕 应 该 以 它 自己 的 语言 
说 话 ， 因 此 ， 每 一 场 戏 中 那些 未 加 工 的 素材 就 必须 被 分 割 成 一 片 一 片 ， 然 后 再 组 合成 具 总 义 的 视觉 
图 形 。 如 此 才 是 “纯粹 所 影 "， 就 如 同音 符 是 一 个 一 个 被 组 合 之 后 才 发 出 旋律 。 本 片 中 ， 所 有 情 市 全 
集中 发 生 在 这 舰 于 大 海中 漂泊 的 救生 艇 上 的 九 个 人 身上 。 这 张 宣传 照 即 包含 了 希 区 柯 克 所 有 未 加工 
的 素材 ， 它 被 分 割 成 的 分 镜 ， 即 组 成 了 该 部 电影 。 形 式 主义 者 坚持 艺术 并 不 存在 于 素材 本 身 ， 而 在 
于 他 们 被 分 割 及 重组 的 方式 之 中 。( 20 世纪 福克斯 提供 ) 


来 的 理论 只 有 简单 的 大 纲 流传 于 世 。 就 如 古 希 腊 哲 学 家 赫 拉 克利 特 ( Heraclitus )， 爱 氏 
认为 ， 自 然 的 本 质 是 一 个 不 断 变动 的 过 程 ， 而 且 这 个 变动 往往 来 自 冲 突 和 也 盾 的 辩证 性 
( dialectical )。 稳 定 、 统 一 只 是 暂时 的 现象 ， 只 有 能 量 是 永恒 的 ， 却 永远 在 变换 形式 状 
态 。 爱 氏 相 信 ， 相 反 的 冲突 正 是 变动 、 改 换 之 本 . 

所 以 ， 所 有 的 艺术 家 都 应 捕捉 相反 事物 的 变动 冲突 本 质 。 冲 突 的 观念 不 仅 是 题材 ， 
a 在 所 有 艺术 里 ， 冲 突 是 具 衬 宙 性 的 ， 所 以 艺术 也 当 捕 
i 文 种 变动 影 作为 “ 动 ”的 艺术 ， 不 但 该 包括 绘画 的 视觉 冲突 、 和 舞蹈 的 动感 冲突 、 

乐 的 音 感 冲突 - 也 该 有 小 说 和 戏剧 的 角色 、 事 物 冲 突 

爱 氏 将 这 些 冲 突 着 重 表现 在 六 辑 的 艺术 上 。 与 库 氏 、 普 氏 一 梓 ， Eg 
的 根本 在 于 剪辑 ， 每 个 镜头 的 内 容 不 应 该 是 目 足 的 ， 而 应 该 与 别 个 镜头 并 列 产 生 新 意 
不 过 ， 普 氏 的 剪辑 观念 对 他 而 言 还 是 太 “ 机 械 化 ”和 “幼稚 ”。 他 运用 辩证 的 方法 ， > 
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红 县 坊 (MWNMouwia Rouze， 美 国 ， 
2001 ) 
妮 可 ， 基 德 受 ( Nicole Kidman )、 伊 万 ， 麦 元 


tp rE f 、 Mp -> es 2 
属 军 格 (Ewan McGregor ) 出 演 ; 巴 兹 “此 


这 部 古装 歌舞 片 是 以 爆发 性 短促 的 剪辑 
法 完成 。 巴 兹 " 重 曼 的 剪辑 风格 是 回 到 大 制 
片 厂 时 代 伯 克利 那 种 万 花 简 式 ( 见 图 1-1b ) 
剪辑 法 。 两 个 导演 都 把 歌舞 片段 的 重心 放 在 
表演 者 、 音 乐 和 风格 上 ， 不 见得 每 个 人 都 喜 
欢 他 们 这 种 由 音乐 录像 带 和 广告 发 展 出 的 快 
前 风格 。 影 评 人 兼 导 演 彼得 ， 波 格 丹 诺 维 奇 
就 对 剪辑 的 蒙太奇 风格 不 太 欣 赏 :“ 如 果 演 
员 和 和 戏 好 ， 你 可 以 看 得 见 听 得 到 ， 剪 什么 鬼 
呢 ? 为 什么 ? 如 果 没 有 好 的 理由 ， 剪 辑 就 会 干扰 人 。 如 今 每 场 戏 都 前 千 万 刀 ， 总 是 剪 ! 剪 ! 剪 !1”( 20 
世纪 福克斯 提供 ) 





本 pg pe o 2 ws » 他 7 四 本 . 将 by 一 天 
有 重重 2 (The Bourne Supremacy, 又 译 ; 神 氢 认证 ; 神 鬼 疑云 ， 美国 ，2004 ) 
} 有 冯 


1 bb 2 二 [Es ' i 1 太 二 攻 4 丑 记 
一 ] 7 达 有 过 (Matt Damon)、 绅 兰 下 :， 波 担 特 (Franka Potente) 出 演 ; 人 保罗。 格林 格拉 斯 (Pa 


(yreenerass ) -于 ;用 


有 时 跳跃 式 剪 辑 完 全 适用 于 某 些 题 材 ， 如 本 片 主角 得 了 失忆 症 ， 即 使 对 武器 娴熟 ， 防 卫 技 巧 出 
色 ， 却 弄 不 清 周 唱 是 敌 是 友 。 跳 动 的 剪辑 外 塑 了 他 片断 的 记忆 ， 不 时 在 下 意识 中 蝎 过 ， 强 化 了 他 的 
恐 惰 ， 困 为 他 对 种 种 片断 统合 不 起 来 。( 环球 提供 ) 
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剪辑 应 是 两 个 镜头 〈 正 、 反 ) 冲突 后 制造 出 新 的 意念 〈 合 )。 换 句 话 说 ， 库 里 省 夫 及 普 多 
夫 金 的 理论 是 镜头 A 加 镜头 B 不 等 于 AB， 而 爱 氏 则 造 出 C 的 意义 。 镜 头 的 转 接 不 应 圆 
滑 顺畅 ( 如 普 氏 所 言 )， 反 而 该 是 尖锐 、 震 撼 ， 甚 至 骏 力 的 。 爱 氏 认 为 ， 圆 润 的 转 接 镜头 
丧失 了 “冲撞 ”( collision ) 的 机 会 。 

爱 森 斯 坦 又 将 剪辑 比 作 一 种 神秘 的 过 程 ， 每 个 镜头 宛如 一 个 发 展 的 细胞 ， 而 它 膨胀 
到 极限 时 ， 就 会 爆炸 而 分 裂 为 二 。 剪 辑 正 是 这 种 “爆炸 ”， 而 剪辑 的 节奏 正 该 像 一 个 扑 扑 
乱 扰 的 引擎 ， 每 个 镜头 都 该 在 大 小 、 长 得、 形状 、 设 计 、 灯 光 强 弱 上 ， 与 另外 的 镜头 
冲撞 。 

普 氏 和 爱 氏 的 理论 虽 不 尽 相 同 ， 但 尖锐 对 比 的 效果 却 完 全 一 样 。 普 多 夫 金 的 电影 基 
本 上 是 古典 形式 ， 他 注重 累积 整体 情感 的 效果 ， 而 爱 森 斯 坦 的 电影 则 较 知 性 地 倾 回 抽象 
的 辩证 。 普 多 夫 金 的 故事 和 爱 森 斯 坦 的 相差 无 几 ， 但 叙述 结构 却 不 同 。 爱 氏 的 故事 结构 
较 松 ， 通 常 是 一 连 串 具 记 录 性 质 的 片段 ， 用 来 传递 其 意念 。 

普 多 夫 金 要 表现 情感 时 ， 会 运用 现场 环境 内 物体 的 影像 连接 成 某 种 关系 。 比 如 它 用 
泥 肖 中 思 过 的 车 子 显示 焦虑 : 他 用 特写 拍 下 车 轮 、 泥 学 、 推 车 的 手 、 用 力 的 脸 、 黄 张 的 
肌肉 ， 累 积 成 强烈 的 情绪 效果 。 而 爱 氏 则 希望 电影 在 连续 性 及 文本 上 是 完全 上 自由 的 ,他 
认为 普 多 夫人 金太 受制 于 现实 主义 。 

爱 氏 希望 电影 能 如 文学 般 自 由 伸展 ， 尤 其 运用 象征 隐喻 时 ， 从 不 顾及 时 空 。 影 像 对 
他 而 言 ， 不 必 拘 泥 于 场景 内 ， 只 要 主题 有 关联 即 可 。 这 种 观念 ， 早 在 1925 年 他 的 首部 电 
影 人 罢工》 Strike ) 中 已 经 得 见 : 被 机 关 枪 扫射 的 工人 ， 接 着 是 待定 公牛 的 镜头 。 这 种 超 
出 场景 的 隐喻 法 ， 在 《战舰 波 将 金 号 》 Potemkin ) 也 重复 用 到 ， 即 战舰 叛 兵 发 炮 反击 沙 
皇 部 队 时 ， 爱 氏 连 接 睡 狮 、 蹲 狮 、 快 跃 而 起 的 站 狮 石像 三 个 特写 ， 象 征 沉 睡 、 觉 醒 及 起 
而 反抗 。 爱 氏 认 为 这 场 戏 是 隐喻 的 化 身 :“ 石 头 怒 吼 了 ! 

《战舰 波 将 金 号 》 的 “ 数 德 萨 阶梯 ”片段 是 默片 中 最 值得 称颂 的 剪接 片段 ( 见 图 
4-23 )。 这 场 戏 是 1905 年 沙皇 时 代 哥 了 萨 殉 军 队 履 杀 老 百姓 的 场景 ， 爱 和 森 斯 坦 将 不 同 的 人 
在 混乱 逃窜 中 的 景象 剪接 ， 延 长 了 该 场 戏 : (1) 母亲 在 石 阶 顶 上 带 着 婴儿 车 ; (2 ) 哥 萨 
克 军 人 癌 下 面 的 老百姓 随意 开火 ; (3 ) 石 阶 上 群众 逃窜 的 混乱 ; (4 ) 母亲 中 弹 时 后 住 腹 
部 ; (5 ) 我 们 看 到 她 焦 卡 的 脸 ; (6 ) 载 着 啼 问 婴儿 的 婴儿 车 一 跌 ， 破 钱 深 下 石 阶 ; (7) 
陌生 的 年 轻 人 看 着 婴儿 车 一 脸 惊 忍 ; (8 ) 啼哭 婴儿 的 快速 特写 ; (9 ) 戴 眼镜 妇 人 一 脸 惊 
恐 ; (10) 剪 回 母亲 ， 倒 地 而 死 ; (11 ) 哥萨克 军人 对 着 深 下 的 婴儿 车 挥舞 着 剑 ， 年 轻 人 
喊叫 ; ( 12 ) 快 剪 滚动 的 婴儿 车 ; (13 ) 哥 陕 元 军人 舞 剑 加 着 婴儿 车 ; (14 ) 他 发 狂 的 特 
写 ; (15 ) 戴 眼 镜 妇 人 眼睛 中 枪 ， 她 痛 得 大 叫 ; ( 16 ) 婴儿 车 和 孩子 剧烈 翻 倒 。 

这 些 不 过 是 很 长 的 段落 中 短 短 几 个 镜头 ， 也 许 是 爱 森 斯 坦 撞击 式 和 蒙太奇 (collision 
montage， 又 译 : 冲击 蒙太奇 ) 实践 最 好 的 范例 。 导 演 将 许多 东西 对 立 排比 在 一 起 ， 如 特 
写 与 远景 ， 垂 直线 条 与 水 平 线条 ， 瞳 与 明 ， 回 下 动作 与 向 上 动作 ， 移 动 的 镜头 与 不 动 的 
镜头 ， 长 镜头 与 超 短 镜头 等 等 。 这 段 戏 声名 大 了 噪 ， 乃 至 许多 电影 一 再 对 之 模仿 ， 诸 如 特 
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(c) (d) 


《后 窗 》( Rear Window， 美 国 ，1951) 的 一 段 剪辑 


希 区 柯 克 导 演 





希 区 柯 克 这 部 惊悚 片 重点 是 一 位 摄影 记者 ( 詹姆斯 史 都 华 饰 ，4-22b ) 因为 跌 断 了 腿 而 困 在 公 
富里 。 百 般 无 聊 中 ， 他 开始 观察 住 在 他 后 面 公寓 的 邻居 。 他 的 上 流 社 会 女友 ( 格 蕾丝 , 凯利 [ Grace 
Kelly ] 饰 ，4-22a ) 急于 嫁 给 他 ， 不 认为 结婚 会 干扰 他 的 工作 。 人 得 他 把 她 晾 在 一 旁 ， 以 观察 邻居 的 
不 同 困难 来 打发 时 间 ， 每 个 邻居 的 窗户 都 象征 了 史 都 华 自 己 的 部 分 困难 : 他 们 反映 了 他 的 焦虑 和 渴 
望 ， 恕 爱情、 事业 、 婚 姻 。 每 个 窗户 都 指 陈 主角 可 能 有 的 热 择 : 某 邻 居 是 寂寞 至 死 的 妇女 ， 另 一 边 
则 是 纵欲 的 新 婚 夫 妇 ; 有 一 个 单身 音乐 家 没有 半 个 朋友 ， 另 一 边 则 是 肤浅 却 风 流 的 舞 者 ; 此 外 还 
有 一 对 无 子 的 夫妇 ， 把 爱 都 投射 到 小 狗 身 上 ; 最 后 ， 最 阴暗 的 公寓 中 尚 有 一 位 被 太太 折磨 的 中 年 人 
( 雷 蒙 .布尔 [| Raymond Burr ] 饰 ，4-22c )， 后 来 他 终于 宰 了 她 ( 见 图 4=22c )。 和 希 区 柯 克 将 镜头 从 观 
察 的 主角 到 邻居 的 窗户 交叉 剪辑 ， 把 史 都 华 脑 中 的 思考 戏剧 化 。 观 众 被 剪辑 风格 引导 而 非 被 题材 本 
身 或 演员 的 表演 牵引 ， 有 如 早期 普 多 夫人 金 和 库 里 肖 夫 的 实验 ,将 不 相关 的 片段 前 在 一 起 创造 新 观念 。 
这 一 段 模拟 的 剪辑 镜头 哇 现 是 从 公关 痕 片 中 随意 剪 出 的 ， 这样 的 做 法 可 能 被 视 为 混用 联想 性 蒙太奇 。 
这 种 剪辑 技巧 代表 一 种 角色 塑造 风格 ,演员 有 时 埋怨 希 区 柯 克 不 让 他 们 发 挥 演技 ， 但 他 相信 人 不 见 
得 会 露出 他 们 的 想法 或 情绪 ， 所 以 叶 演 必须 靠 剪辑 来 传达 意念 。 演 员 只 提供 塑造 角色 的 一 部 分 ， 其 
他 是 由 希 区 柯 克 主题 性 架构 的 镜头 所 提供 ， 然 后 我 们 观众 自己 创造 意义 。( 派 拉 蒙 提供 ) 
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《战舰 波 将 金 号 》( Potemkin， 苏 联 ，1925 ) 中 散 德 萨 阶 ( Odessa Steps ) 的 部 分 镜头 
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里 吉 列 姆 (Terry Gilliam ) 的 《巴西 )( Brazil， 又 译 : 妙 想 天 开 )， 伍 迪 ' 艾 伦 (Woody 
Allen ) 的 《香蕉 共和 国 》 Bananas )， 彼 得 西 格 尔 (Peter Segal ) 的 《日 头 神探 3: 终 
极 侮辱 》( Naked Gun 33 1/3: The Final Insult )。 连 布 赖 恩德 帕尔马 ( Brian De Palma ) 
也 在 《 铁 面 无 私 》( The Untouchables ) 中 以 一 段 华丽 的 剪接 回 之 致敬 。 

其 实 爱 氏 电 影 中 的 表演 都 很 粗 炉 ， 而 且 作品 都 折 损 于 拙 焊 的 僵化 教条 主义 。 含 蓄 的 
政治 观 从 来 就 不 是 他 的 长 项 〈 记 住 ， 爱 氏 的 目标 观众 多 半 是 未 受 教 育 的 农民 ， 对 于 马克 
思 的 意识 形态 毫 无 所 悉 )。 不 过 《战舰 波 将 金 号 》 的 “ 歼 德 萨 阶梯 ”这 一 段 却 不 像 他 的 其 
他 作品 般 过 时 ， 而 且 依 然 如 当初 般 充满 力量 。 其 剪接 如 此 飞速 ,节奏 迷 人 ， 使 我 们 卷 入 
其 暴力 、 史 诗 场 面 和 强烈 的 人 道 精神 中 。 





巴 赞 与 现实 主义 传统 


巴 赞 不 是 导演 ， 而 是 理论 家 、 评 论 家 ， 曾 任 最 具 影 响 力 的 电影 刊物 《电影 手册 》 
( Cahiers du CinEma ) 主编 多 年 。 他 所 推介 的 电影 是 和 普 多 夫 金 、 爱 森 斯 坦 这 样 的 形式 主 
义 者 极端 不 同 的 片子 。 他 的 美学 观 以 现实 主义 为 主 ,与 形式 主义 格格 不 入 。 他 强调 电影 
的 现实 主义 本 质 ， 也 不 吝 于 称赞 在 剪辑 上 有 杰出 表现 的 作品 。 他 的 著作 里 ， 都 强调 蒙 太 
奇 只 是 许多 技巧 的 一 种 ,许多 时 候 他 深信 剪辑 苏 至 会 损坏 戏 的 效果 ( 见 图 4-28 )。 

巴 赞 的 现实 主义 美学 源 自 摄影 、 电 视 及 电影 影像 自然 制造 “现实 ”的 观念 ， 其 本 号 
已 带 有 技术 上 的 客观 性 ， 与 外 在 世界 有 密 不 可 分 的 关系 。 小 说 家 和 画家 都 得 在 另 一 种 妹 
介 上 “再 现 ”(re-present ) 现实 (经 由 语言 及 颜料 )， 而 电影 的 影像 本 身 即 是 外 在 世界 的 
记录 ， 比 其 他 所 有 的 艺术 都 真实 。 

巴 赞 认为 形式 主义 技巧 (尤其 是 主题 性 剪辑 ) 会 摧毁 现实 的 复杂 性 。 蒙 太 奇 是 将 简 
单 的 结构 强加 于 多 种 变化 的 真实 世界 ， 从 而 扭曲 了 其 意义 。 形 式 主义 的 人 目 我 中 心太 重 ， 
而 且 好 操纵 ， 视野 短 浅 而 罕 小 。 巴 赞 是 第 一 个 指出 像 午 别 林 、 沟 口 健 二 、 瞩 璃 等 导演 即 
尊重 现实 暧昧 性 而 尽量 减少 剪辑 手法 的 作者 。 

巴 赞 甚至 认为 古典 剪辑 具有 潜在 的 随 落 性 ， 它 将 一 个 完整 的 景 打 碎 成 许多 较 近 的 镜 
头 ， 而 且 使 我 们 完全 无 视 其 专制 性 。 巴 赞 指出 :“ 剪 辑 师 替 我 们 从 真实 生活 中 做 选择 ， 而 
我 们 毫 不 思索 地 接受 了 ,但 却 被 剥夺 了 特权 。” 他 认为 古典 剪辑 将 事件 主观 化 了 ， 因 为 每 
个 镜头 代表 的 是 导演 的 想法 而 不 是 我 们 的 。 

巴 赞 喜 欢 的 导演 之 一 是 美国 的 威廉 * 惠 勒 ， 他 的 电影 尽量 少 用 剪辑 ， 而 用 深 焦 摄影 
( deep-focus ) 及 长 的 镜 次 。 巴 赞 认 为 惠 勒 的 剪辑 风格 “完全 让 观众 恢复 信心 ， 让 他 们 目 
己 去 观察 ， 去 选择 ， 去 塑造 意义 ”。 在 惠 勒 的 《小 狐狸 )( The Little Foxes )、《 黄 金 时 代 》 
( 见 图 1-20b ) 及 《 女 继 承 人 》( The Heiress ) 中 都 可 看 到 这 种 风格 ， 惠 勒 造就 了 无 比 的 中 
立 性 及 透明 感 。 若 打破 中 立会 失去 艺术 感 ， 而 惠 勒 正 是 在 努力 地 隐藏 目 我 。 
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正午 ( High Noon， 美 国 ，1952 ) 
加 里 ， 库 珀 、 劳 埃 德 ， 布 里 奇 斯 (Lloyd Bridges ) 出 演 ; 上 弗 雷 德 ， 齐 纳 曼 导演 


几乎 所 有 电影 都 压缩 时 间 ， 将 几 个 月 、 几 年 浓缩 至 两 小 时 ， 这 是 大 部 分 电影 的 标准 长 度 。 
齐 纳 曼 的 电影 是 难得 一 见地 真正 依照 时 空 动 作 真实 时 间 拍 摄 而 成 ， 全 片 在 令 人 屏息 的 84 分 钟 
里 完成 。( 联 艺 提供 ) 


热天 午后 (Dog Day Afiernoon， 美 国 ，1975 ) 


阿尔 帕 西 诺 出 演 ; 西 德 尼 . 吕 美 特 导 演 


不 是 所 有 写实 导演 都 用 不 干扰 的 风格 剪辑 。 大 部 分 吕 美 特 的 纽约 市 电影 如 《当铺 老板 》、 
《冲突 》《 城 市 王子 》 和 《热天 午后 》 都 是 改编 自 真人 真 事 ， 也 都 在 实景 中 拍摄 。 这 些 作品 多 
被 视 为 现实 主义 杰作 ,但 他 们 也 都 以 紧张 、 跳 路 的 风格 剪辑 ， 把 多 个 不 同 的 角色 和 爆炸 性 的 
事件 连 在 一 起 。( 华纳 兄弟 提供 ) 
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mE 老无所依 (No Counitry for Qld Men, 美国 ，2007) 
哈 维 尔 ， 巴 登 ( Javier Bardem ) 出 演 ; 科恩 兄弟 ( Joel and Ethan Coen ) 编导 


虽然 此 片 获 取 了 一 连 串 包括 最 佳 影 片 、 导 演 、 改 编剧 本 等 奥斯卡 大 奖 ， 但 仍 有 一 个 结尾 大 漏 
洞 ， 也 就 是 高 潮 戏 不 见 了 。 法 国文 学 评论 家 有 一 个 名 词 “sc8ne & faire"。 指 的 是 “必须 有 的 场景 ”， 
也 就 是 主角 与 恶人 之 决战 戏 ， 结 局 必须 有 胜 败 。 许 多 观众 看 完 此 片 对 主角 ( 由 乔 希 . 布 罗 林 [ Josh 
Brolin ] 扮演 ) 下 落 一 头 雾 水 。 他 不 见 了 ， 我 们 假设 他 死 了 (应 该 是 被 恶人 ， 也 就 是 巴 登 演绎 得 天 衣 
无 颖 的 角色 谋杀 了 )。 但 我 们 没 看 到 他 怎么 死 的 (或 恶人 怎么 杀 他 的 )， 我 们 就 会 因 和 叙事 结尾 欠缺 而 
挫折 不 已 。( 米 拉 麦 克 斯 和 派 拉 蒙 经 典 公司 提供 ) 


不 过 ， 巴 赞 并 不 是 单纯 育 目 地 推崇 电影 写实 理论 。 他 了 人 解 ， 电 影 如 其 他 艺术 一 样 ， 
有 自 二 选择、 组织、 诠释 现实 的 动作 ， 人 秒 单 而 言 ， 它 多 少 对 现实 有 些 扭 曲 。 他 也 相信 和 电 
影 创作 者 的 价值 观念 会 影响 他 捕 提 现实 的 方式 。 这 些 扭曲 虽 不 可 避免 ， 大 部 分 都 还 合 人 
心意 。 巴 赞 认 为 ， 最 好 的 电影 应 是 艺术 家 个 人 的 “视野 ”( vision ) 能 与 媒介 及 其 材料 的 客 
观 本 质 维持 精巧 的 平衡 。 在 追求 艺术 和 谐 一 致 的 前 提 下 ， 某 些 现实 层面 会 被 牺牲 ,但 最 
好 这 些 抽 象 化 和 人 工 化 的 因素 可 以 减 至 最 少 ， 允 许 素 材 本 身 来 呈现 自己 。 巴 赞 的 现实 主 
义 不 是 如 新 闻 片 般 的 客观 呈现 ( 即使 这 种 客观 有 可 能 存在 )， 他 相信 和 电影 的 写实 意义 应 提 
局 ， 即 导演 要 能 显露 日 前 人 物 、 事 件 、 地 点 等 的 诗意 暗示 。 电 影 既 不 是 完全 客观 地 记录 
外 在 的 世界 ， 也 不 是 对 其 进行 抽象 化 的 象征 反应 。 换 言 之 ， 电 影 是 介 于 混乱 的 现实 与 传 
统 艺术 想象 的 人 工 化 世界 之 间 。 
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最 后 安全 (Safety East， 美 
国 ，1923 ) 
哈 罗 德 ， 劳 埃 德 ( Harold Lloyd ) 出 演 ; 
弗 雷 德 ， 纽 梅 尔 ( Fred Newmeyer )、 山 
姆 ， 杀 勒 (Sam Taylor ) 导演 


| 


与 普 多 夫 金 的 理论 截然 不 同 ， 忆 
赞 相信 菜场 戏 的 本 质 是 在 于 二 或 三 个 
以 上 的 元 素 必须 同时 存在 于 同一 画面 
由 此 剪辑 就 无 用 武之 地 了 。 经 由 时 空 
的 统一 ， 这 类 场景 得 以 在 观众 心底 产 
生 情 绪 震 握 。 右 图 即 是 绝 佳 例 子 ， 因 
摄影 机 巧妙 的 取 镜 ， 写 实地 呈现 了 快 
要 掉 下 去 的 主角 与 脚下 的 街道 出 现在 
同一 画面 ， 令 人 着 实 捏 了 一 把 冷汗 。 
事实 上 ， 这 是 摄影 技巧 造成 的 ， 离 主 
角 脚 底 三 层 高 的 地 方 有 一 个 平台 ， 毕 
况 “ 谁 愿意 从 三 层 高 的 地 方 跌 下 
来 ?” 劳 埃 德 说 。(Museum of Modern 
Art 提供 ) 








巴 赞 众多 论述 中 和 常 批评 剪辑 及 其 限制 。 如 果 场 景 的 本 质 是 根基 于 分 离 、 零 散 、 扳 
立 等 意念 ， 壹 太 奇 会 是 很 好 的 技巧 。 但 奉 场 景 内 有 两 种 以 上 的 因素 同时 在 运作 ， 则 
工作 者 应 尽量 维持 真实 时 空 的 连续 性 ( 见 图 4-28 )， 他 可 在 同一 个 景 框 内 用 到 多 种 戏剧 
性 的 变化 ， 比 如 运用 远景 、 长 镜头 、 深 焦 镜头 和 宽 银 幕 widescreen )， 或 者 借 由 摇 镜 
( panning )、 升 降 镜 头 (craning )、 上 下 直 摇 (tilting ) 或 推 轨 镜头 〈tracking ) 来 维持 时 空 
之 延续 。 

约翰 休斯顿 的 《非洲 女王 号 》 The African Oueen ) 中 有 个 镜头 即 说 明了 巴 赞 的 理 
论 。 男 女 主 角 ( 享 弗 莱 ' 人 饮 高 | Humphrey Bogart ] 及 凯瑟琳 ， 赫本 | Katharine Hepburn ] 
饰 ) 乘 看 小 船 顺 流 而 下 ， 被 冲 到 支流 后 ， 文 流 渐渐 缩小 至 船 陷 入 芦苇 及 泥沼 中 。 在 从 生 
的 芦苇 里 ， 两 人 筋疲力尽 地 想 将 破 船 拔 出 泥沼 ， 失 败 之 后 只 好 慢 慢 等 死 。 镜 头 接着 越过 
户 苇 ， 我 们 看 到 仅 不 过 几 百 码 外 ， 就 是 一 个 大 湖 。 由 于 镜头 用 连续 空间 的 摇 摄 方式 ， 这 
种 反 巩 性 才能 达到 。 如 果 休 斯 顿 将 其 前 成 三 个 镜头 ， 这 种 空间 反讽 关系 就 不 存在 了 。 

在 巴 赞 的 眼中 ， 电 影 史 上 的 技术 革新 ， 均 使 电影 更 接近 真实 : 20 世纪 20 年 代 末 期 ， 
有 了 声音 加 入 ; 30 年 代 及 40 年 代 有 了 彩色 和 深 焦 摄影 ; 50 年 代 有 了 宽 银 幕 。 简 言 之 ， 工 
业 技 术 改 变 了 电影 技巧 ， 而 不 是 评论 及 理论 。 例 如 ， 当 《 姻 士 歌手 》( The Jazz Singer ) 于 
1927 年 出 现时 ， 所 有 的 剪辑 方式 都 得 改变 。 有 了 声音 以 后 ， 电 影 的 剪辑 必须 更 接近 真 
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ees 加 本 庆 和 他 五 个 女人 (Uamaro and His Five Women， 日 本 ，1955 ) 


AS 了 ks 一 “a 有 第 
河口 健 二 (Keni Mizoeuchi 
一 | 了 证 天 ker | 1 A 对 天 Er 六 年 和 友基 (tt = - 
A | se HY TE Tr rp” | i AA 有 电 3 a PE 2 4 时 -水 HN A 大 三 Y 于 
i 避 一 上 蔬 nr "FY 亡 ， mi "8 4 : 月 HY 二 克 | 急 指 + i 人 x E 
理 恋 六 时- 三 中 fF = | bry 中 4 | 
+ 了 局 } “ A 入 帮 * 1! x f 1 os Fy 3” | 中 i a wh /Mr 1 x BH El FF Be - 
性 理 变 化 且 性 妆 邓 和 叶 必 信 吏 关 旭 紫 ， 上 有 反面 比 一 舱 利 用 勇 畴 来 利 造 于 经 性 时 电影 和 中 其 戏 央 时 拟 


力 。( New Yorker Flims 证 供 ) 


实 ， 麦 克 风 得 放 在 现场 ， 拍 摄 时 一 起 录 下 声音 ， 通 常 麦克风 都 得 藏 起 来 ( 藏 在 花瓶 、 烛 
台中 等 等 ) te gent 车 演员 也 受 限 制 ， 如 果 他 们 离 麦 
苑 风 太 远 ， 录 起 来 的 声音 就 不 对 

时 其 有 再 片 的 总 辑 效 果 是 个 大 灾难 。 同 步 录 音 ( synchronized sound ) 使 影像 固定 ， 
所 以 整 场 戏 几 乎 没有 剪辑 又 走 回 原来 段落 镜头 (sequence shot ) 的 做 法 。 大 部 分 的 戏 
剧 性 价值 在 声音 ， 即 使 是 很 普通 的 戏 ， oe 例如 摄影 机 拍 下 一 个 人 走 进 
房间 ， 而 观众 都 惊异 于 开门 及 摔 门 的 声音 。 评 论 者 及 导演 都 失望 地 认为 : 又 回 到 了 记录 
舞台 表演 的 时 代 ie (blimp ) 解决 了 。 这 是 单 在 摄影 机 上 的 单子 ， 
使 摄影 机 操作 时 不 会 有 什么 噪音 ， 而 且 使 用 事后 配音 ( dubbing ) 也 使 声 世 夺 这 美 ( 见 
第 五 章 ). 

但 声音 的 出 现 也 有 很 多 优点 。 巴 赞 认为 声音 的 出 现 使 电影 成 为 一 种 完全 写实 的 媒介 





二 
Nit 





疯狂 店员 ( Clerks， 美 国 ， 1994 ) 
杰 夫 。 人 安德森 (Jeff Anderson )、 布 莱恩 ， 奥 哈 洛 伦 ( Brian 0 "Halloran ) 出 演 ; 凯 文 . 史 帘 斯 ( Kevin 


Smith ) 编 、 


有 时 候 经济 因 素 会 主导 风格 ， 比 如 这 部 聪明 的 低 成 本 电影 每 个 人 都 不 支 薪 ， 史 密斯 在 他 打工 
的 便利 商店 (每 小 时 5 美元 工资 ) 利用 白天 拍摄 。 他 老 用 长 镜头 ， 演 员 背 下 长 篇 的 对 白 【 通 第 很 好 
笑 )， 整 场 戏 都 不 用 前 了 。 为 什么 ? 因为 史密斯 不 用 担心 花 很 多 钱 去 想 每 个 新 镜头 摄影 机 放 哪 里 ， 灯 
光 怎 么 打 ， 或 花 很 多 钱 租 设 备 剪 出 这 场 戏 。 长 镜头 镜 位 往往 只 有 一 个 ， 灯 光 和 摄影 机 通常 整 场 戏 不 
变 。 全 片 最 后 只 花 了 少 得 可 怜 的 27,，575 美元 ， 而 且 是 先 花 后 偿 的 ， 结 果 电 影 先 后 在 圣 丹 斯 影展 及 
夏 纳 影 展 获 奖 。 人 ( 米 拉 麦克 斯 提供 ) 


ve 
缺点 。 有声 片 也 使 拍片 花费 更 经 济 ， 不 需 再 加 捅 字幕 卡 ， 也 省 去 了 元 长 的 场景 说 明 。 
名 对 日 就 可 以 癌 观 众 交 代 故 事前 情 

深 焦 摄影 也 影响 了 剪辑 。20 世纪 30 年 代 早 期 ， 许 多 内 3 ni .每 次 固定 在 一 
种 焦距 平面 内 。 这 种 摄影 使 各 种 距离 内 的 事物 都 清楚 ， 除 非 使 用 特殊 灯光 ， 才 会 使 不 同 
距离 的 被 摄 物 模糊 、 失 焦 。 剪 辑 的 一 个 理由 是 纯 技巧 的 : 影像 的 清晰 ， 

深 焦 摄影 的 美学 价值 在 于 使 构图 有 深度 ， 不 会 牺牲 掉 这 个 场景 内 的 任何 细节 。 深 焦 
摄影 因为 各 种 距离 的 景物 都 清晰 可 见 ， 所 以 对 维持 空间 的 延续 最 为 有 效 ， 其 戏剧 效果 由 
场面 调度 而 来 ， 反 而 不 用 镜头 并 列 的 效果 ， 所 以 似乎 较 “ 舞 台 化 ” 

巴 赞 喜欢 深 焦 的 客观 和 圆 融 。 这 是 一 种 “民主 ”的 态度 ， 它 不 强迫 你 经 过 特写 去 接 
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4—31 天 使 艾 米 莉 ! imélie， 法 
国 ，2001 ) 


奥 仁 丽 * 塔 图 (AudreyTautou) 出 


Sa 7 = 

法; 让 二 皮 埃 尔 ， 热 内 ( Jean-Pierre 
, “>» 

jeunet ) 地 澳 


剪辑 点 越 多 ,节奏 就 显得 越 
快 ， 看 来 富有 活力 令 人 兴奋 。 艾 米 
莉 宛如 童话 中 的 十 怪 精 灵 令 人 屏息 
地 轻 球 过 我 们 面前 ， 剪 辑 风格 闪 亮 
晶莹 目 生 气 勃 勃 。 主 角 ( 塔 图 人 饰 ) 
是 住 在 巴黎 如 画 (许多 地 方 用 特效 
加 强 ) 般 的 蒙 马 特区 的 害 盖 女 侍 ， 
全 片 所 焕发 的 精彩 的 基调 来 自 热 内 
娘 闹 的 剪辑 风格 ， 但 其 特效 亦 帮 了 
大 忙 。 比 如 说 ， 她 初 见 生命 中 的 至 
爱 时 ， 透 过 衣服 可 看 到 她 的 心 发 亮 ; 
当 她 心 碎 时 ， 竟 用 特效 将 她 化 为 地 上 的 一 挫 水 ， 相 当 疯 狂 的 隐喻 。( 米 拉 页 克 斯 提供 ) 





es 


党 什么 观点 。 由 此 ， 如 巴 赞 这 样 的 现实 主义 评论 者 认为 ， 观 众 在 了 解 人 与 物 的 关系 时 会 
更 有 创造 力 ,， 而 空间 的 统一 也 保持 了 人 生 的 暧昧 性 ， 观 众 反而 得 积极 评价 、 选 择 以 及 删 
除 不 需要 的 因素 

1945 年 ， 第 二 次 世界 大 战 后 ， 意 大 利 兴 起 新 现实 主义 (neorealism ) 电影 ， 也 逐渐 影 
啊 全 世界 ， 为 首 的 罗 西 里 尼 ( Roberto Rossellini ) 和 德 西 卡 均 是 巴 赞 最 欣赏 的 导演 。 新 现 
实 主义 也 是 减少 剪辑 ， 采 用 深 焦 、 远 景 、 长 镜头 ， 不 轻易 用 特写 。 

罗 西 里 尼 为 什么 不 重视 剪辑 呢 ? 他 说 :“ 事 情 就 在 那儿 ， 为 什么 要 操纵 它 ?” 这 和 巴 
途 的 理论 不 主 而 合 。 巴 赞 对 罗 西 里 尼 多 重 诠释 的 开放 性 大 为 赞赏 。 他 说 :“ 新 现实 主义 是 
不 理会 分 析 的 ， 无 论 是 角色 或 行为 的 政治 、 道 德 、 心 理学 、 逻 辑 或 社会 方面 。 它 将 现实 
视 为 一 个 整体 ， 范 围 广 阔 ， 却 是 不 可 避免 的 。” 

段 洛 锐 涉 令 观 众 产 生 焦 虑 感 ( 通 第 是 潜意识 的 )。 观 众 会 期 望 场景 中 有 变化 ， 如 果 不 
能 如 其 所 愿 ， 他 们 会 感到 不 安 。 吉 姆 . 机 木 许 (Jim Jarmusch ) 的 《天 和 党 了 影 》( Stranger 
Than Paradise ) 就 用 了 许多 段落 镜头 ( 见 图 4-32 )。 摄 影 机 坚定 地 等 在 事先 设 定 的 场地 ， 
年 轻 的 主角 走 进 景 框 搬 演 他 们 俗 丽 、 ad 然后 以 乏味 的 静默 、 采 小 的 表情 及 
个 规则 的 咬 噶 声 作 结 。 最 后 ， 他 们 离开 ,或 只 是 坐 下 ， 摄 影 机 仍 在 那儿 。 之 后 ， 淡 出 
同样 的 ， 在 罗 德 里 蕊 .加 西亚 ( Rodrigo Garcia ) 的 《 Uh )( Nine Lives ) 中 ， 导 演 


探 寺 不同 女人 在 不 同 关 系 中 的 挣扎 ， 每 个 故事 均 采 用 单 镜头 ,没有 剪辑。 为 什么 用 这 么 
困难 的 技巧 ”其实 有 剪辑 会 快 点 ， 便 宜 点 ， 容 易 点 Ma 用 这 种 方法 说 明 每 个 女人 都 


饿 痛楚 的 情境 困 住 而 动弹 不 得 。 用 单 镜 头 把 她 们 圈 住 ， 让 我 们 下 意识 也 经 历 她 们 的 挫折 


、 ep 
| 天 堂 阴 S$ ( Stranger Than 
Paradise， 美 国 ，1984) 


my di 1 二 EE 2 
吉姆 ， 贯 木 许 (Jim Jarmusch ) 子 演 


本 片 中 每 场 戏 都 只 有 一 个 镜 
头 。 然 而 这 种 长 镜头 非但 不 粗糙 ， 
反而 提供 了 复杂 、 奇 特 的 效果 ， 怪 
异 又 好 笑 。 在 这 声 戏 中 ， 约翰 " 广 
里 (著名 珊 士 萨克斯 风 手 ) 和 理 查 
德 ， 挨 德 森 两 人 正在 吃 晚 饭 ， 卢 里 
一 边 吃 一 边 问 很 少 说 话 的 姨妈 ， 为 
什么 到 美国 这 么 多 年 了 还 只 会 说 母 
语 匈牙利 话 。 这 场 戏 的 喜剧 效果 是 
来 自 它 没 被 剪辑 截断 的 场面 调度 ， 
户 里 和 姨妈 谈话 时 必须 向 前 弯 身 子 
才能 看 到 她 ， 而 坐 在 中 间 的 埃 德 森 
在 两 边 战 火 之 间 ， 有 着 无 法 保持 中 立 的 尴 炊 。( Samuel Goldwyn 提供 ) 





史 鹤 特 先 生 的 故事 ( The Straight Story， 美 国 ，1999 ) 


理 查 德 L 法 恩 匠 沃 思 ( Richard Farnsworth ) 出 演 ， 大 卫 。 林 苛 ( David ] ynch ) 平 演 


I i LO 了 PP 殷 ( 半 Ph -| 去 DY, ,fe A YF 人 | js + pp, 下 二 幅 EE Ey Lk y 
美国 片 通 第 都 前 成 快 布 奏 ， 容 不 下 镜头 与 镜头 问 的 则 际 或 死角 史 佳 特 穹 生 有 的 故 尝 2》 于 人 稚 直 个 

例 天 改编 真 事 是 部 公路 和 中 人 站 碍 江 招 陡 朱 证 硅 寺 人 作 隅 由 殉 本 术 呈 大 艇 上 琴 取 泊 关 | 在 到 R 

a 以 其 自 具 委 ， 下 到 公有 只 电 摔 但 | 小 再 | /又 拒 已 扯 族 戏 詹 作 加 了 型 和 相逢 形 住 只 上 入 系 去 有 齐 寺 一 


赛 ， 他 选 了 1966 年 的 老 牵 引 机 ， 让 他 年 迈 的 主角 从 爱 衍 华 州 开 到 威斯康星 州 去 见 他 那 和 失去 联络 又 狂 


重 的 老弟 。 全 片 非常 非常 慢 ， 使 我 们 好 像 和 他 那 部 嘎嘎 作 啊 的 老 牵 引 机 


四 





特 先生 的 故事 公司 / Disney Enterprises 提供 ) 
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4—34 漫长 的 婚约 ( 4 7 Engagzement， 法 国 ，2004 ) 
让 一 皮 埃 尔 ， 热 内 导演 


大 部 分 导演 对 20 世纪 50 年 代 宽 银幕 的 声明 几乎 和 对 20 世纪 20 年代 末 “声音 ”出 现时 的 态度 
一 样 悲观 。 巴 奖 和 其 他 现实 主义 者 却 认 为 这 是 远离 蒙太奇 扭曲 真实 的 发 明 。 宽 银幕 推崇 宽度 而 贬低 
深度 ， 但 巴 装 认为 视觉 元 素 的 水 平方 式 呈 现 应 更 加 民主 一 一 比 深 焦 摄影 更 不 扭曲 真实 ， 因 为 深 焦 手 法 
会 使 距 摄 影 机 近 的 元 素 仿佛 比较 重要 。 宽 银幕 尤其 适合 史诗 场面 ， 如 此 片 中 的 第 一 次 世界 大 战 镜头 。 
华纳 兄弟 提供 ) 


和 无 力 挣脱 感 ， 如 果 甬 开 就 分 散 了 这 个 张力 。 

宽 银 幕 的 发 明 ， 使 许多 导演 及 评论 不 满 ， 因 为 其 形状 会 影响 特写 ( 尤其 是 人 的 脸 )， 
空间 太 多 ， 不 易 摆 镜 位 ， 而 且 他 们 担心 观众 看 不 了 太 多 动作 ， 找 寻 不 到 注意 重点 。 当 时 
大 家 以 为 宽 银 幕 只 适合 水 平 构图 以 及 史诗 电影 ， 对 室内 电影 和 “小 ”题材 的 电影 不 恰当 ， 
形式 主义 的 人 也 相信 和 宽 银 幕 会 使 剪辑 无 所 发 挥 ， 因 为 所 有 的 东西 都 已 吉 括 在 大 银幕 里 ， 
没有 必要 再 以 剪辑 来 补充 信息 。 

起 初 ， 宽 银幕 用 在 西部 片 及 历史 片上 效果 最 好 ， 但 是 没有 多 久 ， 有 些 导演 就 发 现 ， 
宽 银 幕 不 限于 西部 片 和 历史 大 片 ( 见 图 4-34 )。 它 的 宽广 不 但 使 导演 更 注意 场面 调度 ， 
也 去 除 其 不 能 掌握 特写 的 疑 惧 。 大 家 发 现 眼 和 中 是 人 脸 部 最 具 表 现 性 的 部 位 ， 切 去 头 部 
上 下 两 方 做 宽 银 幕 特写 ， 并 不 如 前 所 想 会 影响 人 脸 特 写 。 

谍 无 疑问 ， 现 实 主义 评论 家 当然 是 赞美 宽 银 幕 的 发 明 ， 巴 赞 襄 欢 宽 银 幕 的 权威 和 客 
观 ， 因 为 它 也 减少 了 剪辑 的 扭曲 ， 维 持 了 时 空 的 延续 。 而 且 它 可 以 同时 容纳 两 三 个 特写 ， 
不 致 有 熟 轻 熟 重 之 感 ， 其 视野 宽大 又 符合 人 眼 游 动 的 范围 ， 使 观赏 经 验 变 得 更 写实 。 换 
句 话 说， 所 有 对 声音 及 深 焦 的 赞 语 均 可 放 在 宽 银 人 梨 上 : 对 真实 时 空 更 忠实 ， 更 多 的 细节 、 
复杂 性 、 密 度 ， 及 可 容纳 的 事物 更 客观 地 呈现 ， 更 一 贯 的 连续 性 ， 更 多 义 的 内 容 ， 更 鼓 
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4—35 古 屋 ' 示 魂 (The Innocents，、， 莫 国 ，1961 ) 


I 冠 儿 〈 Deborah Kerr ) 出 演 ; 本 元 ， 死 业 顿 ( Jack Clayton ) 于 演 


rk 本 | 有 站 A Te 有 、 这 /于 星 jz 二 让 2 | . 过 me 
由 享 利 .得 姆 斯 ( Henry James ) 的 短篇 小 说 《 瑚 访客 欧 》( The Turn of the Screw ) 改编 在 这 部 
| 


心理 惊悚 剧 中 ， 我 们 不 清楚 到 底 是 真有 鬼 ， 还 是 寇 儿 演 的 压抑 的 女 教师 内 心 的 反射 ， 因 为 观众 都 透 
上 她 的 眼睛 才 看 到 那些 幻影 。 因 为 摄影 机 呈现 的 是 她 的 观 a ， 所 以 不 见得 可 靠 。 但 当 摄 影 镜头 改 成 


i 我 们 才 相 信和 忠魂 确实 存在 ， 不 是 她 


! 


励 观众 参与 、 想 像 
网 刺 的 是 ， 奉 巴 赞 为 导 ! yy 演 和 十 年 内 却 重 新 恢复 了 更 仿 张 的 剪辑 。 

这 达尔 (Jean-Luc Godard )、 特 虽 弗 及 罗 尔 (Claude Chabrol ) 在 20 世纪 $0 年 代为 
《电影 手册 》 写 影评 ， 到 50 年 民 二 妤 下 当时 许多 所 谓 新 浪潮 (New Wave 或 
nouvelle vaque ) 导演 都 是 影评 人 出 身 ， 他 们 在 理论 观念 和 3 : 践 上 部 极 昌 弹性 ， 对 电影 文 
化 有 着 近 于 偏执 的 热情 (尤其 是 对 美国 电影 文化 )， 崇 拜 的 导演 包括 布 区 柯 克 、 让 ' 雷 访 
阿 、 爱 森 斯 坦 、 堆 克 斯 ( Howard Hawkes )、 伯 格 曼 及 约翰 : 福特 等 等 。 他 们 避免 陷 人 理 

仓 的 教条 主义 ， 认 为 技巧 必得 和 题材 有 关 ， 电 影 的 题材 ( what ) 与 表现 方法 ( how ) 是 密 
不 可 分 的 。 新 浪潮 运动 留 给 影 史 一 个 很 好 的 典范 : 剪辑 方式 不 只 是 一 种 潮流 ， 也 不 是 技 
术 的 限制 ， 更 不 是 僵化 的 教条 ， 而 是 取决 于 内 容 和 题材 ， 
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sels 加 安妮 。 埠 尔 (Annie Hall， 
美国 ，1977 ) 

舍 安 " 基 顿 、 伍 迪 ， 艾 伦 出 演 ; 拉 泵 
夫 。 罗 森 布 拉 姆 ( Ralph Rosenblum ) 
剪辑 ; 伍 迪 ， 艾 伦 编导 


我 们 很 难 评 断 电影 的 剪辑 风格 ， 
因为 必须 先知 道 在 不 前 前 手 上 有 什 
么 素材 一 一 担 得 好 不 好 《好 东西 碰 
到 无 能 的 剪辑 师 仍 会 被 裔 掉 )， 或 者 
来 了 一 堆 垃 圾 ,让 剪辑 师 必须 精 挑 
细 拒 ， 最 后 雕塑 出 起 码 能 入 眼 的 电 
影 。“ 一 部 电影 大 概要 从 20 到 40 小 
时 不 等 的 毛片 中 剪 出 ,” 罗 森 布 拉 
姆 剪辑 师 如 是 说 ,“ 拍 摄 停机 当日 ， 所 有 拍 的 胶片 就 是 素材 ， 好 像 剧 本 亦 为 原始 素材 一 样 。 之 后 就 得 
筛选 ， 浓 缩 、 控 制 节奏 、 润 饰 ， 有 些 还 得 人 工 加 工 。” 本 片 的 故事 、 伍 迪 。 艾 伦 原本 的 构想 是 叙述 男 
主角 艾 尔 维 .， 辛 格 (Alvy Singer ) 和 他 诸多 爱情 、 工 作 的 关系 ， 安 妮 * 埠 尔 不 过 是 几 个 爱情 中 的 一 
个 。 艾 伦 和 罗 森 布 拉 姆 都 在 剪辑 时 认定 原来 的 构想 行 不 通 ， 剪 辑 师 最 后 建议 上 共 留 下 男 主角 与 堆 尔 的 
恋爱 为 故事 重心 ， 成 为 后 来 获得 奥斯卡 最 住 影片 、 导 演 、 剧 本 和 女 主 角 等 大 奖 的 浪漫 喜剧 。 讽 刺 的 
是 ， 唯 一 未 获奖 的 就 是 剪辑 。( 参见 罗 森 布 拉 姆 和 罗伯特 ， 凯 伦 [ Robert Karen ] 合 著 的 《 当 拍 摄 停机 
财 si 剪辑 开始 》| When the Shooting Stops... The Cutting Begins，New York: Viking，1979 ] )( 联 艺 提 





4.5 ” 锅 区 柯 殉 的 《西北 偏 北 》: 分 镜 表 


硕 区 柯 克 是 电影 史上 的 大 师 ， 他 的 脚本 非常 精确 、 仔 细 、 神 奇 ， 每 个 镜头 都 画 了 
草图 ( 亦 即 分 镜 表 | storyboard 」 )， 特 别 是 剪辑 较 复 杂 的 戏 。 他 的 剧本 大 多 有 六 百 张 草 
图 ， 每 个 镜头 的 效果 都 精确 计算 过 。 他 曾 说 :“ 我 喜欢 将 他 们 写 下 来 一 一 不 论 是 多 小 的 细 
节 一 一 就 像 作曲 家 记 下 音符 一 般 。 

以 下 摘 选 的 分 镜 表 并 不 是 从 《西北 偏 北 》 North by Northwest ) 的 拍摄 脚本 而 来 。 这 
是 阿尔 伯 特 J: 拉 … 韦 利 (Albert J. La Valley ) 直接 从 电影 中 还 原 的 ， 原 先 收录 在 他 的 
《聚焦 希 区 柯 克 了》( Focus on Hitchcock, Englewood Cliffs,，NJ: Prentice Hall，1972 ) 一 书 
中 。 欧 内 斯 特 ， 莱 曼 ( Ernest Lehman ) 的 剧本 ( 这 一 场 戏 ) 则 刊 于 第 九 章 中 。 

在 这 些 分 镜 表 的 说 明 中 ， 每 个 数字 代表 单独 的 一 个 镜头 ， 数 字 后 带 有 字母 的 图 则 代 
表 前 一 个 镜头 的 延续 ( 如 图 1b 是 镜头 1 的 延续 )。 说明 后 插 弧 内 的 数字 代表 镜头 的 时 长 
( 以 秒 为 单位 )。 

这 场 戏 是 主角 桑 希 尔 
须 去 见 一 个 叫 卡 普 伦 的 人 。 











加 里 .格兰特 ( Gary Grant ) 饰 为 了 证 明 他 的 清白 ， 必 


1 大 远景 ， 空 中 俯 摄 ， 滞 画 显 示 与 卡 普 
伦 会 面 的 地 上 点。 我 们 听 到 、 看 到 巴士 入 
镜 ， 车 门 打 开 。 





2， 远景， 仰角 。 桑 项 尔 在 路 旁 等 候 。(5 ) 





1b，、 桑 希 尔 下 车 ， 巴 士 离开 ， 他 完全 了 弧 
立 。( 52) 


3， 大 远景 ,主观 镜头 ， 顺 着 公路 看 下 
去 巴士 逐渐 远离 。( 4) 





4. 中 景 ， 柔 希 尔 自 左 转身 向 右 ， 目 光 搜 
寻 远 方 。( 3 ) 


5， 远 景 ， 主 观 镜头 ， 目 光 越 过 路 面 ， 空 
旷 中 点 级 着 电线 杆 。( 4 ) 
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2 
| 
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6、 中 景 ， 又 希 尔 自 右 转 身 向 左 ， 看 远 7.， 远景 ， 主 观 镜头 ， 一 片 荒 原 。( 4) 
大 





8， 中 景 ， 等 待 中 的 桑 希 尔 再 转身 向 后 9、 大 远景 ， 主 观 镜头 ， 他 背面 的 平原 
荐 。(3) (4) 





10. 中 景 ， 他 转向 前 ， 等 得 很 久 的 感觉 。 11， 大 远景， 空旷 的 土地 ， 路 边 有 邮 简 
(6%) (33 


81 


漆 
瑟 
项 
汉 
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12， 中 景 ， 他 转向 右 。( 2 ) 13， 大 远景 ， 空 的 公路 上 ， 远 处 出 现 车 





14， 中 景 ， 桑 希 尔 看 车 驶 近 。( 3 弘 ) 15， 远 景 ， 车 子 疾 过 ， 车 声 ， 摄 影 机 微 向 
右 模 揪 。 (134) 





16， 中 景 ， 桑 希 尔 目 光 追 随 车 子 远 离 。 17， 大 远景 ， 主 观 镜 头 ， 车 子 远离 ， 声 
和 音 消退 。(4) 
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18. 中 景 ， 他 手 插入 口 做 中 ， 身 子 从 左 19， 远 景 ,主观 镜头 ， 对 面 公路 后 的 空 
转向 右 。( 3 ) 地 。( 3) 





20， 中 景 ， 桑 希 尔 仍 在 看 ， 由 右 转 向 左 。 21. 大 远景 ， 公 路 ， 车 子 驶 近 ， 车 声 。( 3%) 
(23) 





7 


2 中 景 ， 骏 希 尔 看 着 车 ， 没 有 动作 .。( 2% ) 23、， 大 远景 ， 车 子 更 近 ， 车 声 加 大 (334%) 


第 四 章 六 和 辑 





24， 中 景 ， 他 看 着 车 。( 3 ) 25$， 远 景 ， 车 子 靠 近 ， 疾 过 ， 摄 影 机 微 
向 左 横 揪 。(3 ) 





大 远景 ， 远 处 车 子 渐 离 镜 。(334) 


My 
3 


26， 中 景 ， 手 拔 出 口袋 ， 身 子 从 左 向 右 
随 车 的 方向 。( 3 ) 


29， 大 远景 ， 公 路 上 ， 卡车 来 了 ,我 
们 听 到 它 的 声音 。(4) 
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30.、 中 景 ， 桑 希 尔 ， 卡 车 声 近 ,。 (3) 31.， 大 远景 ， 卡 车 更 近 ， 车 声 加 大 。 (334) 





32. 中 景 ， 桑 项 尔 。 (2%) 





33b. 卡车 激 起 一 阵风 沙 ， 氮 住 桑 希 尔 ， 34. 中 景 ， 桑 希 尔 抹 眼 中 风沙 ， 转 身 向 
摄影 机 向 左 微 横 播 ， 桑 希 汞 从 沙 中 渐 显 者 。f7 ) 


出 。( 4 ) 
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35， 大 远景 ， 对 面 的 土地 上 ， 有 车 从 玉米 36， 中 景 ， 桑 希 尔 疑 惑 地 看 着 车 。(5) 
田 后 开 出 。(5) 





37， 大 远景 ， 车 子 在 沙 路 上 转弯 。( 4) 38， 中 景 ， 柔 希 尔 等 车 。( 3) 





39， 远 景 ， 车 子 驶 近 主 要 公路 ， 摄 影 机 微 40. 中 景 ， 桑 希 尔 等 着 事情 发 展 - (3 芭 ) 
横 摇 追 着 车 。(4) 
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41. 远景 ， 一 个 男子 下 车 ， 与 司机 谈话 ， 42. 中 景 ， 桑 希 尔 有 反应 ， 疑 惑 ， 准 备 
关 车 门 声 。(3%) 会 见 此 人 (2) 





43. 远景 ， 车 子 转 开 ， 激 起 风沙 ， 男 子 44， 中 景 ， 比 前 面 镜头 靠近 桑 希 尔 ， 他 
走 近 公路 ， 站 在 桑 希 尔 对 面 ， 车 子 离 去 。 看 着 男子 。( 1 %) 
(1%) 





45， 和 远景， 镜头 向 右 横 摇 ， 男 子 人 靠近 站 46.， 中 景 ， 与 44 相近 ， 桑 希 尔 的 反应 ， 
牌 ， 转 头 看 路 以 及 桑 希 汞 。( 4 区) 他 向 对 面 看 着 。(3 铬 ) 





47. 


时 


远 凉 ， 


仰角， 公路 在 中 央 延 向 远 


方 无 地 处 ， 两 男子 在 路 旁 奇 异地 对 望 ， 
男子 微 看 公路 。( 7 ) 





49. 
方 ， 


SOb. 


于 


远 承 ， 
(31) 


过 竺 


与 45 同 ， 男 子 转 头 看 另 一 





(10) 
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48、， 中 景 ， 又 希 尔 反 应 ， 手 拿 出 口 伐 ， 打 
开 西 服 ， 手 搭 在 臂 部 ， 沉 思 状 况 。( 6 多 ) 





50、， 中 景 ,与 48 同 ， 双 项 尔 转 头 ， 再 
看 公路 有 无 别人 来 ， 向 后 看 ， 再 向 对 街 
男子 看 着 





S1，、 大 远景 ， 主 观 镜头 ， 桑 过 街 时 ， 男 


子 仍 站 在 路 旁 ， 摄 影 机 代表 骏 厦 尔 ， 随 
他 推 轨 至 对 面 ,。 (23) 
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2， 中 景 ， 桑 希 尔 过 街 ， 继 续 50b 的 镜头 。 53. 远景， 主观 镜头 ， 与 49、51 同 ， 
继续 50b 之 动作 。 

本、 

54. 中 景 ， 镜 头 仍 延续 50、52 之 推 轨 。 54b. 镜头 随 之 至 对 面 ， 男 子 入 镜 ， 骏 
项 尔 紧 张 地 与 他 谈话 ， 手 指 绕 着 ， 男 
子 手 在 口袋 中 。 


桑 (等 了 一 会 ): 嗨 ! (停顿 ) 天 


气 好 热 。( 再 停顿 ) 

男 : 有 更 坏 的 天 气 。 

鳞 ( 再 停顿 ); 你 跟 人 约 了 在 这 里 
见面 ? 

男 : 等 公交 车 ， 该 到 了 ， 

桑 : 噢 。( 再 停顿 ) 

男 : 有 些 驾 小 飞机 酒 农药 的 飞行 员 
只 要 活 得 久 都 能 发 财 ! 

桑 : 对 ! (声音 轻 )(21 ) 


55， 大 远景 ， 远 处 玉米 田 上 空 自 左 向 右 
飞 出 一 架 飞 机 。( 23) 


第 四 章 前 辑 189 





56， 中 景 ， 两 个 男子 的 反应 镜头 。 57. 大 远景 ， 巴 士 自 远 而 来 。 
柔 : 那么 .…… 呢 (停顿 ) …… 你 的 男 : (画外音 ) ……: 准时 。(2%) 
名 字 不 叫 卡 首 伦 ? 


男 : 不 是 总 不 能 说 是 吧 ! (停顿 ) 车 
来 了 。( 看 路 )( 11) 





S$8.， 中 景 ， 与 $6 同 ， 两 人 边 谈 边 看 洒 农 59， 大 远景 ,与 55 同 ， 农 药 飞机 。(4) 
药 的 飞机 
男 ， 怪 了 ! 


桑 : ( 轻声) 怎么 ? 
男 ， 那 飞机 正 向 无 田 的 地 方 喷 药 | 
( 柔 转身 看 )( 8) 





60， 中 景 ， 两 人 在 和 画面 右 侧 看 飞机 ， 柔 希 61.， 远景 ， 巴 士 靠近 。( 1 4% ) 
尔 手 部 动作 紧张 ， 男 子 手 仍 在 口 泽 中 ， 巴 
士 声 靠 近 . (31) 
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62. 中 丸 ， 庄 门 开 ， 男 和子 上 夺 ， 将 双关 在 62b.， 桑 手 又 腰 ， 看 对 面 ， 看 表 ， 巴 士 渐 
车 外 ， 巴 士 离 去 。 出 镜 ,。 (2%) 





63. 远景 ， 主观 镜头 ,与 59 同 ， 农 药 飞 64，、 中 景 ， 桑 在 路 中 ， 妖 惑 不 解 ， 飞 机 声 
机 转向 右边 ， 朝 双飞 来 。( 5%) 渐 近 。( 2 2 ) 


65，、 大 远景 ， 飞 机 朝 镜 头 飞 来 ， 声音 渐 66.， 中 景 , 与 64 同 (2%) 
大 (3 ) 


67， 大 远景 ,与 65 同 ， 飞 机 更 近 ， 上 声音 
更 大 。 (2) 





69， 远景 ， 飞 机 靠近 ， 在 画面 中 间 ， 上 声 
厂 。( 1 六:) 





71， 远景 ， 桑 跌 至 地 上 ， 手 撑 着 地 ， 飞 
机 在 他 身后 。 (3%) 


村 


| 


68. 中 景 ， 靠 近 桑 希 尔 ， 仍 疑惑 。(4 吃 ) 





70.， 中 景 ， 短 镜头 ， 桑 跌 出 镜 外 。( ?) 


72. 远景 ， 飞 机 远离 。(3) 
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75， 远 景 ， 桑 起 身 。( 2 %) 


衣柜 





中 景 ， 桑 站 起 准备 跑 。(2 多 ) 


ee 
‘ 


74. 大 远景 ， 飞 机 远离 ， 声 音 消 退 。( 2 把 ) 


76， 大 远景 ， 飞 机 从 远 处 转身 。( 2 1) 


78. 远景 ， 飞 机 再 近 ， 声 大 。(2) 





79， 中 景 ， 桑 再 跑 ， 跌 入 沟 中 。( 1%) 





81. 远景 ， 飞 机 倾斜 转弯。( 5 %) 


83， 大 远景 ,主观 镜头 ， 车 子 驶 近 , (2%) 


80.， 远景 ， 桑 在 沟 里 ， 机 声 大 ， 激 起 水 ， 
他 转 头 向 摄影 机 ， 看 着 飞机 离 去 。(S 4 ) 





82， 中 景 ， 桑 自 沟 中 疏 起 ， 机 声 远 去 。( 2%) 





84、 中 景 ， 同 82， 桑 让 起 。( 1 %) 
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85， 远 景 ， 人 仰角， 桑 跑 至 路 中 去 拦 车 。 85b. 他 招手 ， 车 声 近 ,。 (9%) 


AS 





86，、 中 景 ， 车 子 疾 过 。(4 约 ) 87. 大 远景 ， 飞 机 在 远 处 ， 声 音 又 起 。 
(2%) 





88.， 远景 ， 桑 背 ， 飞 机 自 去 远方 飞 来 。 88b.、 远景 ， 他 看 着 飞机 ， 转 头 找 藏身 
处 ， 朝 镜头 跑 来， 摄影 机 向 后 退 。 
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88c，、 桑 继续 跑 着 ， 镜 头 向 后 退 ， 他 边 跑 
边 看 ， 飞 机 自 头 上 飞 过 。( 13 次 ) 





90.， 远景 ， 主 观 镜头 ， 看 到 可 藏身 的 玉 
米田 。 (2%) 





92. 远景 ， 又 起身， 飞机 又 转 回 。( 3 ) 


89，、 中 景 ， 桑 跌倒， 腿 弹 起 ， 飞 机 声 。 
(5 ) 


91.、 中 景 ， 桑 平 躺 着 ， 看 着 。( 1 %) 





93， 中 景 ， 柔 边 跑 边 回头 看 ， 朝 玉米 田 
跑 去 。(4%%) 
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96. 中 景 ， 摄 影 机 随 桑 入 玉米 田 ， 他 转 
身 看 飞机 有 无 再 来 ， 玉 米 秆 折断 ， 他 往 


1 
下 看 ,向 上 看 ， 往 下 ， 向 上 。(7%) (4%) 





98， 中 景 ,与 96 同 ， 飞 机 过 ， 桑 以 为 脱 99. 远景 ， 同 97， 声 大 。(3%) 
离 危 机 ， 稍 微笑 。( 15 弘 ) 
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100， 中 景 ， 与 96、98 同 ， 柔 起 身 ， 四 
处 看 ， 发 现 飞 机 又 回 ， 惊 丽 。(4 络 ) 





102， 中 景 ， 与 96、98、100 同 ， 桑 对 四 处 103.， 中 景 ， 桑 向 摄影 机 跑 来 ， 希 望 离开 
弥漫 之 烟 反应 ， 他 咳嗽 ， 掏 出 手帕 ， 摄影 玉米 田 ， 朝 田 外 看 。(4 蚊 ) 


机 跟着 他 爬 起 又 跌倒 ， 咳 嗽 声 。( 12 4 ) 





104. 大 远景 ， 主 观 镜 头 ， 玉 米田 外 公路 105， 中 景 ， 桑 在 田中 站 着 ， 看 飞机 的 动 
上 有 车 驶 来 。(2 34) 向 ， 跑 出 镜 外 冲 向 卡车 。(3%) 
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106， 远 景 ， 桑 跑 向 卡车 ， 车 声 。(4) 107， 大 远景 ， 飞 机 再 折 回 ， 小 的 飞机 声 ， 
卡车 喇叭 声 ,。 (2) 





eh 
mY 


108. 远景 ， 仰 角 ， 桑 在 路 中 向 驶 近 之 卡 109.， 大 远景 ， 与 107 同 ， 飞 机 向 左 (2) 
车 挥手 。( 1 2 ) 





110， 中 景 ， 桑 试 挡车 ， 喇 叭 、 刊 车 声 111. 远景， 卡车 靠近 ， 渐 大 。(2) 
( 2) 





112， 中 景 ， 与 110 同 ， 桑 发 现 左 方 飞机 
又 来 ， 双 手 摆 ， 咬 嘴 居 。( 1 多) 


114.， 中 景 ,与 110、112 同 ， 他 忙乱 地 挥 
手 。( 1 ) 





116， 特写， 又 的 表情 似 快 被 车 撞 到 。 
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113， 远 景 ,， 卡 车 靠近 ， 离 镜头 15 米 远 。 
(1) 





115， 特 写 ， 车 子 疾 停 ,， 谭 车 声 。(1) 


/fy SN 


116b， 他 的 手 挡住 脸 ， 头 重 下 。( 4 铬 ) 
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117. 远景 ， 他 跌 在 卡车 下 。( 1) 118， 中 景 ， 桑 在 车 下 ,侧面 视角 , (2%) 





119， 远景 ， 仰 角 ， 飞 机 仍 冲 来 。(134) 120， 远 景 ， 从 对 面 照 到 飞机 撞 到 卡车 


下 


心 要 
过 < 





121. 远景 ， 飞 机 起 火 ， 音 乐 起 至 整 场 戏 122. 远景 ， 二 男子 自 车 中 逃 出 。 
完 。(2%) 司机 : 坡 快 离开 ， 快 爆炸 了 , (6%) 
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123. 远景 ， 男 子 跑 向 玉米 田 。(2) 124.， 远景 ， 桑 向 镜头 跑 来 ， 油 箱 爆 炸 ， 
但 音乐 压 下 了 爆炸 声 ,。 (23) 





125， 远 景 ， 反 拍 桑 离 现场 之 镜头 ， 一 部 126. 远景 ， 远 处 的 爆炸 ， 画 面 右 侧 是 农 
车 正 停 下 ， 跟 着 一 部 载 冰箱 的 卡车 停 在 夫 的 手 辟 。(2) 


车 前 ， 车 门 打开 ， 人 纷纷 下 车 ， 桑 过 去 
谈话 ， 但 音乐 压 过 了 对 话 声 。(9) 





127， 远 景 ， 大 伙 儿 看 爆炸 ， 桑 悄悄 溜 向 128.， 远 景 ， 路 人 看 爆炸 的 背影 。 (6) 
右边 (11 ) 
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129. 远景 ， 桑 偷 上 卡车 ， 趁 乱 离 去 。( 3 个 ) 130 远景 与 128 同 ， 农 夫 转 身 发现 


车 被 偷 ， 大 叫 :“ 嘿 ! 。(2 纹 ) 





131. 远景 ， 农 夫 滑 稽 地 追 车， 车 远 才 停 
止 追 逐 ， 他 仍 在 喊 :“ 回 来 ! 回来 1” 溶 入 
下 个 场景 。( 15 ) 


就 像 电影 中 的 其 他 语言 系统 一 样 ， 当 代 电 影 制作 中 的 藤 辑 已 经 由 于 数字 技术 的 来 临 
而 得 到 了 彻底 的 革命 。 借 助 于 像 Avid、Lightworks 和 苹果 的 Final Cut Pro 这 样 的 新 系统 ， 
现代 剪辑 师 可 以 快速 而 灵活 地 剪辑 电影 。 拍 在 胶片 上 的 素材 被 输入 进 电 脑 的 硬盘 中 ， 这 
样 当 传 统 剪 辑 师 要 真 的 剪 切 和 粘 合 赛 璐 玫 带 时 ， 现 代 剪 辑 师 可 以 在 几 分 钟 而 不 是 几 天 甚 
至 几 周 内 ,来 答 试 各 种 不 同 的 剪辑 方案 。 

就 像 大 多 数 的 技术 一 样 ， 数 字 化 剪辑 也 被 滥用 了 。 安 妮 . 科 菊 (Anne Coates )， 曾 前 
辑 过 大 卫 : 里 恩 (David Lean ) 的 《阿拉 伯 的 劳伦斯 》( Lawrence of 4rabia ) 和 史 带 文 ， 索 
德 伯 格 (Steven Soderbergh ) 的 《 永 不 妥协 》( Erin Brockovich )， 她 指出 了 新 技术 的 局 限 
性 :“ 我 并 不 反对 flash 式 的 剪辑 ， 但 有 许多 剪辑 让 你 压根 儿 不 明日 发 生 了 什么 ， 我 看 不 
出 这 种 剪辑 有 什么 意义 。 我 想 这 种 剪辑 法 有 些 过 火 了 ， 而 且 在 机 天 上 做 也 太 容 吻 了 。 

关于 一 部 电影 的 剪辑 ， 我 们 应 该 目 问 : 请 中 有 多 少 剪辑 点 及 为 什么 ? 这 些 镜头 是 零 
碎 的 还 是 长 的 ? 每 场 戏 的 剪辑 重点 是 什么 ? 是 突显 、 刺 激 、 反 情 、 制 造 悬疑 ， 还 是 探索 
深层 意念 或 情绪 ? 剪辑 镜头 经 过 精心 设计 ， 还 是 观众 必须 目 行 诠释 其 意义 ? 在 剪辑 及 镜 


第 四 章 剪 辑 203 


头 方面 ， 是 否 能 明显 看 出 导演 的 个 人 特质 ?在 这 部 电影 中 ， 剪 辑 的 表现 是 主要 的 ， 还 是 
次 要 的 ? 
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3 Dancyger, Ken, The Technique of Film and Video Editing ( Boston: Focal Press, 
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4 Fairservice, Don, Film Editing: History, Theory, and Practice ( Manchester: 
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5 Graham, Peter, ed., The New Wave (London: Secker & Warburg, 1968 )。 一 部 
系列 论文 集 ， 收 录 了 巴 赞 、 特 吕 弗 、 戈 达尔 等 人 的 文章 以 及 对 这 些 人 的 研究 论文 。 
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有 声 电影 革命 。20 世纪 20 年 代 末 : 早期 的 录音 困境 。 麦 克 风 vs. 摄影 机 ， 同 步 与 不 
同步 的 声音 。 新 类 型 : 歌舞 片 。 有 声 片 对 剪辑 风格 和 默片 表演 有 何 影响 。 音 效 : 声调 、 
音量 、 节 奏 、 质 感 。 画 外 音 。 声 音 象征 。 无 声 的 使 用 。 音 乐 的 功能 : 建立 声调 、 时 代 、 
种 族 和 地 点 。 音 乐 的 情感 力量 。 音 乐 作为 角色 形容 。 背 景 音乐 。 歌 舞 类 型 片 。 口 语 的 
语言 : 嗓音 、 方 言 和 声音 重点 。 语 言 的 意识 形态 。 文 本 和 和 次 文本 : 语言 下 的 语言 意义 为 
何 ? 独白 、 旁 白 和 口语 叙事 : 谁 在 说 故事 ? 外 语 片 。 如 何 翻译 : 配音 vs. 字幕。 粗口 : 有 
必要 吗 ? 为 何 ? 何 时 ? 





1927 年 ,《 琐 士 歌手 》 使 电影 进入 有 声 (talkie ) 时 代 ， 当 时 许多 评论 者 担心 声音 会 
摧毁 电影 。 但 事实 证 明 ， 声 音 是 至 今 电 影 艺 术 意 义 最 丰富 的 环节 之 一 。 即 使 在 1927 年 以 
前 ， 电 影 也 很 少 完全 无 声 的 ， 电 影院 有 现场 音乐 伴奏 ， 既 能 提供 情绪 效果 ， 又 可 遮掩 观 
众 嗜 杂 声 ， 尤 其 是 在 进 场 的 时 候 。 小 的 电影 院 或 用 风 夺 、 钢 琴 ， 大 都 市 的 电影 院 甚至 有 
管弦 乐团 伴奏 。 

大 部 分 早期 号 称 “ 百 分 之 百 有 声 片 ”的 影像 都 非常 乏味 。 当 时 ， 拍 片 设备 必须 同步 
( synchronous ) 记录 声音 与 影像 ， 摄 影 机 被 限制 在 某 小 块 地 区 ， 演 员 也 不 敢 离 麦克 风 太 远 
而 随意 走动 ， 剪 辑 更 回 到 最 原始 的 功用 一 一 连接 场景 与 场景 。 这 时 ， 声 音 变 成 最 重要 的 
说 故事 工具 ， 尤 其 是 对 白 。 影 像 仅 是 解释 声音 罢了 。 不 久 ， 富 冒险 性 的 导演 开始 尝试 新 
设备 ， 隔 音 淖 (blimp ) 出 现 了 ， 摄 影 机 终于 可 以 自在 无 声 地 四 处 移动 。 不 久 ， 录 音 人 员 
又 发 现 可 用 不 止 一 个 麦克 风 录 音 ， 杆 式 麦 克 风 ( boom ) 更 能 随 着 演员 自由 走动 。 

声音 虽然 有 以 上 这 些 优 点 ， 形 式 主义 导演 却 一 直 对 写实 ( 同步 ) 的 声音 有 敌意 。 爱 
森 斯 坦 尤其 懂 恶 对 白 ， 他 预言 同步 声音 会 使 电影 退回 其 舞台 剧 的 原点 ， 认 为 其 摧毁 了 剪 
辑 的 弹性 ， 也 扼杀 了 电影 艺术 。 而 同步 声音 则 更 具 连 续 性 ， 尤 其 是 对 话 场 面 。 爱 和 森 斯 坦 
的 隐喻 式 剪 辑 ， 因 为 需要 时 空 的 大 幅度 跳 接 ， 如 果 每 个 镜头 都 有 写实 的 声音 ， 看 起 来 就 
十 分 不 称 。 至 今 , 希 区 柯 克 仍 相 信 ， 最 电影 化 的 场景 是 默片 一 一 比如 说 追逐 戏 ， 只 需要 
一 点 点 声效 连续 性 即 可 。 

有 声 片 初期 的 优秀 导演 较 喜 欢 用 非 同步 (nonsynchronous ) 配音 。 法 国 导演 雷 内 : 克 
“ 莱 尔 (Rene Clair ) 与 俄国 导演 一 样 赞成 不 可 毫 无 节制 地 选用 声音 。 耳 东 对 声音 有 选择 
性 ， 所 以 声音 也 应 似 影像 一 样 选择 性 地 剪辑 。 甚 至 对 白 也 不 必 与 影像 同步 。 对 话 可 以 作 
为 保持 连续 性 的 技巧 ， 摄 影 机 可 自由 地 探索 对 比 的 信息 一 一 希 区 柯 克 和 刘 别 谦 特别 喜欢 
用 这 种 技巧 。 

克莱尔 拍 了 许多 音乐 片 来 印证 他 的 理论 。 例 如 在 《 百 万 富翁 》 Le Million ) 中 ,音乐 


事 士 歌手 ( 71je Jazz Singer, 
关 国 ，1927 ) 
Wi 


Er ks nr 1 wa : 
阿尔 ，。 乔 尔 牺 (Al Jolson ) 出 演 ; 艾 


伦 ， 充 罗斯 兰 ( Alan Crosland ) 导演 


在 这 部 影片 之 前 其 实 已 有 一 些 
尝试 同步 发 音 的 影 月 ， 只 是 不 像 这 部 
影片 造成 这 么 大 的 风潮 。 华 纳 兄 弟 
公司 以 歌舞 片 类 型 做 了 开端 。 事 实 
上 ， 这 部 影片 大 部 分 还 是 无 声 ， 只 
有 乔 尔 森 唱 歌 以 及 一 些 对 白 部 分 才 有 是 
同步 发 音 。 请 参考 丹尼尔 "茂德 马克 
( Daniel Coldmark ) 所 著 的 《配乐 之 外 : 
岂 影 中 之 音乐 》( Beyond the Soundtrack: 
Representing Music in Cinema, Berkeley: 
University of California Press，2007 ); 
( 华纳 兄弟 提供 ) 


疤 面 人 和 国 也 | Scarface, 
Shame of a Vation 2 于 国 1932 ) 
保罗 ， 称 尼 ( Paul Muni， 中 ) 出 演 : 


霍华德 .起 克 斯 (Howard Hawks ) 


有 吉 -于 二 已 x 公民 
35 和 上 一 < -+ = 
-7 素 [二 六 法 | 于 下 a 二 入 
i N= ~ 一 ~ 


普 拉 都 要 求 说 对 和 蝗 上 平 沉 t 3006= 
409%。 筑 儿 电 影 这 种 令 人 中 不 过 气 外 


骨 (Robert Warshow ) 在 他 的 经 型 


2 | 4 ki i f ra 
文章 《水 剧 如 雄 的 区 派 分 子 了 (The 


Tt -pp 丰 过 i wt rt 
a 站 一 于 Fr 上 了 号 py 





2 /er 过 工 ba 77 va 六 kz Va Pg Li x LA, NH ba Ms nm -7 BB -二 Ll Li -+ -= 匡 Je 存 : 11 [) Zo 广大 jb 有 ;i ] 
r 一 二 一 TN 本 全 证 5 TF 一 一 > = :+ ri 3 De A | SE A 户 j 
大 H 1 往生 闻 秆 操 所 其 主 性 人物 放 罗拉 坪 科 有 目 大 去 丸 ， 于 个 直 具 约 堪 奢 ， J 下心 角 出 的 所 共和 六 筷 的 城 

于 , 吉 守 重 酌 免 了 了 天 时 现 作 联 艺 提供 
~ Bl Ss 大 er * 和 了 
区 二 -区 4 以 -AU TAN 外 ( < 蕊 1 区 | 
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蒙特 卡 罗 ( Monte Carlo, 闫 国 ， 193() ) 





二 3 | 车 r 区 二 1 i | wi 必 生 二 于。 
元 廊 利 阿利 斯 特 ( Claude Allister ) 出 演 ; 刘 别 嫌 覆 洒 
办 但 j 3 
三 ZXK = 7 兴 ， 百 - 人 9 一 = 下 
e 到 移民 (至 美国 ) 更 川 谨 元 种 去 和 只 
像 其 他 拍 这 种 片 的 艺术 家 那 般 尊 重 豪 华 的 歌舞 场面 ， 反 而 把 重点 放 在 简单 、 以 角色 为 主 的 歌曲 上 。 比 
Yi 1p ls | dd Eh Bh FE b | A < 
如 这 场 戏 ,王子 刚 被 其 准备 迎娶 的 新 娘 甩 了 她 处 惧 地 过 类。 王子 唱 着 《请 给 我 一 所 时 间 
Ys , 1 昌 H 般 全 汗 冰 和 凌 1 左 嫌 防 上 重 姐 沙 环 十 可 人 + 斤 
( Give Me a Moment Please )， 女 侯 相 如 同 即 廊 合 唱 团 般 全 转 过 来 。 刘 别 谍 以 在 镜头 上 重组 为 和 所， 对 歌舞 
1 "bi 1 Lk “~ fis "TT = bs TE A -“ Hl Lb TF kh | | i EE . 是 PE > ¢ 7 
类 型 待 统 的 人 工 化 开 了 一 些 无 伤 大 雅 的 玩 突 。 参 见 斯 科 特 ， 了 义 受 (Scott Eyman ) 所 者 8 萎 


堂 中 的 笑 声 了》( Ernst Lubitsch: Laughterin Paradise，New York: Simon & Schuster，1993 )。( 派 拉 营 提供 ) 


和 歌曲 总 是 取代 对 日 。 语 言 和 非 同 步 的 影像 并 列 。 许 多 场面 以 无 声 拍 摄 ， 等 索 太 奇 段落 
完成 之 后 再 加 以 配音 。 这 些 迷 人 的 音乐 片 不 会 因 舞 台 的 限制 而 失色 ， 在 当时 ， 这 种 舞台 
限制 毁 了 许多 电影 。 殉 莱 尔 的 配音 技巧 成 为 制作 有 声 片 的 主要 方法 。 人 今天， 一 部 电影 中 

\ 多 有 30% 的 对 日 需要 在 录音 军 中 重新 配音 

美国 早期 的 导演 也 尝试 做 声音 实验 ， 如 克莱尔 一 样 ， 刘 别 谦 即 用 音 画 不 同步 的 技 
巧 制造 很 多 机 智 讽 刺 的 对 比 。 像 歌舞 片 《 稼 特 卡 罗 》 中 ,， 女 主角 (珍妮 特 ' 麦克 唐 纳 
| Jeanette MacDonald 」 饰 ) 乐观 地 欢 唱 时 ， 刘 别 谨 在 技巧 上 尝试 了 新 的 表现 手法 。 他 在 女 
主角 所 乘 的 火车 高 速 行驶 的 镜头 中 ， 切 人 急速 转动 的 车 轮 特 写 ， 并 以 音乐 中 的 切 分 法 插 
入 火车 行进 时 的 喷气 声 、 轧 轧 声 及 汽笛 声 。 当 女 主 角 得 意 详 ; 地 | 日 现时 ， 火 车 穿越 一 片 
农田 ， 刘 别 谦 在 此 插入 农夫 们 诡 媚 的 合唱 ， 这 个 结局 令 人 惊喜 也 极 好 玩 。 影 评 人 杰 拉 和 尔 


依 本 多 情 She Done Him 下 rortz， 半 国 ，1933 ) 


慰 ， 虽 丝 (MaeWest) 出 演 : 洛 捷 尔 。 舍 要 (Lowell 


Snerman ) -本 7 更 


语调 比 文字 更 能 传达 人 物 的 想法 ， 这 是 影 独 们 嘉 
欢 外 国 片 以 原声 出 现 的 原因 ， We 
由 她 的 声调 而 来 。 也 因此 电 检 人 员 坚 持 察看 她 出 现 
eh 二 
演出 和 
的 俏皮 话 。 本 片 是 将 她 的 特点 发 挥 得 淋漓尽致 的 一 部 : 
*、 内 直到 本 世人 i 


饰演 泼辣 的 角色 名 


月 这 
以 有 机 会 嘲讽 人 类 对 性 的 态度 。 她 有 一 些 名 言 : “我 在 
平 的 不 是 我 生 合 中 的 男人 ， 而 是 我 男人 的 生命 o"“ 我 曾 
经 是 白雪 公主 没 错 ， 不 过 我 辞职 不 干 了 s”“ 若 面临 两 
卜 那 恶 的 执 择 ， 我 一 定 挑 没 王 过 的 -” 当 有 个 年 轻 帅 哥 





~、 一 - 2 1 or 必 J = ki ¢ al 了 -了 ls J 
- | [可 | 二 4 去 Wp FX. p21 加 Ee 7 是 NN /Ns 内 ys < IY 
< \) wm 1 -he 1 “if 9 -hp 人 ， [a 

E 有 到 基 英 寸 邑 } 械 了 丝 由 -和 5 这 局 | 风 i 





计 《 海 斯 法 典 》( Production Code ) 的 电 检 单位 。( 派 拉 


rox 丽 惯 的 总 FA 和 The Min yl 
lil Fears, 反 国 ，2002 ) 


Morgan 上 reeman ), 


了 


,A 请 坦 ; 条 充 ， Ben Affileck ) 兴 溪 ; 
荐 尔 。 奥 泵 登 ， 重 宾 进 ( Phil Alden 
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风流 守 妇 | The Verr’, Wi on 2 二 四 。 


' 于 上 ms 区 
岂 | -有 
Murray : 5 FT 3 l 
ee 9 ~ YY -一 | i” E>? 
本 兴 上 止 扩 出 天 雪人 了 了 洗 训 台 引 时 半山 5: 
f 人 八 * 4 推 红 37 门 代 的: sc 2 
全 a mp 3 sm f Ny 国 外- ~" | 
LA 了 > -过 A es A Th We | 二 ee sl 二 于 
好 区 对“* 小 入行 。 丘 议 贷 因 六 ye] A 1 HT 


1 二 wb a 4 i 7 Mr 了 入 | 4 -Ta 
| 星 的 演技 通常 较 风 格 化 7 弥补 无 声 而 夺 


尔 伯 特 这 样 的 偶像 倒塌 了 ， 就 如 同 天 使 的 坠落 一 
般 ， 是 可 怕 且 无 法 指 回 的 。” 有声 片 带 来 新 的 纪 
元 及 一 群 新 演员 。 男 主角 如 元 拉克 ， 盖 博 (Clark 

Gable ) 在 镜头 前 的 从 容 自 大， 显然 更 适合 有 
声 片 的 新 写实 要 求 。 参 见 里 克 *。 阿尔 特 曼 (Rick Altman ) 所 著 的 《上 默片 中 的 声音 了》( Silent Film Sound ， 


New York: Columbia University Press，2004 )。( 米 高 梅 提 供 ) 





天 籁 无 声 ( The Silence， 仇 天。，1999 


六 了 人 所 (下 |, 2 Fir Tr BE pl + I 
块 米 涅 ， 庄 到 区 瓦 (【 Tahmineh Normatova ) 出 演 : 移 霖 辛 ， 称 军 默 书 夫 ( Mohsen Makhmalbai 





已 ft < 过 bl 十" 一 1 n 于 深 2 2 有 ws = 2 \、 5 I 3 bx A 
这 是 一 部 温和 的 需 宫 。 故 事 以 一 个 以 乐器 调 音 为 生 的 贫穷 目 童 的 内 心 世界 为 主 。 男 孩 经 常会 被 
~ 一 一 了 日 人 ” ” ' f a MA 一 
美丽 的 嗓音 ， 或 者 日 常生 活 中 荣 绕 的 一 些 音乐 片段 所 吸引 ， 他 迷恋 贝多 芬 人 命运 交响 曲 少 的 前 四 个 
二 4 4 -* 和 -3 ri 去” < | El 3 二 & ke Ll 4. bh 11 SE jr vy 
并 特 。 电 影 将 男孩 活 在 想象 中 的 能 力 ， 以 及 他 听 到 周遭 声音 的 喜悦 ,抒情 地 摘 绘 出 : 活着 真 好 呀 ! 


( New Yorker Films 提供 ) 





德 ， 马 斯 特 ( Gerald Mast ) 说 :“ 这 个 音乐 一 音效 同步 、 混 合 剪辑 的 声音 肥 太 奇 之 复杂 与 
完美 ， 直 追 爱 森 斯 坦 的 《战舰 波 将 金 号 》 在 六 辑 上 的 贡献 。” 

声音 上 愈 来 愈 写 实 也 使 演出 风格 更 自然 ， 演 员 不 再 因 无 法 对 话 而 在 视觉 上 做 些 补 任 。 
电影 演员 就 如 舞台 演员 一 般 ， 可 以 用 声音 来 传达 意义 上 的 细微 差异 。 摄 影 机 的 移动 也 对 
电影 演员 有 利 。 例 如 拍 特写 时 ， 他 只 要 低 声 喃 喃 和 目 语 ， 就 可 做 得 很 目 然 ， 无 须 像 舞台 演 
员 在 台 上 喃 喃 目 语 时 那样 声音 必须 传 过 全 剧院 。 

在 默片 中 ， 导 演 得 用 字幕 来 传达 非 视觉 性 的 信息 : 对 白 、 解 将、 抽象 概念 ， 等 等 。 
在 某 些 影片 中 ， 这 往往 会 破坏 影像 的 韵律 。 例 如 德 莱 叶 的 《 圣 女 贞 德 受难 记 》 经 笛 插 人 
恼人 的 说 明 性 字幕 或 对 白字 幕 。 有 些 导 演 则 尽量 避免 这 种 情况 发 生 。 这 造成 视觉 上 的 陈 
腔 滥 调 : 例如 ， 早 期 的 故事 中 ， 流 浪 汉 总 会 踢 狗 ， 或 女 主角 的 头 部 总 围绕 看 有 光 军 的 灯 
光 ， 等 等 。 

进入 收音 机 时 代 后 ， 奥 还， 威 尔 斯 是 重要 人 物 。 他 的 《安倍 逊 大 族 》( The Magnificent 
Ambersons，1942 ) 更 将 声音 蒙 太 育 精 禾 化 ， 不 同类 主角 的 对 话 采 取 相 著 的 方式 ,语言 本 
吴 的 意义 远 不 及 声音 引起 的 情绪 效果 。《 安倍 逊 大 族 》 中 有 一 场 舞 会 戏 的 处 理 就 相当 令 人 
折服 : 画面 采用 深 焦 摄影 及 表现 主义 式 的 灯光 方式 ， 不同 组 的 主角 说 话 互 相合 映 ， 造 成 
难忘 的 诗 化 效果 。 不 同 的 人 有 不 同 的 说 话 方式 ， 中 年 的 一 对 说 话 小 声 、 绥 慢 而 亲密 ， 年 
轻 的 一 对 却 快速 而 大 声 ， 家 族 的 其 他 成 员 又 不 断 打 断 他 们 的 谈话 。 整 段 戏 在 视听 方面 都 
细心 地 安排 结构 : 背光 的 黑 影 如 优雅 的 幽灵 滑 进 滑 出 景 框 ， 声音 也 像 在 空中 飘荡 回响 。 
此 外 ， 片 中 主角 吵架 也 完全 以 自然 态度 处 理 , 不 但 互相 指责 只 器 的 字眼 非 理 性 、 结 巴 断 
续 ， 而 且 其 爆发 的 挫折 与 愤怒 和 真实 生活 的 争论 接近 。 就 像 许多 家 庭 争 吵 ， 大 家 叫 器 着， 
但 只 听 得 进 一 半 。 





尽管 音效 的 功能 主要 是 制造 气氛 ， 但 也 可 以 成 为 电影 细微 意义 的 来 源 。 电 影 的 声 
音 是 混合 而 成 的 : 多 重音 源 在 录音 室 中 混 音 ， 而 非 实地 录制 ， 大 部 分 电影 的 声音 甚至 
在 拍摄 时 还 没 产生 。 这 些 声音 经 常 和 银幕 上 的 对 应 物 训 不 相干 。 比 如 ， 在 《终结 者 2》 
( Terminator 2: Judgment Day ) 中 ， 刀 刃 划 过 一 名 保安 人 员 的 头 顾 所 发 出 的 味 跑 声 ， 其 实 
是 小 狗 咬 狗 饼干 的 录音 。 

音效 剪辑 师 为 一 部 电影 收集 各 种 不 同 的 声音 ， 其 中 大 多 数 是 预 录 并 储存 在 音效 库 中 ， 
诸如 打雷 闪电 、 门 鹿 咳 踊 声 、 狂 风 怒 吼 等 等 。 好 莱 坞 最 普 过 的 音效 设计 原则 就 是 “看 到 
狗 ， 就 听 到 狗 嘱 ”， 也 就 是 说 ， 当 银幕 上 出 现 一 只 狗 ， 观 众 就 会 听 到 传统 中 有 关于 狗 的 声 
音 如 狗 链 的 当当 声 或 狗 电 。 接 着 混 音 师 会 决定 每 个 声音 的 大 小 ， 以 及 从 哪个 音 轨 或 以 立 
体 声 出 现 。 大 多 数 电 影院 配置 五 个 喇叭 ， 分 别 是 中 间 、 左 前 方 、 右 前 方 、 左 后 方 和 右 后 
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方 。 杜 比 音响 在 20 世纪 90 年 代 日 趋 完善 ， 拥 有 六 至 七 个 分 离 式 喇叭 。 

论 者 将 银幕 上 的 声音 分 为 剧 中 人 能 听 到 的 “故事 内 的 ”( diegetic， 又 译 : 叙 境 的 ) 声 
音 ， 若 剧 中 人 上 听 不 到 的 则 为 “故事 外 的 ”( nondiegetiec， 又 译 : 非 叙 境 的 ) 声音 。 最 明显 
的 对 比 就 是 电影 音乐 ， 如 果 剧 中 人 听 得 到 剧 中 的 音乐 ， 那 就 是 “故事 内 的 "， 反之 束 是 
“故事 外 的 ”。 

观众 并 非 经 常 都 能 意识 到 声音 对 他 们 的 影响 ,但 他 们 其 实 一 直 受 到 声音 的 操纵 。 例 
如 ,《 益 智 游 戏 》( Ouiz Show ) 中 ， 当 主角 享受 名 声 时 ， 老 式 照相 机 的 内 光 灯 声音 无 害 地 
响起 ; 当主 角 失 意 时 ， 同 样 的 声音 则 带 有 侵略 性 ， 制 造 出 令 人 提心吊胆 、 惊 人 的 效果 。 
在 《精神 病 患 者 》 里 ， 女 主角 珍妮 特 : 李 ( Janet Leigh ) 在 大 雨 涝 沱 中 开 着 车 ,我 们 听 到 
雨 声 中 夹 着 雨刷 划 过 车 窗 的 声音 。 不 入， 她 在 汽车 旅馆 淋浴 时 ， 同 样 的 音效 又 出 现 ， 水 
声 的 来 源 固 然 很 明显 ， 但 那 声音 是 什么 呢 ? 直到 凶手 神 进 浴室 ,我们 才 明 了 它 预 示 着 凶 
刀 截 回 女 主角 的 声音 。 

音效 的 声调 、 音 量 、 节 奏 均 能 强烈 影响 我 们 的 反应 。 高 调 会 使 听 者 产生 张力 感 ， 尤 
其 当 该 声效 又 延长 ， 其 尖锐 的 刺耳 感 会 令 人 焦躁 不 安 。 因 此 ， 这 在 悬疑 场面 ， 特 别 是 高 
潮 前 或 高 潮 中 都 十 分 管用 。 低 频率 声音 则 较 厚 重 ， 不 紧张 ， 和 党 用 来 强调 庄严 、 肃 称 的 场 
景 ， 例 如 《七 武士 》 未 尾 的 男性 合 音 。 低 音 也 瞳 示 神 秘 及 焦 虚 ， 悬 疑 场面 也 稼 利用 其 作 
为 开始 ， 再 逐渐 提高 其 音调 。 

音量 影响 也 差不多 。 音 量 大 的 感觉 紧张 、 爆 裂 、 威 胁 ( 见 图 5-8a )， 而 音量 小 则 显 
示 细 致 、 迟 疑 和 衰弱 。 节 奏 也 一 样 ， 越 快 越 令 人 紧张 ( 见 图 5-2 )。 例 如 弗 里 德 金 的 《法 
国 贩毒 网 》 中 ,追逐 戏 就 精彩 地 运用 了 这 项 原则 。 在 追逐 戏 渐 渐 趋 近 高 潮 时 ， 汽 车 的 轮 
子 跑 声 与 地 铁 的 过 隆 声 都 渐 大 、 渐 快 、 渐 尖锐 。 

画外音 也 能 使 观众 想象 景 框 外 的 空间 。 声 效能 在 基 疑 及 居 悚 片 中 制造 愁 怖 效果 。 我 
们 对 看 不 见 的 东西 总 是 特别 害怕 ， 导 演 有 时 就 用 画外音 制造 焦虑 的 效果 。 在 黑暗 的 屋 中 ， 
门 的 轧 轧 声 比 某 物 偷 偷 经 过 门 的 影像 还 您 怖 ( 见 图 5-11 )。 

声效 的 象征 意义 也 可 以 很 明显 ， 通 常 是 由 戏剧 性 的 文本 来 决定 。 例 如 布 努 埃 尔 
的 《 白 恒 美 人 》( Belle de Jour ) 就 用 马车 声 象 征 女 主角 的 性 幻想 。 而 伯 格 曼 的 《野草 每 》 
( Wild Sirawberries ) 中 ， 老 教授 做 露 梦 ， 在 超 现实 ( surrealistic ) 的 环境 中 ， 一 切 寂静 无 
声 ， 惟 有 心跳 提醒 老 教授 时 日 无 多 。 

现实 中 ， 听 与 倾听 是 不 同 的 。 我 们 的 耳 朱 有 选择 性 ， 能 滤 过 杂音 ， 专 心 注意 谈话 的 
对 象 等 。 例 如 在 嘲 杂 的 城市 中 对 话 ， 我 们 “倾听 ”对 方 说 话 ， 但 仍 可 “ 听 ” 到 车 声 等 杂 
音 。 但 麦克 风 无 法 选择 声音 。 电 影 一 般 也 是 过 滤 杂 音 ， 某 些 杂 音 可 以 建立 环境 的 背景 意 
义 ， 而 一 旦 背景 与 主角 关系 清楚 后 ， 洒 音 即 可 消 掉 。 有 时 其 至 为 了 让 观众 听 清 楚 对 话 ， 
而 删 反 杂音 。 

目 20 世纪 60 年 代 以 来 ， 许 多 导演 为 了 更 写实 而 保留 声带 上 的 杂音 ， 他 们 受 真 实 电 
影 (cinéma veérité ) 中 纪录 片 学 派 的 影响 ， 往 往 避 免 过 滤 杂 音 。 像 戈 达 尔 就 宁可 让 主角 的 


发 条 橙 ( A Clockwork Orange, 
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展 不 安 。( 华 纳 兄弟 提供 ) 





垢 影 重 重 3 (The Bourne Ultimatum， 又 译 ; 和 神 鬼 认证 ; 最 后 通 有 ,美国 ，2007 ) 


mh 


特 ， 达 和 蒙 (Matt Damon )、 琼 ， 蔷 伦 (Joan Allen ) 出 演 ; 保罗 ,格林 格拉 斯 (了 Paul Greengrass ) 和 于 演 
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再 | ( Ran, 日 RS 


原 用 枝 于 ( Mieko Harada ) 出 


Ea} 2 -二 > 瑟 -一 
黑 泽 明 是 声音 的 大 师 。 在 


色 枫 夫人 出 起 来 ， 麦克 EE 
而 显得 有 如 《欢乐 满 人 人间》 里 的 
仙女 保姆 玛丽 。 波 平 斯 (Mary 
炎 枇 爱 。 机 夫人 的 有 


ET 
> 外 - 
> 
~\ 


站 2 上 上 上 二 Am 上 
三 性 核 上 基 旺 当 拖 窑 3 
| wi | 工 - Ls ;~ LO | 


这 发 出 赛 窜 声 时 ， 有 如 眼镜 蛇 准 
备 作 出 致命 一 击 一 样 令 人 不 赛 而 
村 。( Orion Classics 提供 ) 





“JB 


不 朽 的 园丁 | The Constant Gardene? = 蒋 国 避 J(]()S | 


拉 尔 夫 ， 费 因 斯 ( Ralph Fiennes ) 出 演 ; 费尔南多 。 梅 雷 菜 斯 (Fernando Meirelles ) 


旨 因 斯 饰演 的 英国 外 交 官 悲伤 于 妻子 的 残酷 死亡 ， 他 如 所 有 外 交 官 一 样 擅 于 隐藏 情感 ， 但 他 的 
ee 
台 上 一 样 出 色 ， 能 模仿 多 种 口音 ， 也 适合 多 种 时 代 背 景 。( 焦点 提供 ) 





驱 魔 人 (The Exorcist， 美 
国 ，1973 ) 
琳 达 ,布莱尔 (Linda Blar)、 马 
克 斯 * 汉 ， 季 多 和 赤木 * 米 勒 
( Jason Miller ) 出 演 ; 威廉 ， 弗 里 


fly bw 
人 金 可 7 办 


声音 通常 显露 出 空间 的 大 小 ， 
如 果 声 音 与 空间 不 统一 ， 效 果 会 令 
人 害怕 困扰 。 本 片 中 ， 恶 魔 占 据 了 
女孩 的 身体 ， 小 女孩 的 声音 又 大 又 
有 回声 ， 制 造 出 令 人 毛骨悚然 的 战 
栗 效 果 ， 宛 如 小 女孩 小 小 的 身躯 暴 
长 了 数 千 倍 ， 被 许多 恶魔 所 占据 。 
(华纳 兄弟 提供 ) 





声音 被 背景 杂音 吃 掉 。 如 在 《男性 一 女性 》( Masculine-Feminine ) 中 ， 戈 达尔 在 声音 上 用 
得 非 第 大 胆 ， 他 坚持 用 目 然 的 杂音 ( 全 是 在 拍片 现场 录 下 的 )， 吓 坏 许多 影评 人 ， 他 们 称 
其 为 “刺耳 的 阿 噪 声 "。 电 影 的 主题 是 又 力 、 隐 私 权 的 欠缺 、 末 静 与 和 平 的 丧失 。 戈 达尔 
只 是 利用 声带 ， 而 不 愿 对 这 些 主题 做 任何 评价 。 
电影 的 最 后 一 场 戏 通常 是 最 重要 的 ， 它 往往 代表 导演 的 结论 。 在 埃 尔 曼 诺 . 奥 尔 米 
(Ermanno Olmi ) 的 《工作 》( 1 Posto ) 中 ， 他 以 嘲讽 的 音效 削减 了 “快乐 结局 ”的 效果 。 
电影 叙述 一 个 害 郑 的 蓝领 青年 为 了 得 到 城市 里 低下 的 店员 工作 而 奋斗 ， 最 后 终于 成 功 。 
男孩 非常 高 兴 能 有 一 个 稳定 的 工作 为 生 。 片 尾 呈现 一 幅 单调 乏味 的 施 诵 画面 : 男孩 受 感 
动 的 脸 部 特写 配 上 单调 却 越 来 越 大 的 油印 机 声 。 
音效 也 可 表达 内 在 情感 。 例 如 罗 们 特 ' 和 雷 德 福 (Robert Redford ) 的 《凡夫 俗 子 》 
( Ordinary People ) 中 ， 忧 心 虱 避 的 母亲 (玛丽 . 磁 勒 .摩尔 [Mary Tyler Moore | 饰 ) 蔡 
情绪 不 稳 的 儿子 准备 法 国 吐 司 ,， 虽然 那 是 他 最 玛 欢 的 早餐 ， 但 他 因 太 罕 张 而 吃 不 下 : 他 
oii 母亲 因 不 满 儿子 的 冷 演 ， 一 把 抓 起 碗 盘 丢 进 水 槽 中 ， 把 
吐 司 塞 到 垃圾 棚 里 ， 这 些 声音 是 她 激动 生气 的 象征 。 
pe 它 给 人 的 感觉 是 真空 ,好像 有 什么 事 要 发 生 ， 要 爆发 似 的 。 
pa ` 佩 恩 的 《 邦 妮 和 殉 莱 德 》 即 有 此 技法 。 男 女 主 角 下 车 帮助 朋友 〈 甚 实 是 线 民 ) 修 
， 他 迅速 和 锁 和 人 丰 撒 ， 然 后 有 长 时 间 的 和 寂静， 男女 主角 焦虑 困惑 地 对 望 春 。 突 然 ， 机 关 
etme 欢 在 草丛 里 的 警察 用 乱 枪 解决 了 两 人 。 
和 定格 一 样 ， 在 有 声 片 中 突然 的 无 声 也 第 象征 死亡 ， 因 为 我 们 常 将 声音 与 活 的 世界 





216 ”认识 电影 





小 岛 惊魂 ( The Oshers， 西 班 牙 /美国 ，2001 


- 7 机 全 了 “1 得 殉 气 小 Mlejandro Amenabai 
上 片 格 村 县 反比 局 妈 霹 当 南 曙 米 刑 | 二 =- 由 立 Sr Ap 入 出 | :此 站 由 -人 
中 片 、 惊 悚 悬疑 片 以 及 超自然 电影 类 型 里 ， 画 外 音 (off-screen sounds ) 种 种 会 制造 生 在 画面 衣 


恐怖 的 效果 。 这 部 可 居 的 心理 惊悚 片 中 ， 阿 梅 纳 瓦尔 就 将 恐惧 的 来 源 一 直 放 在 景 框 外 ， 用 景 杠 外 的 
声音 来 环 我 们 ， 强 迫 我 们 和 那个 企图 保护 子女 目 被 咱 坏 了 的 4 来 住 在 孤独 的 维 多 利 亚 式 大 宅 里 。 此 
片 充 分 说 明 杜 比 音 响 使 用 多 重 声 源 ， 分 隔 出 不 同 区 域 的 声音 ,所谓 “多 普 勒 效应 ”( Doppler effect ) 
的 作用 。 奇 怪 的 声音 自 不 同 影像 中 跳出 ， 经 常 来 自 戏院 后 方 喇叭 ， 提 供 环 绕 观 众 和 角色 的 惊 骇 感觉 

几 塞 尔 吉 (Gianluca Sergi ) 所 著 的 《 杜 比 时 代 ; 当代 好 莱 坞 的 电影 声音 》( The Dolby Era: Film 


Sound in Contemporary Hollywood, U.K.: Manchester University Press，2004 )。( Dimension Films 提供 ) 


联结 像 到 洋 明 的 人 ek SC Thirw ). 田 主 角 知道 白 己 被 疹 肠 为 绝症 = . 六 入 A | 


四 周一 切 无 声 ， 当 他 差点 被 疾 行 的 卡车 撞 倒 ， 四 周 车 水 马龙 的 嗜 杂 声 才 把 他 拉 回 真实 的 
地 分 


5.3 音 乐 


乐 是 相当 抽象 、 纯 粹 的 形式 ， 要 务实 地 谈 音乐 的 “题材 "， 有 时 是 相当 困难 的 事 
有 歌词 时 ， 音 乐 本 身 的 意义 就 比较 明晰 。 歌 词 和 音乐 本 身 固然 都 能 传达 意义 ， 但 方式 不 


同 。 无 论 有 没有 歌词 ， 音 乐 与 影像 配合 时 ， 意 义 就 更 容易 传达 。 许 多 音乐 家 会 抱怨 影像 
抢 去 了 注意 力 ， 而 更 多 的 乐 迷 更 怨 叹 迪斯尼 的 《幻想 曲 》( Fantasia )， 用 可 笑 的 河马 来 跳 
舞 ， 完 全 毁 了 普 契 尼 ( Ponchielli ) 的 《 “Dance of the Hours” ) 

电影 音乐 的 理论 变化 很 大 。 爱 森 斯 坦 和 普 多 夫 金 坚持 音乐 应 有 自己 的 意义 和 尊严 ， 
影评 人 保罗 “' 罗 沙 (Paul Rotha ) 其 至 认为 有 时 候 音 乐 应 主导 影像 。 某 些 导 演 坚 持 纯 粹 说 
明 式 的 音乐 如 米 老 鼠 配 乐 ( mickeymousing， 因 迪斯尼 早期 动画 的 配乐 而 得 名 )。 这 种 
配乐 法 区 下 音乐 和 影像 完全 相等 。 例 如 ， 一 个 人 偷偷 溜 进 房间 ， 他 的 每 一 个 步伐 都 配 有 音 
乐 以 蝇 调 其 悬疑 性 

导演 不 见得 要 对 音乐 内 行 ， 就 如 艾 伦 . 科普 兰 〈Aaron Copland ) 所 言 ， 他 只 要 认 清 
所 需 的 戏剧 性 ， 然 后 就 由 音乐 家 来 将 戏剧 性 溶 人 音乐 中 。 导 演 和 音乐 家 合作 的 关系 不 一 
而 足 ， 有 的 音乐 家 是 看 了 粗 剪 〈rough cut， 初 前 ) 后 就 开始 工作 ， 有 的 则 坚持 看 完 细 前 
再 作曲 。 大 部 分 歌舞 片 的 导演 都 是 尚未 开镜 前 就 开始 与 音乐 家 合作 。 片 中 歌曲 经 常 都 是 
事先 在 录音 间 录 好 ， 之 后 由 表演 者 在 舞蹈 时 对 嘴 

音乐 的 作用 很 多 ， 在 电影 字 莫 升 起 时 的 音乐 就 宛如 序曲 ， 能 代表 电影 整体 的 精神 和 
气氛 。 约 翰 * 艾 迪 生 (John Addison ) 在 《汤姆 . 琢 斯 》 开 头 的 音乐 就 帜 谈 谐 ， 是 以 18 
世纪 盛行 的 大 键 鞭 演奏 的 ， 大 键 和 蕉 即 点 出 影片 的 背景 在 18 世纪 ， 偶 尔 插入 的 珊 士 乐 则 瞳 
示 影 片 拍摄 时 的 20 世纪 

有 些 音乐 能 暗示 环境 、 阶 级 或 是 种 族 团体 。 比 如 约翰 福特 的 西部 片 擅 用 简单 的 民 





周 末 夜 狂热 (Sarurda' Vight Fever, 
美国 ，1977 ) 
卡 伦 ， 林 思 。 划 尼 ( Karen Lynn Gorney ) 和 
约翰 ， 特 拉 沃 尔 塔 出 演 ; 约翰 ， 书 德 姆 ( John 


3adham ) 耳 演 


电影 的 节奏 常会 经 由 配乐 产生 。 这 部 由 书 
德 姆 导演 的 著名 歌舞 片 中 ， 用 了 比 吉 斯 令 人 振 
奋 的 迪斯科 乐曲 (“Staying Alive” ) 作为 场面 
和 剪辑 的 节奏 。 他 说 :“ 每 次 我 们 拍 一 个 镜头 ， 
我 们 就 放 那 首 曲子 ， 所 以 所 有 银幕 上 的 状态 都 
和 那 首 曲子 的 节奏 一 样 。 本 片 引 发 了 西方 20 
世纪 70 年代 末期 的 迪斯科 狂热 。( 派 拉 蒙 提供 ) 
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seet 蓝 现代 局 示 录 (4pocalypse 
Now， 美 国 ，1979 ) 
弗朗西斯 科 波 拉 导 演 


门 
a i Be 加 a 区 
Lo -er wh I ~ 4 - ni 
AV A HA HN -Fe 7 入 FE 开刀- 
全 > 0 





谣 ， 如 《红河 谷 》(“Red River Valley”), 或 19 世纪 西部 开拓 时 代 的 宗教 赞歌 如 《聚集 生 
命 河畔 》(“Shall We Gather at the River”)， 这 些 带 有 浓厚 乡愁 意味 的 歌曲 通常 以 开拓 者 的 
乐器 演奏 ( 如 户 伤 的 口琴 或 某 种 手 风 其 )。 意 大 利 电 影 也 运用 抒情 、 情 绪 丰 富 的 曲调 来 反 
映 这 个 国家 的 歌剧 传统 ， 尤 其 以 尼 诺 ， 罗 塔 (Nino Rota ) 的 作品 最 具 代 表 性 ， 如 泽 菲 雷 
利 的 《殉情 记 》 和 科 波 拉 的 《教父 》 一 、 二 集 。 

音乐 亦 可 用 来 预示 即将 发 生 的 事 ， 让 导演 能 事先 给 观众 警告 ( 如 希 区 柯 克 的 作品 )， 
通常 都 配 上 带 “ 焦 虑 性 ”的 音乐 ， 有 时 它 只 是 虚惊 一 场 ， 有 时 却 爆发 为 一 个 高 潮 。 有 时 
角色 得 约束 或 隐藏 情感 ， 音 乐 也 党 能 暗示 他 们 的 内 心 状况 。 伯 纳 德 * 赫 尔 曼 ( Bernard 
Herrmann ) 为 《精神 病 患者 》 所 作 的 配乐 ， 就 不 乏 这 类 手法 。 

音乐 也 能 使 主导 的 情绪 中 立 或 造成 相反 的 效果 。《 邦 妮 和 克 莱 德 》 的 抢 动 戏 却 配 以 
乡村 式 的 五 弦 大 音乐， 使 场面 变 得 轻松 A 有趣。 乔 恩 : 布 里 俩 (Jon Brion ) 为 保罗 ， 托 马 
斯 安德森 ( Paul Thomas Anderson ) 导演 的 《爱情 鸡尾酒 》 Punch-Drunk Love ) 所 作 
的 略 市 神经 质 的 配乐 ， 就 经 党 在 平静 的 背景 下 传达 激动 的 情绪 。 当 萎靡 不 振 的 主角 ( 亚 
当 ' 桑 德 勒 [Adam Sandler ] 饰 ) 工作 上 齐 遇 压力 时 ， 主 题 音 乐 就 出 现 侵略 性 的 击 打 ， 伴 
随 着 狂 骏 的 叮当 声 、 拨 弦 声 和 古怪 的 电子 乐音 。 当 他 爱 上 女 主角 ( 艾 米 曹 ， 沃 森 [Emily 
Watson | 饰 )， 配 乐 是 管弦 伴奏 的 法 国 风华 尔 兹 ， 有 如 小 船 驶 过 塞纳 - 马 恩 省 河 般 浪漫 。 


片 中 音乐 浓烈 、 旋 律 轻 快 ， 带 有 狂想 曲 风 ， 而 且 经 和 常 完 美 地 搭配 戏剧 性 不 强 的 场景 ， 诸 
如 男女 主角 在 街 上 漫步 。 


音乐 母 题 有 时 用 来 代表 角色 的 个 性 。 在 费 里 尼 的 《大 路 》 中 ， 人 忧伤 而 简单 的 小 喇叭 旋 
律 ， 正 与 女 主角 (朱丽叶 塔 . 玛 西 娜 [ Giulietta Masina ] 饰 ) 的 单纯 不 谋 而 合 。 在 尼 诺 . 罗 
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为 所 应 为 (Do ine 
Right Thing， 美 国 ，1989 ) 
斯 派克 。 李 ( Spike Lee )、 才 
尼 ， 艾 洛 (Danny Aiello) 出 
演 ; 斯 派克 。 李 导演 


本 片 背景 在 布鲁克 林 区 的 
非 毅 美国 人 区 里 ， 故 事 是 关于 
黑人 小 区 与 意大利 疹 披 萨 店 老 
板 之 间 的 冲突 。 两 个 族群 的 特 
色 除 了 生活 形态 之 外 ,还 以 音 
乐 表现 出 来 。 黑 人 听 灵 魂 、 福 
音 歌 曲 及 饶舌 音乐 ， 而 意大利 
人 则 昕 弗兰克 " 辛 纳 屈 的 民谣 
歌曲 。 斯 派克 ， 李 来 自 音 乐 世 
家 ， 他 对 电影 音乐 的 使 用 非常 
精准 。( 环球 提供 ) 





| 摇滚 学 校 (School of 
Rock， 美 国 ，2003 ) 
杰克 。 布 莱克 (Jack Black) 出 
演 ; 迈克 "怀特 (Mike White) 
编剧 ; 理 查 德 ' 林 充 菜 特 
( Richard Linklater ) 子 演 


摇滚 乐 之 部 分 魅力 来 自 对 
传统 道德 和 中 产 妥 协 的 反 搞 。 片 
中 主角 想 当 扬 滚 歌 星 ,， 却 在 私 校 
任 代 课 老 师 。 他 教学 生 “ 播 滚 
让 你 解脱 ”的 观念 ， 要 他 们 呀 
Ramones、 Led Zepplin, The Who 
等 乐队 的 音乐 。 当 一 个 过 胖 的 小 
孩 拒 绝 他 组 图 的 要 求 ， 他 轨道 : 
“你 有 体重 困扰 ?你 知道 谁 也 有 ? 
我 ! 但 我 上 侣 去 唱歌 ,而 人 们 尝 
拜 我 1"( 不 是 真 的 ， 但 十 分 有 效 。) 影评 人 以 为 此 片 很 令 人 解脱 ;:“ 此 片 说 明 即 使 合家 欢 电影 也 可 以 活 
生生 ， 有 演 搜 ， 够 聪明 ， 够 好 玩 一 一 所 滚 起 来 1"( 派 拉 蒙 提供 ) 





2 Lb6lT “syo0g 1S9ABH :TIOX MIN “3a8UaS WT 演 绍 帅 》 引 类 壮士 涛 首 1 ,aonoegdd :1UoluoD] PUB Woy,, 多 辕 闫 明和 臣 癌 与 竺 维 》 吉 
关 朋 机 蝴 半 加 第 和 深 时 “从 忠 轩 本 冰 蜂 天 代 抄 晤 “ 示 验 甲 醉 潮 约 诬 吁 “号 盟 析 呼 币 抄 县 “个 竹 于 此 有 息 半 平 甲 澡 等 莉 维 次 噬 骨 “他 昌平 甲 赫 一 凌 休 砂 性 朋 届 轩 画 凡 “ 娩 
竹 毕 亚 子 里 凡 烙 抄 县 朋 于 时 等 下 “0 99eluou [Bo2nIe4 ) ,日 闻 奖 下 和 王 ， 朋 当地 醋 娘 奢 略 只 下 次 庄 寺 “所 六 当 景 从 相 时 “ 卑 关 车 眼 许 则 失 悍 “ 朋 首 恩 5 水 甬 四 华 米 哪 ) 
星 华 省 晤 和 衣 尘 圣 拦 斩 半 昌 非 性 笑 虹 “ 盟 医 ( 薄 姓 朋 关 于 ) 国 耿 理 加 年 央 呼 当 基 四 影 王国 林 时 “加 尘 示 且 北 米 乔 渔 讲 对 朋 中 并 和 了 “ 居 旧 将 瑞 竹 归 训 一 业 北 时 直 


让 省 梧 娘 巩 癌 岂 踢 ( sh31o40ld !19319S ) 羊 此 非 桂 各 碍 ， 要 出 牛 
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钢琴 家 (The Pianist， 波 兰 /法 国 /英国 /德国 ，2002 ) 


阿 德里 安 ， 布 罗 迪 ( Adrien Brody ) 出 演 ; 罗曼 .波兰 斯 基 导 演 


这 部 电影 是 部 传记 片 ， 拍 的 是 波兰 以 诠释 肖邦 音乐 著名 的 钢琴 家 和 什 皮 尔 曼 (Wladyslaw Szpilman ) 
的 生平 。 什 皮尔 曙 是 犹太 人 ,， i 过 了 纳粹 屠杀 的 浩 动 。 他 过 过 了 纳粹 的 搜捕 ， 
却 和 家 人 分 开 ， 艇 在 一 处 华沙 贫民 帘 中 ， 从 疾病 和 饥饿 中 生存 下 来 。 全 片 配 乐 都 是 肖邦 的 音乐 ， 使 
电影 弥漫 着 诗意 和 忧郁 的 智慧 。 Se 己 地 是 波兰 的 犹太 人 ， 在 战 时 是 个 小 孩 ， 也 侥幸 逃 
过 纳粹 集中 党 来 追忆 这 段 历史 。 从 许多 方面 来 说 ， 这 是 他 最 个 人 化 的 电影 ， 后 来 获得 夏 纳 金 标 栏 最 
高 奖 ， 波 兰 斯 基 得 到 奥斯卡 最 佳 寻 演 ， 布 罗 迪 也 因 其 诗 化 内 省 式 的 表演 得 了 奥斯卡 最 佳 男 主角 奖 。 
( 焦点 提供 ) 


塔 精致 的 配乐 之 下 ， 这 个 主题 显而易见 。 即 使 她 死 了 ， 观 众 也 仍然 能 够 从 这 上段 旋律 中 感受 
到 她 的 心灵 及 其 影响 

角色 塑造 的 音乐 配 上 歌词 就 更 明白 。 在 《最 后 一 场 电 影 》 中 ，20 世纪 50 年 代 的 歌 
曲 分 别 与 各 个 主角 相 联 ， 当 放荡 的 杰 姬 ( 西 朋 尔 : 谢 泼 德 饰 ) 接受 男友 (〈 杰 夫 … 布 里 奇 
斯 饰 ) 时 ， 女 孩 配 上 《 冷 冷 的 心 (“Cold，Cold Heart”)， 男 孩 则 配 上 《傻瓜 如 我 六 
Fool Such as 1”)。《 美 国 7 男 》 American Graffiti ) 也 有 相同 处 理 : 两 个 恋人 刚 路 完 哥 
i 音乐 是 《烟雾 迷 眼 (“Smoke Gets in Your Eyes”)， 歌 词 是 :“ 如 今 爱 已 浙 …… t 

这 对 女 撤 ie 因 男 友 要 和 她 分 手 ， 而 末尾 两 人 复合 时 ， 歌 曲 变 成 《只 有 你 》 
(“Only You” ) 

库 布 里 克 用 音乐 的 大 胆 是 最 受 争 议 的 。 在 《 奇 爱 博士 (Dr，Strangelove ) 中 ， 他 讽 


潜 
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[ : p= 关 首 = err 
ra 莫 扰 特 传 (Amadeus，、 又 译 : 阿 玛 迪 斯 ， 美 国 ，1984 ) 


汤姆 " 豪 斯 (Tom Hulce， 右 ) 出 演 ; 配乐 选 自 莫扎特 (Wolfgang Amadeus Mozart ) 作品 ; 米 洛 
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医 一 个 上 度 茂 的 仆人 人? 睛 中 怒 妨 册 扎 和 类 鸭 乐章 沪 列 本 (Salern ) 体 司 到 目 己 无 救 鸭 于 前 ， 和 而 如 对 
4 区 二 十 和 4 AL - 持 2 9 $4 ar，、， ，， mei 37 
扎 林 人 对 开 听 大 邮 鸭 本 坟 (Amadeus ) 子 齐 [第 之 安 。( New Yorker Films 提供 ) 


B= 与 歌 同行 (Walk ihe Line， 又 译 : 
为 你 钟情 ， 美 国 ，2005 ) 
本 昆 ， 菲尼克斯 ( Joaquin Phoenix 人 所 


We 


下 站 F 吉 / i 二 2 
芭 斯 豆 出 演 ; 谋 姆 斯 受 久 尔 德 (James 


Mangold ) 手 演 


六 是 有 关 乡 村 歌手 约翰 尼 ，。 相 什 (Johnny 
的 供 


. fh 二 - 上 gy Pe TY ,4 上 of 
4 -AT “A+ 上 一 | = 有 i (i rr sR 4 9K, ie 
Cash ) 传 友 的 传记 厂 ， 世 和 夫 有 天 他 和 各 终生 全 发 


癌 导 We 
琢 。 卡 特 (June Carter ) 的 恋爱 故事 。 她 让 他 
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- es ~ i 
西 雅 不 站 二 们 | Sleenless in Mentiie. 天 国 

1993 | 
为 姆 ， 汉 克 斯 出 演 ;，， 诺 拉 。 区 其 隆 


wp - FS 和 Sd AN | 二 


( Nora Ephron ) 编 于 


艾 美 隆 的 浪漫 喜剧 是 传统 与 现代 喜剧 的 迷人 组 
合 。 最 明显 的 地 方 是 在 主题 曲 上 的 使 用 ， 许 多 20 世 
纪 40 年 代 的 老 歌 由 现代 的 歌手 演唱 如 卡 舟 " 西 
索 (Carly Simon ) 唱 “Inthe Wee Small Hours of the 
Morning"”， 席 琳 ， 和 邮 贫 (Celine Dion ) 和 克 莱 夫 . 格 里 
四 ( Clive Griffin ) 合唱 甜美 的 “When I Fall in love”。 其 
他 还 有 : 吉米 杜 兰 特 ( Jimmy Durante ) 唱 的 “As Time 
Goes By"”， 所 向 披 靡 且 无 可 取代 的 路 易 斯 ，。 阿 姆 斯 特 朗 
( Louis Amstrong ) 唱 的 “A Kiss to Build a Dream On”， 纳 
特 . 金 : 科 尔 (Nat King Cole ) 如 紫罗兰 般 金 嗓 唱 出 的 
“Stardust"。 本 片 的 电影 配乐 已 成 最 畅销 的 CD。(TriStar 
Pictures 提供 ) 








四 月 三 周 两 天 (4 Months，3 Weeks And 2 Days， 罗 马 尼 亚 ，2007 ) 


> J FH 一 -2 ， 二 33 Ein - ,。 1 二 昌 让 和 葵 这 区 
大 好 二 有 表 亚 ， 均 林 赴 Mnamarnia Marinca )、 瓦 拉 ， 上 及 西柳 (Laura Vasiliun ) 霹 演 : 元 里 斯 这 奴 人 


( Cristian Muneiu ) 于 演 
有 些 (非常 少 ) 电影 完全 不 用 音乐 ， 赋 了 予 沉重 乏味 的 效果 。 这 部 电影 中 一 名 女 学 生 想 借助 大 学 室 


友 帮 助 非法 堕胎 ， 这 是 发 生 在 20 世纪 80 年 代 齐 奥 寨 斯 库 统 治 下 的 罗 蕊 尼 亚 的 故事 ， 当 时 节育 和 距 胎 
都 是 违法 的 。 电 影 无 配乐 ， 摄 影 风 格 平实 无 华 ， 全 片 阴 冷 ， 焦 灼 也 残酷 。(IFC First Take 公司 提供 ) 
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刺 地 将 蕉 拉 . 林 恩 ( Vera Lynn ) 感伤 的 第 二 次 世界 大 战歌 曲 《 相 着 有 日 》(“We’ll Meei 
Again”) 配 上 核 战 浩 动 后 的 影 冷酷 地 提醒 我 们 第 三 次 世界 大 战 后 您 怕 是 无 法 髓 
“相逢 ”。 在 《2001 太空 漫游 》 中 21 世纪 的 宇宙 飞船 在 无 边 太 空中 滑行 时 ， 音 乐 却 是 19 
此 纪 施 特 劳 斯 的 《 蓝 色 多 瑞 河 》 象征 着 人 类 的 微薄 科技 在 浩瀚 宇宙 中 的 命运 。《 发 条 
栓 》 里 ， 音 乐 象 征 一 切 事 物 ， 特 别 是 暴力 场面 ， 当 帮派 械 斗 时 ， 配 上 罗 西 尼 ( Gioacohino 
Rossini ) 温文 而 底 谐 的 《更 贼 》( The Thieving Magpie ) 序曲 ,削弱 了 真实 感 。 在 残暴 的 强 
奸 场 面 ， 配 的 却 是 甜美 的 《雨中 曲 》 主 题 曲 《在 雨中 歌唱 》( “Singin” inthe Rain ) 
音乐 一 般 被 认为 是 用 来 补救 低劣 的 对 白 及 贫乏 的 表演 ， 但 有 的 电影 却 能 将 音乐 与 对 
白 做 最 好 的 配合 。 而 有 许多 天 才 型 的 演员 从 中 得 利 。 比 奥利弗 《哈姆雷特 》 的 作 
曲 威廉 . 沃 尔 顿 (William Walton ) 就 用 了 精确 无 比 的 音乐 ， 在 王子 独 日 “To be or not to 
i 








.4 ” 歌 钴 厂 


歌舞 片 是 颇 受 欢迎 的 类 型 ， 主 要 是 由 歌曲 和 舞蹈 组 成 。 和 歌剧 及 芭 惫 一 样 ， 歌 和 舞 片 
的 叙述 元 素 通 常 都 是 用 于 引出 、 穿 插 歌 有 舞 段 落 的 信 口 ， 但 某 些 歌舞 片 却 格外 具有 复 灯 的 


spEels 加 了 疏 现 人 生 (La vie en rose， 法 国 / 英 国 / 捷 
光合 拍 ，2007 ) 
玛丽 昂 ， 和歌 迪 亚 (Marion Cotillard ) 出 演 ; 奥 利 维 


耶 。 达 昂 (Olivier Dahan ) 导演 


法 国标 志 性 歌手 的 传记 。 被 称 为 “法 国 小 麻雀 ” 
的 伊 迪 。 皮 亚 鞭 《Edith Piaf ) 的 真实 歌声 出 现 于 此 传 
记 片 ， 歌 迪 亚 对 嘴 唱 得 和 天衣无缝 ， 这 位 高 挑 美 丽 的 女 
演员 演 活 了 矮小 驼背 不 特别 美丽 的 歌手 。 皮 亚 鞭 本 人 
的 经 历 坎 坷 ， 牌 气 暴躁 易 怒 ， 有 吗啡 毒 瘦 ， 也 柄 酒 ， 
47 岁 就 仙 销 玉 陋 。 和 歌 过 亚 以 此 片 获 奥斯卡 最 佳 女 主 
角 大 奖 ， 作 为 外 国 片 能 得 影 后 实 属 凤毛麟角 ， 一 位 评 
论 家 说 她 不 像 在 表演 ， 因 为 太 真 ， 如 同 附 身 。( 新 线 
提供 ) 





朱 迪 。 嘉 兰 在 《星海 浮沉 录 2 A Star ls Born, 
又 译 : 一 个 明星 的 诞生 ， 美 国 ，1954 ) 中 的 宣传 照 


乔治 ， 库 元 ( George Cukor ) 导演 


对 许多 歌舞 片 爱 好 者 而 言 ， 朱 迪 * 嘉 兰 (Judy 
Garland ) 是 至 高 无 上 的 歌星 。 还 在 小 女孩 时 期 ， 她 就 
有 一 副 成 熟女 人 低沉 有 为 的 好 嗓音 ， 带 有 令 人 惊奇 的 
辛 妆 。 在 米 高 梅 当 童星 时 ， 她 得 像 骤 子 一 样 地 辛勤 工 
作 : 灌 唱片 ， 上 广播 节目 ， 参 加 公众 活动 ， 此 外 她 最 
重要 的 是 一 年 拍 两 三 部 电影 ， 每 日 工作 12 到 14 个 小 
时 。 她 开朗 风趣 又 十 分 敏感 ， 但 很 快 过 重 的 工作 就 击 
垮 了 她 。 在 米 高 梅 时 期 她 晶 只 是 个 少女 ， 却 有 五 位 医 
生 ， 一 位 给 她 控制 体重 的 药 ， 一 位 给 她 安眠 药 ， 一 位 给 
她 清醒 的 药 ， 此 处， 还 有 心理 医师 、 精 神医 是、 咨询 顾 
问 …… 她 逐渐 药物 上 疗 ， 情绪 不 稳 ， 只 有 约 一 米 五 的 身 
高 ， 却 重 达 80 公斤 。 到 28- 岁 时 ， 她 已 成 为 无 法 工作 的 
瘦 姓 子 和 一 个 怪物 一 一 要 求 多 、 霸 道 、 不 负责 任 也 不 专 
业 ,， 之 后 是 一 连 串 的 东山 再 起 、 精 神 上 崩溃、 企图 自杀 、 历 经 五 任 丈 夫 。 再 度 各 出 以 及 更 多 药物 。 但 是 
种 种 极端 间 ， 她 却 拍 出 一 些 电影 史上 最 佳 的 歌舞 片 ， 使 许多 美国 流行 歌 成 为 不 梧 。 她 也 是 才华 横 滋 的 
戏剧 演员 ， 比 如 这 部 《星海 浮沉 录 》 就 可 见证 她 的 才华 一 一 也 是 她 最 后 一 部 伟大 的 演出 。 她 是 优秀 喜 
剧 演 员 ， 和 舞 也 跳 得 好 ， 在 纽约 和 伦敦 的 独角戏 演出 最 为 传奇 ， 尝 拜 者 无 数 。 她 生命 中 的 最 后 十 年 是 20 
世纪 60 年代， 那 时 她 已 破产 ,瘦弱 枯竭 到 只 有 40 公斤 。1969 年 她 因 药 物 过 量 死 在 伦敦 寅 所 ， 当时 只 
有 47 岁 。 她 狂风 暴雨 般 的 一 生 中 和 和 三 个 孩子 十 分 亲近 ， 即 使 巡回 演出 也 一 样 保 持 亲 密 关 系 。 三 个 孩子 
谈 起 母亲 都 是 充满 情感 和 喜悦 。 参 见 克 拉克 (Gerald Clarke ) 的 传记 书 《 开 心 点 ; 朱 迪 . 嘉 兰 的 生活 》 
( Get Happy: The Life of Judy Garland，, New York: Random House，2000 )。( 华纳 兄弟 提供 ) 





龙 国 香 车 ( The Band 
Wagon， 美 国 ，1953 ) 
(从 左 至 右 ) 弗 雷 德 " 阿 斯 泰 
尔 、 南 妮 特 :法 布 瑞 (Nanette 
Fabray ) 和 杰克 ' 布 坎 南 (Jack 
Buchanan ) 出 演 ; 霍华德 .， 迪 芒 
( Howard Dietz )、 阿 瑟 ， 施 瓦 奖 
( Arthur Schwartz ) 作词 作曲 ; 文 
森 特 ， 明 奈 利 吕 演 


大 部 分 杰出 的 歌舞 片 很 少 
是 由 舞台 剧 改编 ， 如 这 首 《三 胞 
胎 》 Triplets ) 舞曲 就 很 难 在 舞台 
上 现场 演出 ， 因 为 他 们 的 真 腿 是 
跪 在 布景 后 面 ， 而 台 前 的 腿 是 为 
了 配合 滑稽 舞步 而 套 上 的 假 腿 。 
( 米 高 梅 提供 ) 








理发 师 托 德 ( Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet Street， 又 译 ; 预 狂 理 发 师 ， 美 国 ，2007 ) 
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纽约 ， 纽 约 (Ne York，Nen 
York， 美 国 ，1977) 


~ 


利沙， 明 条 利 (Liza Minnelli ) 罗 伯 


特 ， 德 尼 罗 出 演 ; 约翰 ， 欣 德 (John 

站 和 上 如 /7 下 人 

Kander )、 帮 宵 德 ， 埃 伯 (Fred Ebb) 和 作 
3 器 


db /人 了 3 过 “一 计 乒 了 拖 半 < 宇 站 导 . “过 
曲 伯 坷 ;]， 划 和 天 划 丁 ) 须 


很 多 评论 家 已 指出 最 脸 炙 人 口 的 
类 型 通常 都 经 过 了 对 目 身 的 修正 、 调 整 
才 得 以 持续 发 展 ， 比 如 嘲讽 原型 的 价值 
观 ， 在 细节 上 加 以 质疑 。 例 如 ， 大 制 片 
三 时代 出 产 的 歌舞 片 都 是 爱情 故事 ， 而 
目 结 尾 一 定 是 “男孩 霹 得 女孩 心 ”， 而 
升级 版 如 《歌舞 酒吧 少 和 《纽约 ， 纽 
约 》 就 截然 相反 地 让 男女 主角 分 手 ， 各 
走 各 的 路 ， 绝 不 为 爱情 牺牲 自己 的 事 
业 。( 联 艺 提 供 ) 


灵魂 歌 王 ( Ray， 美国 ，2004 ) 
杰 米 福克斯 ( Jamie Foxx ) 出 演 ; 泰勒 ， 海 
交往 德 Taylor Hackford ) 隆 演 


这 部 传记 片 并 非 歌舞 片 而 是 有 音乐 的 电 
影 。 它 细 述 伟大 蓝调 歌手 雷 * 查尔斯 (Ray 
Charles ) 艰苦 的 一 生 。 他 天 生 眼 育 贷 兰 ， 人 得 
仍 克 服 万 难 (包括 吸毒 ) 成 功 。 虽 然 福 克 斯 
自己 是 有 名 歌手 ， 灌 过 顿 销 唱 片 ， 但 他 在 片 
中 采取 雷 的 原音 对 嘴 唱 歌 。( 环球 提供 ) 





戏剧 性 。 歌 舞 片 可 分 为 写实 和 表现 两 种 。 写 实 的 歌舞 片 都 为 唱歌 跳舞 找 出 理由 ， 大 部 分 
背景 设 在 表演 / 娱乐 界 ， 使 歌 狂 有 合理 的 依 口 。 这 类 歌舞 片 经 凋 随 者 几何 向 短 的 对 话 请 
如 “， 和 孩子 ， 让 我 们 排练 一 次 "， 便 合 teat 有 些 写 实 的 歌舞 片 几乎 是 
市 音乐 有 在 乔治 . 库 殉 的 《星海 浮沉 录 》 中 ， 其 叙述 事件 时 即 无 乐曲 ， 尽 管 如 此 
观众 会 被 剥夺 了 欣赏 朱 迪 “. 亮 兰 歌舞 才华 的 机 会 ( 见 图 5-20 )。 此 外 ,《 纽 约 ， 纽约 》( 见 
图 5-23 ) 及 《灵魂 歌 王 》( 见 图 5-24 ) 也 是 点 级 有 音乐 的 戏剧 。 

形式 主义 的 歌舞 片 则 根本 不 会 伴 装 真实 ， 角 色 可 以 随时 歌 劝 ， 但 必须 以 美学 为 前 提 。 
从 道具 、 布 景 、 服 装 、 表 演 等 一 律 风 格 化 ， 观 众 也 不 觉得 芥 雇 。 文 森 特 ' 明 奈 利 所 擅长 
的 歌舞 片 均 属 此 类 ， 如 《 火 树 银 花 》 Meet Me in Si Louis )、《 龙 国 香 车 》( 见 图 5-21 )、 
《一 个 美国 人 在 巴黎 》 及 《金粉 世界 》( Gigi ) 

里 然 很 多 国家 部 担 歌 甸 ， 但 仍 以 美国 人 最 拿手 ， 也 许 是 因为 制 片 厂 制度 的 关系 。20 
世纪 30 年 代 ， 几 个 重要 制 片 厂 均 以 歌 和 舞 片 闻名 。 例 如 和 雷电 华 公 司 ( RKO ) 制造 了 有 舞 王 舞 
5 搭档 ， 弗 雷 德 . 阿 斯 泰 尔 和 金 姐 . 罗杰斯 拍 了 《礼帽 》( Top Hat )《 随 我 姿 姿 六 Shall 
We Dance ?) 和 《 追 舰 记 》( 见 图 3-10 ) 等 一 连 串 歌舞 片 ， 全 由 马克 桑 德 里 奇 导演 。 派 
拉 蒙 公司 则 以 刘 别 谦 式 世 故而 亲切 的 “欧陆 ”( continental ) 歌手 片 见 长 ， 如 《 璇 宫 艳 史 》 
( The Love Parade )、《 红 楼 艳史 》( One Hour With You ) 及 《蒙特 卡 罗 》( 见 图 5-3 )。 而 华 
网 公司 巴 斯 比 : 伯克利 编导 的 歌舞 片 ， 则 强调 平民 化 、 快 嘴 利 舌 的 娱乐 业 背 景 ， 以 及 

这 抽 象 化 的 竹 者 排出 的 几何 图 形 (以 光学 印 片 法 制作 和 奇特 的 摄影 角度 著称 ， 
1-1b )， 如 《1933 掘 金 记 》( Gold Diggers of 1933 ) 及 《美女 》 和 《千娇百媚 》( Footlight 
Parade ， 叉 译 : 华 清 春 暖 ) 
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20 世纪 40 年 代 及 50 年 代 的 歌舞 片 是 米 高 梅 制 片 厂 的 天 下 。 该 制 片 厂 签 下 金 * 级 
利 、 文 森 特 * 明 奈 利和 斯 坦 利 * 多 南 等 最 具 才 华 的 歌舞 片 导演 。 事 实 上 ， 该 公司 旗下 
尚 拥有 多 位 才华 横 洲 的 歌舞 人 员 ， 如 朱 迪 … 霹 兰 、 金 : 凯利 、 弗 兰 克 .六 纳 届 (Frank 
Sinatra )、 米 基 ' 鲁尼 ( Mickey Rooney )、 安 . 米 勒 、 和 袜 拉 一 埃 伦 (Vera-Ellen )、 莱 斯 
莉 . 卡 伦 、 唐 纳 德 . 奥康 纳 (Donald 0 "Connor )、 苦 . 雪 瑞 丝 、 和 霍华德 ， 基 尔 ( Howard 
Keel )、 马 里 奥 . 兰 扎 (Mario Lanza )、 凯 瑟 琳 .格雷 森 (Kathryn Grayson )、 弗 雷 德 . 阿 
斯 泰 尔 、 赫 米 斯 * 潘 、 巴 斯 比 ' 伯克利 、 迈 克 尔 … 基 德 ( Michael Kidd )、 鲍 勃 ， 福 斯 和 
高 尔 . 钱 皮 恩 ( Gower Champion ) 等 。 无 所 不 在 的 金 . 凯利 为 制 片 厂 创 造 了 大 部 分 歌舞 
场面 。 

音乐 与 戏剧 的 结合 最 早 可 追溯 到 古 希腊 ,但 是 在 表现 的 范围 上 没有 一 种 媒介 比 得 
上 电影 。 音 乐 片 并 不 局 限 在 舞台 上 ， 如 《伍德 斯 托 克 音乐 节 》( Woodstock ) 或 《给 我 庇 
护 》( Gimme Shelter ) 这 样 的 音乐 纪录 片 ; 也 可 以 是 幻想 的 动画 ， 如 迪斯尼 的 《小 鹿 斑 比 》 
( Bambi) 及 《小 飞 象 》( Dumbo ); 或 是 音乐 传记 片 ， 如 《 葛 扎 特 传 》 及 《 政 瑰 人 生 》。 音 
乐 片 的 经 典 非 《雨中 曲 》 及 《 龙 国 香 车 》 葛 属 。 此 外 也 有 改编 自 音乐 剧 的 歌舞 片 ， 如 
《 穷 究 淑 女 》(My Fair Lady ) 《毛发 入 《异形 奇 花 2( Little Shop of Horrors )、 《歌剧 魅影 》 
及 《理发 师 托 德 》。 


= 
时 三 


电影 的 语言 常会 造成 许多 误解 。 很 多 人 以 为 电影 的 对 日 不 可 能 如 文学 那 般 含蓄 、 复 
杂 。 不 过 ， 薄 士 比 亚 搬 上 银幕 就 很 成 功 一 一 在 语言 和 视觉 上 都 未 被 攻击 。 事 实 上 很 多 重 
要 导演 的 作品 都 不 是 很 有 文学 性 。 这 并 不 是 说 电影 无 法 表现 文学 的 特性 ， 而 是 有 些 导 演 
希望 强调 其 他 观念 。 

从 某 些 观点 来 看 ， 电 影 的 语言 运用 可 以 比 文学 更 复杂 。 首 先 ， 它 与 剧场 一 样 是 口 说 
而 非 书写 的 形式 ， 而 表演 的 演员 篆 能 利用 声音 的 高 低 抑 扬 甚 至 断 句 造成 不 同 的 结果 。 
在 文字 上 ， 即 使 利用 黑体 、 斜 体 来 强调 ， 或 利用 标点 符号 来 造成 语句 的 顿挫 变化 ， 都 不 
如 实际 人 类 嗓音 表现 直接 有 效 。 口 头 语 言 内 涵 之 丰富 ， 绝 非 书写 文字 之 粗糙 可 比 。 因 此 ， 
“I will see him tomorrow” 这 人 句 话 字面 的 意思 很 明显 ， 但 如 果 强 调 某 些 字 则 会 完全 改变 其 
意义 ， 如 : 


J will see him tomorrow. ( 强调 “不 是 你 ， 也 不 是 别人 ， 而 是 我 ” ) 
TI will see him tomorrow .( 强调“ 不管 你 同 不 同意 ” ) 

I will see him tomorrow .( 强调 我 “会 ”去 看 他 ) 

I will see him tomorrow.( 强调 “是 他 ， 不 是 别人 ” ) 

TI will see him tomorrow . ( 强调 “不 是 今天 或 别 天 ” ) 


小 说 家 和 诗人 当然 可 以 用 斜体 字 来 表达 ， 但 他 们 不 像 演员 能 在 每 句 话 中 都 做 强调 。 
换 名 话说， 演员 经 向 得 视 其 语言 而 决定 要 强调 哪个 字 ， 或 哪个 字 得 “丢弃 "。 对 天 才 型 的 
演员 来 说 ， 和 复杂 的 口头 语言 比 起 来 ， 书 写 的 语言 完全 只 是 个 蓝图 。 人 台词 功 力 很 好 的 演 
如 梅 丽 尔 * 斯 特 里 普 (Meryl Streep ) 或 肯 尼 思 ' 布 拉 纳 可 以 在 一 个 简单 的 句 
子 里 变换 十 多 种 意义 ， 更 不 用 说 处 理 莎 士 比 亚 的 独 日 了 。 

书写 上 的 标点 同样 是 口语 韵律 的 简化 。 口 语 中 停顿 、 迟 疑 及 含糊 的 部 分 只 有 一 部 分 
被 标 出 : 








Le | 
风 


TI will**see him—tomorrow . 
[ will see him—tomorrow | 


[will…see him 一 tomorrow ?7 


但 是 ， 如 果 没 有 标点 ， 要 怎么 捕捉 所 有 的 意义 呢 ? 即使 是 专业 的 语言 学 家 ， 也 会 用 
许多 发 音 记 号 来 记录 语言 ， 认 清 这 些 符 号 是 最 基本 的 步 又， 虽然 它们 也 只 能 捕捉 人 类 微 
妙 声 音 中 的 微小 部 分 。 像 劳伦斯 奥利弗 这 样 的 演员 更 能 在 播音 中 夹 着 轻 笑 ， 或 看 然 中 
止 ， 语 言 经 过 其 口 就 匈 如 丰富 多 变 的 乐器 。 

一 般 说 来 ,说话 的 方式 如 果 偏 离 官方 的 规定 ， 则 被 视 为 不 合 标 准 。 在 电影 中 ， 方 
言 包含 了 许多 丰富 的 意义 (在 生活 中 也 是 )。 因 为 方言 通常 流通 于 低下 阶级 ， 传 达 他 们 
具有 症 覆 性 的 意识 形态 。 菏 些 劳 工 阶级 的 摇 深 乐队 如 滚石 及 披 头 士 亦 广 用 伦敦 口音 及 英 
国 中 部 工业 城 (如 利物浦 ) 的 方言 。 而 许多 欧陆 导演 也 稍 利 用 方言 的 多 样 性 ， 尤 其 以 莉 
娜 ， 韦 特 米 勒 ( Lina Wertmiiller ) 最 有 名 ( 见 图 5-28 )。 

电影 及 剧场 还 享有 书写 文字 欠缺 的 情绪 、 意 念 次 文本 (subtext， 又 译 ; 潜台词 )。 次 
文本 能 传达 文字 、 剧 本 “背后 ”的 上 暗示 。 例 如， 下 面 这 段 话 是 从 剧本 中 搓 取 出 来 的 : 


女 : 能 抽烟 吗 ? 

男 : 当然 可 以 。( 蔡 她 点 烟 ) 
女 : 谢谢 。 

男 : 不 客气 。 


单 从 字面 看 ， 这 几 句 话 并 无 特殊 的 情绪 变化 。 但 依 戏剧 文本 ， 可 暗示 别 的 意念 ， 不 
完全 取决 于 字面 的 意思 。 假 如 这 个 女人 想 挑逗 这 个 男人 ， 她 的 语气 会 比 上 班 女郎 还 冷淡 ; 
假如 他 们 互相 试探 ， 则 语气 又 不 同 了 ; 如 果 这 个 男人 想 挑 逗 充满 敌意 的 女人 ， 又 会 有 另 
一 种 说 法 。 简 言 之 ， 是 演员 赋予 信息 意义 ， 而 不 是 语言 (更 详细 的 论述 ， 请 见 第 六 章 )。 

任何 被 演出 的 剧本 都 有 次 文本 ， 即 使 是 优秀 的 文学 作品 。 泽 菲 雷 利 的 《殉情 记 》 就 
是 最 好 的 例子 。 在 片 中 ， 茂 丘 西 奥 (Mercutio， 由 约翰 .麦克 内 里 [ John McEnery | 饰 ) 
是 一 个 神经 质 的 年 轻 人 ， 对 现实 有 一 种 危险 不 稳定 的 认 知 。 这 种 与 传统 手法 相左 的 诠释 
令 许 多 专家 不 满 ， 但 在 影片 的 上 下 文中 ， 它 加 强 了 罗密欧 与 他 的 好 友之 间 的 同盟 情谊 ， 
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Sp NF 忆 


Be se 


, 


哈 拉 (Xala， 又 译 : 诅咒 ， 塞 内 加 尔 ，1975 ) 


奥斯曼 ， 森 贝 内 ( Ousmane Sembene ) 导演 


塞内加尔 是 前 法 属 殖民 地 ， 虽 仅 有 四 百 万 人 口 ， 但 却 出 产 非 洲 黑 人 最 重要 的 电影 。 森 贝 内 是 著名 
导演 之 一 。“Xala”( 照 字 面 的 意思 是 “无 能 的 过 程 ”) 是 塞内加尔 的 土语 。 本 片 暴露 了 这 个 国家 统治 阶 
级 拥抱 白人 殖民 者 的 文化 (例如; 片 中 奢华 的 婚礼 上 ， 许 多 法 化 的 人 在 交谈 着 “le weekend” 的 英文 该 
如 何 翻 译 )。 文 化 评论 家 挨 尔 南 德 斯 " 阿 震 吉 (Hernandez Arregui ) 指出 :“ 文 化 双语 化 并 非 是 因为 两 种 
语言 的 并 用 ， 而 是 因为 两 种 文化 思考 模式 同时 出 现 ， 一 种 是 全 国 性 的 ， 是 一 般 人 民 所 使 用 的 语言 ; 另 
一 种 是 转手 性 的 ， 是 臣服 于 外 来 文化 /势力 的 阶级 所 使 用 的 语言 。 上 流 阶 级 对 美国 或 欧洲 文化 的 仰慕 
即 十 足 表 现 了 和 他 们 臣服 的 意愿 。 ”如同 许多 第 三 世界 的 艺术 家 ， 和 森 贝 内 称 应 创造 已 身 固 有 的 文化 。 就 像 
爱 默 生 于 19 世纪 的 呼吁 : 为 了 重生 真正 的 美国 风格 ， 我 们 的 艺术 家 不 能 再 不 经 心地 模仿 英国 。( New 
Yorker Films 提供 ) 


并 说 明了 当 提 伯 和 尔 特 杀 了 成 丘 西 奥 后 罗密欧 冲动 ( 且 有 具 目 毁 性 ) 的 报复 行 

某 些 现代 电影 工作 者 常 故意 中 立 语 言 ， i ( 见 图 5-27) 
名 剧 作 家 哈 罗 德 ， 品 特 最 爱 强调 次 文本 意义 。 品 特 认 为 语言 往往 是 “交叉 ”的 ， 借 以 遮 
掩 恐惧 和 焦虑 。 次 文本 的 技巧 配合 电影 特写 ， 往 往 能 比 剧场 更 合 荔 4 达 字 人 句 后 面 真 正 
的 意义 。 不 消 说 ， 品 特 的 剧 作 和 改编 剧本 充满 细 肛 的 次 文本 例子 ， 如 《太太 的 十 闷 人 
《车 祸 儿 4eccideni )、《 一 段 情 《连环 僚 》《 看 门 者 》《 返 乡 》( The eg )、《 法 国 
中 尉 的 女人 》 The French Lieutenant”s Woman ) 及 《背叛 》( Betrayal ) 乞 


《 百 万 金 芯 Dl Bull Durham, 
美国 ，1988 ) 的 宣传 照 
苏 珊 。 萨 兰 登 、 凯 文 。 科 斯 特 纳 出 演 ; 罗 
区 ， 谢 尔 顿 ( Ron Shelton ) 编导 


南方 口音 是 美国 话 中 最 抒情 的 方言 
之 一 。 也 许 是 因为 很 多 的 优秀 美国 作家 
都 来 自 南 方 。 本 片 由 萨 兰 登 所 饰演 的 角 
色 旁 述 ( 是 个 北 卡 罗 来 纳 的 英文 教师 )， 
由 于 言谈 之 间 充 满 天 蕊 行 空 、 才 思 敏 捷 
的 言辞 ， 常 使 片 中 的 男 主角 惊异 得 无 言 
以 对 。( Orion Pictures 提供 ) 





电影 与 文学 的 搭配 在 语言 上 有 许多 优点 一 一 有 很 大 一 部 分 是 由 剧场 而 来 。 电 影 

一 种 并 置 的 艺术 ， 可 用 和 影像 对 立 的 对 白 来 延伸 语言 的 意义 。 例 如 “I will see him 
tomorrow” 这 人 句 话 和 一 个 笑脸 、 一 张 和 皱眉 的 脸 或 坚定 的 脸 并 置 ， 其 意义 都 不 一 样 。 任 何 的 
并 置 都 有 可 能 ， 但 影像 也 可 能 减轻 话语 的 分 量 ， 甚 至 相互 抵消 。 并 置 的 影像 可 以 是 一 个 
反应 镜头 (reaction shot )， 强 调 叙 述 对 听 者 的 效果 。 摄 影 师 可 以 担 一 个 重要 的 物体 ， 瞳 示 
其 和 说 话 者 (或 其 他 物品 ) 的 关系 。 而 以 远景 或 特写 配 上 同样 一 句 话 ， 也 会 产生 不 同 的 

同样 地 ， 音 乐 及 声效 也 会 改变 话语 的 意义 。 同 样 的 一 句 话 经 过 回音 处 理 ， 或 是 以 耳 
语 轻声 方式 处 理 ， 意 义 都 不 同 。 同 样 的 语句 ， 配 以 雷 声 ， 或 马 叫 或 风声 ， 效 果 也 不 同 。 
eee tee 声音 也 可 在 录音 时 经 过 扭曲 而 改变 。 简 言 之 ， 电 影 的 声带 处 

， 可 以 因 滨 员 的 嗓音 变化 、 视 觉 蝇 调 的 不 同 以 及 所 配 的 音效 ， 而 有 无 数 种 意义 ， 这 都 
ede 大 不 到 的 效果 。 

电影 的 语言 分 为 对 日 与 独白 两 大 类 。 独 白 用 得 最 多 是 在 纪录 片 中 的 旁 日 技巧 ， 由 男 
面 外 的 劳 日 来 提供 观众 依附 视觉 的 事实 信息 。 拍 纪录 片 的 人 均 同 意 这 种 技巧 最 需 避 倪 重 
复 影 像 信 息 ， 沦 为 提供 补充 。 简 言 之 ， 观众 得 到 了 两 种 形式 的 信息 ，_- 是 具象 的 ( 视觉) 
一 是 抽象 的 (口述 ), “真实 电影 ”的 导演 ( 如 法 国 的 让 :* 和 鲁 什 [ Jean Rouch |」) 往往 将 这 
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花村 ( McCabe and Mrs. Miller， 美 国 ，1970 ) 
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种 技巧 延伸 到 访问 中 ， 被 记录 对 象 (贫民 宣 居 民 或 学 生 ) 的 声音 可 以 代替 匿名 的 叙述 者 
出 现在 声带 中 ， 而 影像 可 以 停 在 这 个 人 物 或 其 他 人 物 上 

独 日 亦 可 以 用 在 剧情 片 中 ,尤其 是 浓缩 事件 及 时 间 时 最 常用 。 这 种 旁 日 亦 可 以 变 
成 “全 知 ”( omniscient ) 观点 ， 来 反讽 影像 。 如 改编 自 18 世纪 非 尔 丁 的 英国 小 说 的 《 汤 
姆 ， 球 斯 》》 约 萌 ， 奥 斯 本 〈John Osborne ) 的 剧本 一 一 如 原作 者 一 般 ， 用 了 聪明 、 入 世 
的 全 能 观点 劳 日 ， 不 但 解说 故事 ， 提 供 角色 的 粗略 背景 ,也 转 接 场景 ， 批 判 主角 

劳 日 使 电影 有 主观 色彩 ， 且 通常 有 宿命 意味 。 比 利 : 怀 尔 德 的 许多 作品 都 是 由 一 个 
死 痢 做 旁 日 ， 倒 用 (flashback ) 的 影像 让 我 们 知道 他 为 什么 以 及 如 何 步 向 死亡 ， 具 体 的 
事件 经 过 则 退 居 次 要 地 位 ( 见 图 5-30a ) 

内 心 独 日 是 电影 工作 者 最 有 价值 的 工具 之 一 ， 因 为 它 可 以 传达 角色 的 思想 。 内 心 独 
1 原 是 取 目 文学 及 剧场 的 技巧 。 在 电影 中 ， 它 可 以 有 新 的 变化 。 像 奥利弗 的 《哈姆雷特 
中 ， 讲 念 哈 姆 雷 特 的 内 心 独 白 时 ,不 似 传 统 般 站 在 那里 自 言 自 语 ， 反 而 用 旁白 ( voice- 








人 


2 so 人 生病 
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一 团 烛 (41 Screwed Up， 意 大 利 ，1973) 


章 娜 。 书 特 米 勒 姓 演 


韦 特 米 勒 对 方言 在 意识 形态 上 的 帘 意 最 为 敏感 ， 她 的 多 部 喜剧 作品 便 是 针对 意大利 南方 劳工 阶 

级 的 方言 词句 与 意大利 北方 官方 话 ( Tuscan， 托 斯 卡 纳 语 ) 的 差异 大 做 文章 ， 制 造 不 少 笑 料 。 然 而 在 

翻译 时 ， 粗 部 但 有 趣 的 文 名 都 转变 成 无 味 的 字眼 ， 如 “ 闪 哈 !” 经 第 变 成 “ 走 开 啦 1” 或 “请 离 我 远 
一 点 ”等 温 春 的 说 法 。( 新 线 提 和 械 ) 


over ) 的 方式 一 使 这 些 字 句 变 成 他 内 心 的 “想法 ”。 个 人 的 沉思 及 公开 的 谈论 可 以 巧妙 地 纺 
合 在 一 起 ， 会 产生 新 而 微妙 的 关系 

剧场 的 对 白 必须 清晰 ， 而 且 非 日 常 语言 。 戏 剧 是 视听 媒介 ， 但 一 般 仍 由 声音 主 控 : 
在 剧场 中 ， 如 想 以 视觉 传达 意念 ， 则 其 必须 比 生 活 中 大 才 行 。 因 为 硬 侣 太 还 ， 不 
能 分 辨 演员 细微 的 表情 变化 ， 得 靠 听觉 弥补 。 电 影 因 为 有 特写 ， 可 传达 最 细微 的 变化 ， 
空间 的 弹性 也 大 ， 演 员 不 必 有 太 多 负担 ， hr lS 像 可 以 传 
达 许 多 意义 ,电影 中 的 对 白 就 可 以 像 日 常生 活 的 对 话 般 写实 ， 如 《 特 万 美元 鹤 贝 》( 见 
图 5-33 ) 


电影 对 白 无 须 配 合 日 常 对 话 ， 假如 对 白 以 风格 化 的 方式 处 理 ， 则 影像 亦 应 配合 。 像 


1 


5 一 29a3 猜 从 车 ( Trainspolling, 
英国 ，1996 ) 

伊 万 .麦克 格雷 格 出 演 ， 丹 尼 。 博 伯 
尔 ( Danny Boyle ) 子 演 


语言 往往 在 意识 形态 上 十 分 明 
显 ，; 它 可 以 立即 透露 出 阶级 、 教 育 水 
平和 文化 偏见 。 大 部 分 国家 的 地 方 
性 语言 被 使 用 官方 语言 (统治 阶级 语 
言 ) 的 人 视 为 次 等 。 尤 其 英国 ， 方 言 
深 深 绑 在 阶级 系统 上 ， 有 权力 的 统治 
阶级 讲 的 是 体制 语言 ， 多 半 在 那 种 训 
练 统治 阶层 的 私立 学 校 里 学 来 。 另 一 
方面 ， 像 本 片 主 角 所 说 的 苏格兰 工人 
阶级 方言 ， 很 清楚 地 说 明 他 们 是 没有 
权力 和 威 产 的， 他们 位 摆 人 微 ， 是 局 外 人 和 低层 人 士 ， 所 以 生活 中 尽 是 酒 、 吸 毒 和 百 无 聊 赖 。( 米 拉 
麦克 斯 提供 ) 








18 特洛伊 (77rov， 美 国 ，2004 ) 


ER 3s Sm 这 
拉 # 及 特 ( Brad Piti ) 出 :更 ;大 让 天 


冈 ， 居 点 得 牺 ( Wolfgang Peterson ) 持 演 


古代 希腊 人 怎么 说 话 ? 当然 不 是 皮 
特 浓重 的 密苏里 口音 。 他 扮演 由 荷 马 史 
诗 《 伊 利 亚 特 》(llliad) 患 实 改编 电影 
hi 
十 文 里 的 角色 ， 英 语 演员 通常 都 采 “ 泛 
仅 在 银幕 及 电 
影 中 存在 ， 是 没有 任何 地 区 口音 的 英语 ， 
所 有 子音 都 得 清楚 发 出 ， 母 音 也 有 规定 ， 
任何 一 种 英国 、 现 代 美 国 及 澳大利亚 的 
口音 都 得 避免 ， 而 采取 没有 任何 地 区 特 
色 的 中 性 发 音 。( 华纳 兄弟 提供 ) 


日 洲 大 道 ( Sunset Boulevard, 
美国 ，1950 ) 
格 洛 丽 亚 ， 斯 旺 森 ( Gloria Swanson ) 出 
演 ; 比 利 ， 怀 尔 德 导 演 


旁白 的 独白 通 第 是 用 来 制造 过 去 与 
现在 的 讽刺 性 对 比 。 不 可 避免 的 ， 这 种 
对 比 即 暗示 了 命运 。 本 片 是 由 一 个 死者 
威廉 . 霍 尔 登 (William Holden ) 的 旁白 

始 ， 倒 叙 镜 头 告 诉 观众 他 是 如 何 被 杀 。 
诺尔 玛 。 德 斯 蒙 德 ( Norma Desmand， 斯 
旺 森 饰 ) 曾 是 红 极 一 时 的 默片 明星 ， 她 
因为 遭 威 廉 ， 堆 尔 登 遗 弃 而 前 泪 ， 并 将 
他 射 杀 。 当 记者 与 警察 围 上 来 时 ， 她 还 
以 为 是 工作 人 员 及 摄影 组 要 来 拍摄 她 东 
山 再 起 的 复出 表演 。 霍 尔 登 最 后 的 旁白 
相当 富 诗意 ,而 且 如 此 温和 ;“ 终 究 ， 摄影 机 再 度 转 动 起 来 。 命 运 之 神 竟 以 如 此 奇异 的 仁慈 来 对 待 诺 
尔 玛 ， 德 斯 蒙 惩 。 她 曾 一 度 如 此 渴望 的 梦想 现在 已 将 她 团团 围 住 。 ( 派 拉 莹 提供 ) 





5— 30b 非常 嫌疑 犯 The ( sual duspects, 闫 国 ， 1995 ) 
饥 文 ， 波 拉克 (Kevin Pollak )、 斯 芝 * 绝 德 温 (Stephen Baldwin )、 贝 尼 西 奥 . 德尔 托 罗 、 加 布 里 
埃 尔 。 伯 思 ( Gabriel B yine ) 和 凯 式 ， 新 佩 西 出 演 ; 布 莱 恩 ， 辛 格 叶 演 


旁白 是 特别 有 效 的 技巧 ， 提 供 我 们 公开 说 法 以 及 私密 想法 之 间 的 对 比 。 几 乎 是 八 九 不 离 
十 ， 私 密 的 旁白 说 的 是 事实 ， 是 角色 对 情境 的 真实 感觉 。 本 片 是 心理 惊悚 犯罪 片 ， 特 别 的 是 旁白 

者 满嘴 议 言 又 工 于 心计 ， 他 说 的 旁白 全 是 胡 诡 的， 我 们 信和 他 的 话 ， 直 到 结尾 我 们 才 发 现 一 一 
Surprise ! 一 一 我 们 全 被 驻 了 s。( Gramercy Pictures 提供 ) 
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穷 山 恶 水 (Badlands， 又 译 : 恶 土 ， 美国 ，1973) 


-A 好 二 w |， 由 十、 [人 、- 圭 产 y i 二 Zp 这 
酌 古 ， 斯 贝 西元 ( mm1SSY Spacek ) 出 溪 ; 特 伦 斯 ， 蕊 利 元 编 手 


并 非 所 有 旁白 挟 述 都 是 全 知 的 。 本 片 就 由 斯 贝 西 克 所 人 饰 的 一 个 无 聊 加 印 的 十 来 岁 少 女 叙 述 出 整 
个 故事 ， 她 丝毫 不 知 使 她 命运 如 此 恶劣 的 原因 是 什么 。 犹 如 谐 星 罗 思 ,怀特 (Ron White ) 所 言 :“ 轧 
笨 是 无 药 可 治 。”( 华纳 兄弟 提供 ) 


奥 利 旨 一 样 ， 守 演 得 强调 念 对 日 的 内 在 风格 一 一 有 时 其 至 是 低语 ， 如 威 尔 斯 的 莎 剧 电影 
we 和 和 机 员 二 册 表 六 六 全 型 你 风 入 本 各 入 音 的 人 工人 
总 而 言 之 ， 对 日 如 果 是 非 瑟 实 的 ， 则 影像 也 得 具 表 现 风 格 ， 否则 观众 会 感到 困惑 及 不 
和 谐 。 

外 国电 影 上 映 时 通 第 会 配 上 当地 语言 ， 或 打上 字幕 。 这 两 种 方法 都 有 其 限制 。 配 音 
较 采 沛 ， 而 且 都 用 过 于 原 版 的 演员 配 首 普 ， 此 外 \ 声 首 和 影像 很 难 配合 ， 下 别 是 演员 | 车 形 不 
易 同步 。 即 使 是 双语 系 的 演员 用 非 母 语 蔡 自己 配音 也 会 有 些微 差别 。 例 如 《烽火 母 女 泪 》 


( Two Women ) 次 语 版 中 的 案 非 妈 " 罗兰 (Sophia Loren ) 依然 演技 精湛 ， 但 却 还 比 不 上 
意大利 版 中 的 表现 。 而 某 些 声音 优美 的 演员 ， 如 梅 . 莉 丝 和 约翰 … 忆 革 在 德 国友 日 本 者 


欧 雇 地 被 配 上 当地 的 语言 。 反 过 来 说 ， 配 音 电 影 让 观众 能 专心 看 影像 ， 不 会 被 字幕 干扰 
毕竟 ， 没 有 人 会 喜欢 “ 读 ” 电 影 。 
虽然 字 大 很 系 葡 ， 但 有 经 验 的 影迷 还 是 喜欢 字幕 。 有 些 观众 精通 外 国语 言 ， 能 听 懂 





ea (Madagascar， 美 国 ，2005 ) 
长 颈 鹿 由 大 卫 ， 施 维 默 ( David Schwimmer )、 斑 蕊 由 克 里 斯 ， 洛克 (Chris Rock )、 狮 子 由 本 ，。 斯 带 
勒 (Ben Stiller )、 河 蕊 由 杰 达 ， 平 克 特 ， 史 密斯 (Jada Pinkett Smith ) 配音 埃 里 克 。 达 内 尔 (Eric 


Darnell )、 汤 姆 ， 才 格 拉 思 (Tom McGrath ) 了 导演 


主流 动画 表面 是 针对 小 孩 ， 但 也 经 常 吸引 成 人 ， 部 分 原因 是 好 莱 坞 知名 影星 为 之 配音 。 事 实 上 ， 
像 杰 达 这 种 演员 都 是 兖 相 想 接 这 种 工作 ， 因 为 他 们 目 己 都 是 为 人 父母 ,都 澳 得 孩子 们 会 喜欢 他 们 这 
种 作品 。 杰 达 有 三 个 孩子 ， 为 了 拍 能 给 孩子 看 的 电影 才 接 此 工作 。“ 从 未 拍 过 儿童 电影 ”她 说 ,，“ 过 
程 很 愉快 1” 她 的 丈夫 威 尔 “ 史 密斯 (Will Smith ) 赠 她 良言 ;:“ 放 松 点 ， 去 玩 一 玩 ， 他 们 座 你 是 因为 
他 们 喜欢 你 的 个 性 。 本 片 是 生长 在 纽约 市 中 央 公 园 动 物 园 的 四 个 朋友 的 故事 ， 他们 过 着 环境 舒服 ， 


钦 食 固 定 ， 一 直 都 有 仰慕 者 的 甜蜜 生活 ， 但 不 久 天 堂 生 变 ， 班 马 想 看 看 外 面 的 世界 ， 他 交 出 来 又 被 


vA jp vd Hi 三 | = 去 业 有 “7 Nm » 4 Dh pp aN A RY et ph 一 
他 焦急 的 朋友 记 赶 ， 经 过 一 连 串 但 遇 ， 最 后 搂 达 热带 咏 屿 蕊 达 加 莉 加 。 这 些 纽 约 客 必须 学 习 在 真正 
| sr -< Ey bw 丈夫 过 i 起 六 二 如 
的 蛮 基 中 求生 存 ， 学 到 “外 面 是 个 大 从 林 ” 的 真正 意义 。( 梦 工 厂 提 供 ) 


大 部 分 的 对 日 ( 欧洲 观众 多 半 有 的 声调 比 
对 日 还 重要 ， 有 字 适 的 电影 能 让 观众 察觉 声 音 上 的 些微 差距 。 简 言 之 ， 字 龙 使 我 们 能 听 
到 演员 的 原音 ， 而 不 是 配音 员 无 味 的 声音 

声音 的 优点 ， 使 其 成 为 电影 艺术 家 不 可 或 缺 的 工 人 
事实 上 提供 给 电影 导演 更 多 视 ya 、 侦 
几 等 ， 导 演 无 须 再 浪费 are 几 行 对 日 可 传达 许多 东西 ， :he 
更 有 目 由 。 利 用 声音 也 可 市 省 制作 经 费 并 精确 地 传达 信息 。 

pyr 我 们 应 目 问 : 每 场 戏 的 声音 是 如 何 安排 的 ? 声音 经 过 改造 


A 


吗 ? 为 什么 ”声音 剪辑 得 较为 简洁 还 是 更 加 紧凑 繁复 ?是 否 有 任何 象征 或 与 影片 重复 出 


ri 
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| 百 万 美元 宝贝 
( Million Dollar Baby， 美 
2004 ) 


国 ， 


克 林 特 ， 伊 斯 特 伍 德 、 和 希拉 
里 。 斯 旺 克 (人 Hillary Swank ) 
出 演 ; 伊 斯 特 伍德 性 演 


有 效 的 对 白 不 一 定 来 自 
a Re 
言 。 在 伊 斯 特 伍德 的 电 
ie ee 他 

最 擅长 表达 他 到 底 在 想 

他 的 表情 远 比 ee 
表达 他 的 思考 ， 因 为 他 常常 话 
不 多 ,只 讲 事实 ,没有 废话 的 
单调 音调 。 对 他 而 言 ， 少 即 是 
多 。( 华纳 兄弟 提供 ) 


《森林 保卫 战 》( Over the Hedge， 又 译 : 落马 二 
外 ， 美 国 ， x006) 的 传 照 


一 一 “4 下 :> 河 je 这 3 E> Le ci 二 人 
万 达 和 本” 如， (Wanda Sykes ) 出 演 ; 市 姆 : 约 戎 
| jy A 


a yh x 七 2 成 二 业 
于 (Tim Johnson )、 遍 玩 ， 柯 元 ， 构 特 二 are) 


Kirkpatrick ) 导演 


动物 配音 演员 常 因 其 声音 之 “个 性 ”而 入 选 ， 这 
个 特性 能 展现 多 重 意 演员 不 需 现 身 即 可 达到 。 像 


二 

4 下 wh 
洒 可 
兴 ” 开 


诺 亲 观察 说 : “所 有 艺术 创作 
人 的 认 知 ， 有 什么 比 说 话 声 更 能 传达 人 的 个 性 呢 ?"( 梦 
工厂 提供 ) 


5 
Ke 





深水 狗 ( Reservowr Dogs, 美国 ，1992 ) 
史 蒂 夫 ， 布 谢 米 (Steve Biscemi )、 哈 维 : 凯特 尔 (Harvey Keitel ) 出 演 ; 昆 汀 ， 塔 伦 蒂 诺 编导 


这 部 风格 化 的 黑帮 电影 ， 角 色 对 话 和 他 们 的 行为 一 样 暴力 。 事 实 上 ， 他 们 满口 脏话 反而 带 来 麻 
特 的 喜剧 效果 ， 为 片子 添加 了 怪异 的 腔调 。 A de 残酷 而 慧 恰 。 像 这 
ah 干净 的 对 白 不 但 不 合 味 ,而 且 在 形式 美学 上 不 诚实 , 违背 了 这 部 电影 贴近 现实 边 康 的 目 

( 米 拉 麦克 斯 提供 ) 


现 的 母 题 有 关 ? 如 何 使 用 沉默 无 声 ? 电影 的 主题 音乐 是 何 种 类 ? 是 原创 或 皂 取 目 其 他 音 
乐 ? 运用 哪些 乐 颖 ? 有 和 多少 种 ?是 整个 管弦 乐队 、 小 编制 乐团 还 是 独奏 ? 音乐 用 以 凸显 
合 词 ， 还 双语 旺 用 在 动作 声 古 。 碌 汕 -330 用 大 隐 天 和 攻关 站 全 省 全， 
还 是 富有 “文学 性 ”、 辞 薄 优 美 丰 富 ? 剧 中 人 是 普通 口音 还 是 使 用 乡音 ? 对 话 是 否 与 他 们 
的 阶级 相应 ”我 们 如 何 得 知 剧 中 人 未 说 出 口 的 想法 ”选择 这 种 语言 有 何 特点 ?有 没有 什 
么 有 趣 的 用 字 ? 有 没有 脏话 或 粗话 ? 片 中 是 否 有 旁白 叙述 者 ?为 何 会 选择 男性 或 女性 来 
叙述 故事 ” 令 述 者 为 何不 是 片 中 的 另 一 个 角色 ? 
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表演 分 类 : 非 专业 演员 、 临 时 演员 、 专 业 演员 、 明 星 。 舞 人 台 与 银幕 : 放大 与 内 在 真 
实 。 电 影 表 演 作为 导演 语言 的 一 部 分 。 美 狐 、 魅 力 与 性 吸引 力 。 表 演 的 外 表 条 件 : 脸 、 
声音 、 肢 体 。 电 影 表 演 的 表现 性 。 在 剪辑 台 上 建立 的 表演 。 明 星 制度 。 好 莱 坞 大 制 片 厂 
的 黄金 时 代 。 明 星 的 神话 。 明 星 与 美国 流行 文化 。 明 星 的 背面 。 性 格 明星 vs. 演员 明星 。 
图 征 : 明星 银幕 人 格 的 扩大 意 涵 。 表 演 风 格 : 现实 主义 和 表现 主义 。 民 族 风 格 。 类 型 和 
规则 。 默 片 表演 。 明 星 表演 : 好 莱 坞 在 大 制 片 厂 时 代 的 浪漫 风格 。 英 国 表演 传统 。 第 二 
次 世界 大 战 后 的 现实 主义 。 美 国 的 方法 演技 派 。 文 本 和 次 文本 。 即 兴 。 选 角 ， 典 型 选 角 ， 
逆向 操作 的 选 角 。 选 角 如 何 影响 主题 和 图 征 意义 。 


电影 表演 复杂 而 多 元 ， 以 下 分 成 四 类 : 


( 1 ) 临时 演员 (extra ): 即 群众 演员 ， 功 能 是 蔡 摄 影 机 提供 景观 或 场景 。 

( 2 ) 非 专业 演员 ( nonprofessional performers ): 业余 的 演员 ， 演 技 好 坏 不 重要 ， 
重要 的 是 他 们 的 外 型 与 某 个 角色 完全 相符 。 

( 3 ) 专业 演员 (trained professionals ): 不 管 来 自 剧 场 或 电影 界 ， 他 们 都 能 以 不 
同 风 格 演 不 同 的 角色 ， 大 部 分 演员 均 属 此 类 。 

( 4 ) 明星 ( Stars ): 公众 都 认得 的 名 演员 ， 能 吸引 观众 到 电影 院 和 剧场 看 他 们 。 
明星 制度 ( star system ) 是 美国 电影 发 明和 和 主导 的 ,但 也 不 限于 电影 。 几 乎 所 有 的 表 
演艺 术 如 歌剧 、 和 有 舞蹈、 剧场 、 电 视 、 演 唱 会 ， 都 会 充分 利用 有 琶 力 的 表演 者 的 票房 
号 召 力 。 


不 管 怎 样 分 类 ， 演 员 都 得 承认 他 们 的 表演 是 由 掌 镜 的 人 来 决定 。 即 使 最 出 名 的 演员 
齐 别 林 都 不 得 不 承认 :“ 电 影 表 演 无 疑 只 是 导演 的 媒介 。 人 简 言 之 ， 他 们 是 导演 的 工具 ， 
是 导演 用 来 沟通 意念 和 情感 的 为 一 种 “语言 系统 ”。 





剧场 和 电影 表演 两 者 的 巨大 不 同 在 于 其 空间 和 时 间 的 不 同 概念 ( 见 第 七 章 《 戏 
剧 》)。 大 部 分 演员 会 觉得 舞台 比较 过 疗 ， 因 为 磋 一 升 起 ， 演 员 便 可 筝 控 全 局 。 电 影 则 不 
一 样 ， 女 演员 金 * 斯 坦 利 ( Kim Stanley ) 就 兽 说 :“ 不 管 电影 里 你 怎么 演 ， 点 点 滴 滴 都 是 
为 了 导演 ， 对 导演 当然 再 好 不 过 了 ,但 演员 并 不 能 塑造 和 角色， 导演 才 是 电影 的 艺术 家 ， 
演员 只 有 在 舞台 上 才 有 得 发 挥 。 

两 者 对 表演 的 要 求 也 不 同 。 舞 台 表 演 得 被 人 看 得 见 听 得 见 ， 演 员 的 嗓子 得 经 过 训 





出 办 ( Unfaithfuli， 美 国 ，2002 ) 


祈 安娜， 莱恩 ( Diane Lane )、 奥 利 维 耶 :. 马 贡 内 (Olivier Martinez ) 出 演 : 阿 德 里 安 因 、 村 
ls A 们 二 时 疆 ! 旦 / = 人 人、 林 E] 
兽 台 上 的 爱情 场面 往往 大 通过 语言 表现 而 少 有 延伸 爱情 动作 的 ， 啼 圳 更 是 稀 才 电影 却 完 全 和 相 
-一 < pe 六 mn 0 <r A [3 [= + z 上 
反 更 < 全 在 于 体 技 触 所 词 民 了 多 ps 春分 所 二 湿 内 - 放 、\ 芋 YN 们 坊 让 = 广 边 让 者 Te 村 技 术 人 
证 pe 由 Y 了 -一 AWB | > | 2 和 二 二 
| 。 在 这 么 不 浪漫 且 众 目 咀 蚂 的 情况 下 ， 演 员 还 得 装 得 很 私密 地 沉醉 在 亲热 和 激情 中 。 尤 其 裸体 


在 舞台 上 、 银 幕 上 都 会 使 人 分 神 ， 著 名 莎 央 演员 伊 轧 " 麦 凯 伦 (lan Mekellen ) 指出 “无 可 免 的 ， 
如 果 一 个 男人 或 女人 宽衣 解 带 ， 人 们 眼睛 就 会 看 向 私密 处 ， 那 时 这 场 戏 中 有 些 东 西 就 被 忽略 了 。”( 20 
世纪 福克斯 /Regency Enterprises 提供 ) 


东 而 有 可 塑性 ， 人 大 到 可 以 容纳 上 千 人 ， 嗓 音 也 得 传 到 可 全 场 共 闻 。 对 日 是 剧场 
最 重要 的 元 系 之 一 ， 抑 扬 顿 挫 的 表现 说 上 自 也 是 演员 的 基本 功 : 哪些 台词 得 强调 ， 如 何 强 
周 ? 向 时 停顿 停 多 久 ? 台词 说 得 快 还 是 慢 ” 还 有 有， 有 舞台 演员 应 该 让 人 信得过 ， 即 使 说 
的 是 风格 化 、 不 目 然 的 台词 。 一 出 戏 的 成 功 往往 和 车 声 归于 演员 ， 但 同时 观众 也 会 因 戏 无 
聊 枯 烛 而 怪罪 演员 

绎 全 对 演员 的 外 形 要 求 不 如 电影 苛刻 。 和 舞台 演员 得 被 最 远 一 排 的 观众 看 见 ， 所 以 身 
材 高 大 比较 占 优 势 ， 小 个 子 的 演员 会 被 傣 大 的 场地 吃 掉 。 五 官 也 最 好 清楚 立体 ， 不 过 化 
妆 可 以 弥补 许多 缺憾 。 所 以 ,一 个 四 十 多 岁 的 演员 在 舞台 上 演 罗 密 欧 并 不 是 灾难 ， 只 要 
他 体型 维持 展 好 ， 年 纪 嘛 只 有 第 一 排 观 众 看 得 见 。 因 为 剧院 的 灯光 不 会 太 亮 ， 所 以 如 果 
eet ee ot 开 9 以 演出 与 自己 相差 二 十 多 岁 的 角色 

绎 全 演员 全 身 都 在 观众 面前 ， 所 以 他 必须 动作 准确 ， 坐 、 站 、 走 都 和 日 常生 活 的 动 
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se 器 玛 琳 ， 和 集 德 丽 1933 年 
的 派 拉 蒙 公司 宣传 照 












sey. 
EY 她 是 明星 中 的 美容 先驱 ， 即 使 
~ PE: 现在 产业 中 男女 都 很 习以为常 。 美 
一 上 直 对 注册 个 人 及 其 演艺 事业 有 其 必 
A “wp I ! 一 a 要 ， 目 的 是 延长 其 表演 寿命 ， 使 他 
人 看 来 比 实际 年 轻 狐 美 许多 。 焦 德 
丽 1930 年 自 德 抵 美 ， 她 的 思 师 导演 
约瑟夫 - 交 .。 斯 登 堡 令 她 减肥 9 公 
斤 ， 又 通过 做 手术 将 她 的 蒜头 鼻 雕 
塑 至 完美 ， 拨 掉 白 具 使 她 的 双 夫 下 
陷 ， 生 出 无 限 魅 力 ， 还 有 她 所 强调 
的 高 新 骨 ， 至 今 仍 是 许多 专家 以 为 
美女 不 可 少 的 。 她 也 是 化 妆 高 手 ， 
将 美 凝固 在 无 暇 之 特写 上 。 注 意 她 
的 细 柳 眉 使 眼睛 看 来 更 大 ， 唇 高 使 
薄 层 看 来 丰润 饱满 。 她 对 自己 的 外 表 十 分 挑剔 ， 才 能 表演 到 七 十 岁 ， 尽 管 后 来 多 是 舞台 上 的 个 人 秀 
而 非 演 电影 。 舞 台 之 距离 可 比 银幕 特写 更 能 保住 美的 印象 。( 派 拉 蒙 提供 ) 


《怪物 史瑞克 3》(Shrek ihe 
Third ) 之 宣传 照 
卡 梅 隆 . 迪 亚 效 (Cameron Diaz ) 出 演 ; 
克 里 斯 。 米 勒 ( Chris Miller ) 导演 


看 动画 大 片 之 享乐 之 一 是 熟知 的 名 
人 配音 ， 像 此 片 中 肥胖 青 涩 的 公主 即 由 
妩媚 纤 瘦 的 迪 亚 兹 配音 ,她 可 从 这 几 集 
动画 赚 进 数 百 万 美元 。( 梦 工 厂 提 供 ) 








阳光 小 美女 ( Little Miss Sunshine， 又 译 ; 小 太阳 的 愿望 ， 美 国 ，2006 ) 
艾 伦 ， 阿 金 ( Alan Arkin )、 史 和 础 夫 ， 卡 雷 尔 (Steve Carell )、 保 罗 . 达 诺 (Paul Dano)、 阿 比 盖 
R， 布雷 斯 林 ( Abigail Breslin )、 托 妮 ， 科 莱特 ( Toni Collette )、 格 雷 格 ， 金 尼 尔 ( Greg Kinnear ) 出 
演 ; 乔纳森 ， 戴 顿 ( Jonathan Dayton )、 瓦 莱 丽 ， 法 里 斯 ( Valerie Faris ) 导演 


电影 ， 尤 其 美国 片 ， 明 星 制 度 孤 立 出 主角 凌驾 于 次 要 演员 之 上 ,但 群 戏 强 调 每 个 角色 互动 之 重 
要 性 ， 比 如 此 部 家 庭 喜 剧 。 群 戏 在 舞 合 上 比较 普遍 ， 因 为 演员 在 台 上 空间 及 时 间 均 差不多 。 如 果 美 
国 片 有 什么 大 主题 ， 不 论 喜 剧 或 戏剧 ， 那 就 非 家 庭 莫 属 ， 即 使 此 片 中 之 家 庭 残缺 不 全 ， 家 庭 成 员 也 
知道 在 困难 时 刻 ， 家 人 仍 是 支持 和 团结 的 重心 。(20 世纪 福克斯 提供 ) 


二 和 他 必须 会 古 波 剧 的 跳舞 、 击 剑 ， 穿 着 戏 服 也 行动 自如 ， 必 须知 道 手 放 在 哪里 ， 

么 垂 着 ， 怎 么 加 强 表述 ， 最 重要 的 ， 他 得 知道 如 何 适 应 各 种 角色 : 十 七 岁 的 小 姑娘 
和 三 十 岁 的 女子 动作 就 不 一 样 ， 即 使 年 龄 相同 ， 贵族 和 职员 的 动作 也 不 一 样 。 肢 体 得 
像 哑 剧 一 样 能 表达 情感 : 一 个 高 兴 的 人 ， 就 算 站 着 不 动 ， 也 和 不 快乐 、 烦 闷 或 害怕 的 人 
不 一 样 

剧场 表演 保留 了 真实 的 时 间 。 演 员 必 须 一 场 一 场 经 营 至 剧 尾 的 高 潮 ， 通 常 他 始 于 较 
低 的 能 量 ， 每 场 戏 逐渐 增强 ， 到 高 潮 时 紧 绷 至 引爆 点 ， 然 后 再 收尾 。 总 而 言 之 ， 演 员 的 
精神 能 量 融 合 在 戏剧 结构 中 。 在 这 个 结构 里 ， 演 员 在 每 场 戏 中 “建构 ”其 能 量 ， 不 见得 
每 一 场 戏 都 必须 比 前 场 更 强 , 不同 的 戏 有 不 同 的 建构 方法 , 但 是 他 得 一 直 掌 控 在 戏 中 的 
能 量 | 他 独 目 在 舞台 上 ， 出 错 就 不 能 改 ， 戏 也 不 能 重 来 或 剪 掉 。 

- 般 而 言 ， 电 影 演 员 奉 有 一 点 舞台 训练 就 很 足够 了 。 电 影 表 演 最 重要 的 是 安东尼 奥 
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jt 二 考 4 | 二 
特写 能 使 电影 演员 专注 于 某 个 时 刻 的 





理论 家 贝 拉 ， 书 拉 兹 (Bela Balazs) 相信 
电影 特写 可 以 将 人 的 脸 从 其 周遭 事物 独立 


出 来 而 透视 其 灵魂 。 他 如 此 观察 说 :“ 脸 部 
状况 和 表情 是 精神 上 的 经 验 。” 这 种 经 验 在 
剧场 中 无 法 达到 ， 因 为 观众 和 演员 距离 大 
远 了 。 梅 丽 尔 ， 斯 特 里 普 在 演员 史上 破 纪 录 地 被 提名 十 五 次 奥斯卡 奖 。( 米 拉 麦克 斯 提供 ) 








爱 型 头 ( Punch-Drunk Love， 美 国 ，2002 ) | 卡 波 特 | 


iT. rat 
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Capote, 于 国 eM 


如 十 名 闪避 区 伦 上 亚 击 主 冲 上 二 二 信箱 小 有 本 中 音 和 有 土 显 和 由 罗 纪 - 坟 | -十 

多 才 多 艺 稼 是 街 量 严肃 表演 的 标杆 ， 当 今 很 少 演 员 能 恕 霍 夫 曼 如 此 多 才 多 艺 ， 他 可 以 上 百 老 
汗 括 演 美 国 古 暴 剧 《长夜 湿 浊 路 诏 语 a Vi 由 下 以 和 白 避 舞剧 ”由 器 
1 的 于 志江 上 应 VX /又 /二 全 TE Long Da' S Journe) LI 有 LO ight 有 飞 4 | 了 是 咱 3 人 上 认 上 和 
rc A oT 定 二 rr 和 A A 太 #3 NT , | oi vr 上 3 = ) 9 
中 他 本 以 污 打 狠 和 区 电话 的 变 芒 (《 斑 得了 L Happiness | )， 下 好玩 的 A 片 妃 逐 者 (不 媒 夜 放 Boogie 
AF 3 Me Sr A EE fr hr A th bE tE 二 由 -二 志 - ps Ly Mist 
Nights j 六 或 区 心思 必要 人 人 钦 人 人 抑 关 无 处 儿 Klaxoless 」) 寺 寺 。 他 采取 住 表演 有 在 《 件 稳 》 中 的 前 
,县 p 丰 36 放 区 二 旭 ) Di AAA bh As A fh 信 - 二 天 Fr 如 
次 、 喀 新 肛 时 天 为 八 ， 以 及 完全 和 家 凤 的 与 出 《冷血 》 的 着 作 穴 卡 小 特 由 < 关 六 ， 训 能 扫 凌 林 注 和 补 
和 1 ZX IE 上 EE 时 本 rj -证 - 一 二 月 | + ) 大 = 坟 r zr 康 = 说 
溉 小 、 和 神 闪 斋 鸭 模 椒 相公 好人 各 元 肘 所 首 世上 时 关心 戏 节 所 一 些 内 斯 下 天 


尼 所 说 的 “表现 ”, 也 就 是 演员 得 看 起 来 够 吸引 人 ( 见 图 6-4a )。 演 技 再 好 也 无 法 弥补 一 
张 不 上 镜 的 脸 ， 许 多 舞台 演员 都 因此 在 电影 上 无 法 发 挥 。 历 史上 最 出 名 的 几 个 舞台 演员 ， 
包括 莎 拉 . 伯 恩 哈 特 〈Sarah Bernhardt )， 在 电影 中 都 很 可 笑 ， 因 为 风格 化 的 技巧 伟大 到 
滑稽 的 地 步 。 银 幕 上 太 多 技巧 可 能 适得其反 ， 反 而 显得 造作 又 不 诚恳 。 

电影 表演 几乎 完全 取决 于 导演 对 于 题材 的 处 理 。 一 般 而 言 ， 导 演 越 倾 向 现实 主义 技 
巧 ， 越 需要 演员 的 表演 能 力 。 这 类 导演 喜欢 远景 镜头 ， 将 演员 全 身 放 在 景 框 中 。 这 种 距 
离 与 剧场 的 舞台 距离 相似 ， 而 写实 导演 也 喜欢 长 镜头 一 一 使 演员 在 不 受 干扰 的 情况 下 演 
很 长 的 戏 。 由 观众 观点 而 言 ， 衡 量 现实 主义 电影 的 表演 比较 容易 ， 因 为 导演 没有 进来 干 
涉 ， 摄 影 机 纯 为 记录 。 

较 倾 和 铝 形式 主义 的 导演 ,就 比较 不 重演 员 的 贡献 。 希 区 柯 克 最 惊人 的 电影 效果 很 
少 靠 演员 的 表演 。 比 如 说 《 印 工 》(Sabotage ) 里 ， 女 主角 西 尔 维 娅 . 西 德 尼 ( Sylvia 
Sidney ) 因为 不 被 允许 在 一 场 重要 的 戏 中 表现 而 泪 酒 摄影 棚 。 这 是 一 场 谋 杀 的 戏 ， 女 主角 
为 报复 亲 弟 弟 被 害 ， 而 杀 了 身 为 凶手 的 丈夫 。 在 舞台 上 ， 女 主角 的 情绪 和 想法 当然 会 由 
台词 和 表情 和 硅 大 表现 出 来 。 但 希 区 柯 克 观察 到 大 部 分 人 在 生活 中 不 见得 表情 外 露 ， 他 宁 
可 经 由 剪辑 而 传达 出 想法 和 情感 ( 见 图 6-5 )。 

这 场 戏 的 场景 在 餐桌 上 。 女 主角 看 着 丈夫 与 往常 一 样 吃 着 饭 。 一 个 展现 盘 中 有 菜 有 
肉 及 边 上 刀 叉 的 特写 : 太太 的 手 在 盘 后 清晰 可 见 。 接 下 来 是 女 主角 心事 重重 地 切 肉 的 中 
景 。 再 来 是 弟弟 空 着 的 椅子 ， 回 到 切 肉 及 刀 又 盘 特 写 。 再 特写 笼 中 的 金 丝 人 省 一 一 提醒 女 
主角 她 被 炸 死 的 弟 第 。 再 特写 女 主角 的 大 有 所 思 ， 特 写 盘 于、 刀 又 。 突 然 ， 丈夫 起 疑 脸 
色 的 特写 : 他 注意 到 刀 又 和 她 的 表情 ， 因 为 摄影 机 用 横 摇 ， 而 非 便 切 到 刀 上 。 他 起 身 走 
近 她 ， 升 区 柯 克 紧 接 着 她 取 刀 的 特写 ， 再 来 是 大 特写 刀子 插入 他 的 身体 ， 二 人 镜头 看 他 
俩 的 表情 ， 他 因 痛 而 扭曲 ， 她 则 充满 害怕 。 西 德 尼 后 来 看 到 这 组 镜头 十 分 满意 。 当 然 ， 
整 场 戏 不 需要 传统 的 表演 方法 。 

概括 电影 表演 并 不 容易 ， 因 为 导演 也 不 见得 用 同样 的 方法 担 每 部 片子 。 伊 利 亚 … 卡 
赞 (Elia Kazan ) 和 英 格 玛 . 伯 格 曼 两 人 都 是 舞台 和 电影 兼顾 ， 却 技巧 分 明 。 事 实 上 ,， 没 
有 什么 是 拍 电影 的 “正确 ”方法 。 

不 过 ， 一 个 导演 是 现实 主义 还 是 形式 主义 ， 和 采取 电 影 表 演 还 是 舞台 表演 ， 仍 旧 在 
基本 上 大 不 相同 。 例 如 ， 电 影 演 员 的 声音 不 一 定 会 受 限 ， 因 为 他 的 音量 可 以 由 电子 科 
技 来 控制 。 玛 丽 莲 ， 梦 露 声音 小 而 喘 ， 在 剧场 里 传 不 远 ， 但 在 电影 里 正好 显现 她 如 和 孩 
子 般 的 脆弱 ， 赋 予 表演 一 种 诗意 的 细致 风格 。 有 些 电 影 演 员 就 因为 嗓音 而 具有 证 怪 的 
魅力 ， 比 如 加 里 库 珀 、 约 翰 * 韦 恩 、 殉 林 特 ' 伊 斯 特 伍德 、 阿 诺 … 施 瓦 茸 格 ( Arnold 
Schwarzenegger )， 他 们 的 声音 木然 而 波澜 不 惊 ， 却 魅力 十 足 。 

电影 演员 的 声音 质量 也 可 以 用 科技 来 控制 ， 声 效 和 音乐 可 以 完全 改变 一 句 对 日 的 意 
义 。 通 过 科 拷 设备， 声音 可 以 大 小 高 低 任意 改变 。 电 影 的 许多 对 日 都 事后 重新 配音 ,不 
断 重 录 直 到 满意 为 止 。 有 的 导演 还 能 从 对 白 中 挖 出 一 两 个 字 与 其 他 字 重 混 ， 甚 至 完全 用 
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(m) (n) (0o) 


(s) 





二 


西 尔 维 娅 , 西 德 尼 、 奥 斯 下 霍 称 尔 卡 (Oscar Homolka ) 出 演 ; 硕 区 柯 克 导演 


导演 可 以 经 过 剪辑 ， 将 演员 和 物体 的 镜头 组 织 成 具 高 度 情绪 张力 的 “表演 。 在 这 样 的 场景 中 ， 
演员 的 贡献 极为 简化 ， 所 有 效果 是 经 由 两 个 以 上 的 镜头 连接 而 成 。 这 种 连接 方式 是 根据 普 多 夫 金 的 
组 织 性 剪辑 理论 而 来 。 





(d) 


(v) 


在 特 吕 上 弗 访 问 希 区 柯 殉 的 著 


and Schuster，1967 ) 中 ， 对 这 种 上 


4 


御 污 


上 





著作 《 希 区 柯 克 与 特 吕 弗 对 话 录 了》( Hitchcock,，New York: Simon 


一 再 提 及 。(Gaumont-British 提供 ) 
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时 肌肉 派 (Beefcake， 加 拿 大 ，1999 ) 
斯 塔 克 (Stark) 出 演 ; 汤姆 . 菲 英杰 拉 德 


(Thom Fitzgerald ) 导演 (Strand Releasing 提供 ) 


裸露 和 裸体 。 许 多 文化 评论 者 都 曾 对 裸露 
和 裸体 做 出 过 区 分 。 裸 露 (nude ) 或 半裸 露 (上 
6-6a) 是 为 了 给 人 看 让 人 倾 幕 的。 就 像 《 肌 网 
派 》 一 片 以 一 种 半 纪 了 录 半 戏剧 的 方式 无 旨 趣 地 
探讨 男人 之 性 ， 其 灵感 来 自 20 世 纪 50 年 代 及 
60 年 代 所 谓 的 肌肉 杂志 ,拥有 众多 同性 恋 粉 
丝 。 自 二 以来， 许多 表演 艺术 就 在 强调 性 的 吸 
引 为 。 事 实 上 ， 电 影 中 一 直 就 把 人 体 之 美 一 一 
不 论 男女 一 一 作为 最 吸引 人 的 特点 ， 这 上 既是 半 
学 上 的， 也 是 生理 上 的 : 我 们 被 身体 如 雕塑 般 
性 感 之 美 所 吸引 ， 想 去 触摸 ， 甚 至 拥有 。 另 一 
方面 裸体 ( naked ) 几 指 在 公共 li .| 槛 太 的 一 
丝 不 挂 ( 图 6-6b)。 这 是 克利 斯 的 喜剧 笑料 来 

述说 一 os 
态 下 抓 个 正 着 。 参见 彼得 。 某 曼 (Peter Lehman ) 
编著 《男性 ; 身体 、 电 影 、 文 化 》( Masculinity: 
Bodies, Movies, Cultures, New York and London: 


Routledge，2001 ). 


6b 条 叫 旺 达 的 鱼 (04 Fish Called 
Wanda， 英 国 ，1988 ) 
约翰 ,克利 斯 (John Cleese ) 出 演 ; 查尔斯 ， 克 
态 顿 ( Charles Crichton ) 导演 ( 米 高 梅 提 供 ) 


淘金 记 (The Gold Rush， 美 国 ， 
1925 ) 
褚 别 林 、 麦 克 . 斯 温 (Mack Swain ) 出 演 ; 
齐 别 林 导 演 


演员 在 任何 媒体 (除了 广播 以 外 ) 上 
都 必须 对 肢体 语言 及 其 所 揭示 的 性 格 特征 有 
自觉 。 默 片 演员 不 能 说 话 ， 只 能 把 情感 和 思 
想 透 过 手势 、 动 作 、 面 部 表情 和 肢体 语言 来 
ee ob 
缺点 ， 比 如 在 此 镜头 中 ， 大 个 子 对 木 是 中 不 
知 哪 来 的 咕噜 咕噜 疡 条 册 用 
哑 剧 手势 说 明 ， 是 他 的 肚子 辕 吐 作 响 。( be 
Films 提供 ) 





拒绝 再 战 ( Stiop-Loss， 美 国 ，2008 ) 
阿 比 。 科 尼 什 (Abbie Cornish )、 瑞 安 ， 菲 利 普 ( Ryan Phillippe ) 出 演 ; 金 伯 逢 。， 皮 泵 斯 (Kimberly 
Peirce ) 告 演 


当 演员 不 能 也 未 愿 公 开 表 达 情 感 时 ， 上 肢体 语言 可 能 取而代之 。 此 处 年 轻 女 子 的 手 骨 显示 她 沉默 
及 封闭 自己 ， 她 未 婚 夫 的 丽 友 在 身体 上 显现 出 保持 距离 、 对 朋友 妻 不 可 戏 之 患 诚 ， 然 而 他 张 开 的 手 
展 却 显现 对 她 的 渴望 。( 派 拉 蒙 提 供 ) 
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大 路 (La Strada， 蕊 大 利 ，1954 ) 


本 - 之 一 $d pi lB til To J sy vr Pp: 到 > Es ws 
理 查 德 。 贝 斯 哈 特 ( Richard Basehart )、 失 琢 ?TT 埃 。， 玛 蚂 娜 出 演 ; 福 里 尼 了 和 于 演 


几乎 大 部 分 意大利 片 都 拍 完 甚至 剪 完 才 配 音 。 费 里 尼 选 演 至 性 
他 常用 外 国 演员 ， 和 许多 意大利 导演 一 样 ， 有 时 闫 至 用 外 国人 当主 角 。 美 国 演员 理 查 德 。 贝斯 哈 特 
在 拍戏 时 说 的 便 是 英文 ， 等 全 片 杀青 后 ， 再 请 与 他 声音 质地 接近 的 意大利 演员 来 配音 。( Audio-Brandon 
Films 提供 ) 


妨 一 个 人 为 演员 重新 配音 〈 见 图 6-8 ) 

电影 演员 的 胶体 要 求 和 舞台 演员 也 不 尽 相 同 。 即 使 是 主角 ， 他 也 不 需 高 大 。 像 艾 
伦 . 拉 德 (Alan Ladd ) 就 是 出 [名 的 敌 ， 守 演 第 避 倪 担 他 的 全 映 ， 除 非 他 是 独 目 一 人 ， 
作 有 人 在 同一 画面 上 对 照 他 的 高 度 。 他 演 爱 情 戏 时 ， 第 第 要 站 在 箱子 上 ， 席 头 取 在 他 的 
腰 以 上 ， 用 仰角 镜头 使 他 看 起 来 较 启 。 所 以 省 员 be 大 ， 只 要 会 表述 ， 尤 其 用 眼睛 和 
跨 巴 。 电 影 演员 也 不 一 定 要 迷人 ， 比 如 说 ， 享 弗 莱 ' 鲍 嘉 并 不 英俊 ， 但 摄影 机 喜欢 他 
也 就 是 说 ， 他 的 脸 很 上 镜头 ， 对 摄影 机 自然 开放 ， 有 时 连 摄影 师 也 会 吃惊 。 但 有 时 现实 
和 弘 ] 象 的 差距 也 令 人 却步 ， 演 员 天 * 阿 攻 (Jean Arthur ) 就 说 :“ 每 天 要 把 自己 弄 得 像 银 
蔓 上 那 般 光 彩 是 很 累 的 事 





新 世界 ( The New World， 美 国 ，2005 ) 
科 林 ， 法 瑞 尔 ( Colin Farrell )、 柯 丽 安 卡 ， 寺 雪 ( 0 orianka Kilecher ) 出 演 ; 特 伦 斯 ， 马 利克 导演 


电影 的 写实 可 以 比 舞台 的 写实 “真实 ”得 多 ， 因 为 舞台 演员 的 技巧 和 训练 对 电影 观众 而 言 太 夸 
张 。 正 因 电影 演员 有 些 缺 乏 技巧 ， 其 真实 性 反而 比较 可 信 。 此 片 根据 1607 年 在 弗吉尼亚 州 建立 殖民 
地 的 传奇 改编 。 导 演 启用 14 岁 非 职业 演员 来 演 理想 的 原 住民 。 她 不 经 周 琶 的 真诚 ， 全 无 舞台 习气， 
完全 像 从 精神 及 物质 尚未 被 欧洲 白人 污染 前 的 伊甸园 走出 来 的 。( 新 线 提供 ) 


电影 演员 行动 迟缓 也 不 一 定 是 缺点 。 导 演 可 以 用 远景 拍 ， 再 用 替身 或 特技 演员 帮忙 
演 复 瑟 动 作 的 戏 。 再 交 义 与 主角 的 近景 剪辑 在 一 起 ， 使 观众 以 为 全 是 同一 主角 演 的 ( 见 
图 4-17a )。 即 使 特写 ,使 用 特殊 的 滤 镜 和 和 镜头， 灯光 也 能 改变 演员 的 外 表 。 

由 于 电影 是 由 镜头 组 成 ， 所 以 演员 不 需要 演 很 长 的 时 间 ， 即 使 现实 主义 风格 的 电影 
长 镜头 可 达 二 三 分 钟 之 入。 剪辑 得 很 细 的 电影 ， 镜 头 有 时 不 到 一 秒 钟 ， 表 演变 得 毫 无 关 
联 ， 只 不 过 在 银 和 大 上 有 演员 罢了 。 

影 的 拍摄 日 程 依 经 济 考虑 而 定 ， 因 此 有 时 拍摄 不 一 定 顺 场 拍 ， 也 许 演 员 得 先 拍 高 

泣 戏 ， 后 拍 低调 的 戏 。 因 此 电影 演员 不 必 像 舞台 演员 那样 要 建构 或 顺 时 强化 他 的 戏 ， 但 
他 得 很 专注 ， 随 时 在 很 短 的 时 间 内 就 调整 他 的 情绪 ， 而 且 得 看 起 来 自然 ， 如 享 利 ' 方 达 
所 说 的 ,“ 演 得 邢 如 在 现实 生活 中 ” 见 图 6-10 )。 当 然 ， 电 影 演 员 都 得 看 导演 怎么 处 理 ， 
看 他 未 来 怎样 将 不 同 的 镜头 组 成 一 致 的 表演 。 有 时 导演 甚至 会 骗 演 员 ， 让 他 演 一 种 ,但 
引出 男 一 种 风格 ， 
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蜂 蛛 使 2 (Spider-man 2， 美 国 ，2004 ) 


Rs 


托 比 。 蕊 奎 尔 ( Toby Maguire ) 出 演 ; 萨 姆 ， 雷 米 (Sam Raimi ) 叶 演 


大 部 分 演员 都 同意 电影 比 剧场 亲切 得 多 。 人 
也 不 需要 座 大 动作 ， 只 要 如 平常 那么 正常 即 可 s 他 们 可 以 不 用 良 神 沟通 ， 摄 影 机 会 把 他 们 之 间 的 亲密 
放大 百倍 。 马 奎 尔 是 童星 出 身 ， 在 镜头 前 自然 之 极 。 他 是 天 生 的 演员 ， pi 
演 形 式 中 ， 含 著 到 儿 平 像 日 党 生活， 很 少 露 出 痕迹 。 他 是 典型 的 美国 大 男 牧 真诚 、 谦 虚 、 规 算 . 
(索尼 提供 ) 





因为 招 每 个 镜头 的 时 间 短 、 空 间 小 ;演员 不 需要 长 时 间 排 演 以 建立 与 其 他 演员 的 默 

或 建立 场景 和 服装 的 感觉 。 有 的 导演 尽量 不 排演 ， 以 免 演 员 不 自然 ,其 至 演员 根本 
是 在 片场 和 外 景 地 点 才 首 次 见面 。 有 时 演员 息 了 词 ， 提 词 的 人 可 以 举 着 小 黑板 在 镜 外 把 
对 白 写 在 黑板 上 

电影 演员 有 时 也 必须 在 场景 中 有 一 大 堆 技 术 人 员 围 观 下 演出 亲密 的 戏 ( 见 图 6-1 )， 
演员 必须 一 派 目 然 ， 即 使 灯光 使 他 热 得 不 行 ， 镜 头 之 间 还 得 补 妆 。 由 于 镜头 有 扭曲 效果 ， 
有 时 演员 还 在 极 不 目 然 的 状况 下 演戏 。 比 如 说 ， 演 拥抱 的 爱情 戏 时 ， 他 们 不 能 直 的 面 对 
面 互 看 ， 在 银幕 上 因 距 离 太 近 会 变 成 斗鸡 眼 。 拍 主观 镜头 时 ， 演 员 得 看 摄影 机 而 不 是 对 
手 演员 。 他 们 有 时 不 知道 台词 ， 或 在 演 什 么 戏 ， 也 不 知道 某 镜头 是 电影 中 的 哪个 部 分 ， 

会 不 会 被 甬 反 。 向 言 之 ， 电 影 中 时 间 与 空间 的 切断 不 连贯 ， 使 演员 完全 在 导演 和 掌控 中 





“6.2 ”美国 明星 制度 


从 20 世纪 初 年 起 ， 明 星 制度 就 是 美国 电影 界 的 重心 。 明 星 是 观众 的 至 爱 产 物 ， 也 
是 时 尚 、 价 值 和 公众 行为 的 融 领 人 。 以 写 明 星 研 究 著 名 的 雷 索 德 * 德 格 纳 特 ( Raymond 
Durgnat ) 就 曾 说 :“ 一 个 国家 的 社会 史 可 由 其 明星 看 出 。” 明星 影 响 卖座 ， 他 们 的 酬劳 也 
相对 惊人 。20 世纪 20 年代， 玛丽 * 壁 克 栈 ( Mary Pickford ) 和 单 别 林 是 世上 最 高 薪 的 
人 。 近 年 的 朱 莉 娅 :罗伯茨 〈jJulia Roberts ) 和 汤姆 . 克 和 鲁 斯 也 是 每 部 片酬 数 百 万 美金 ， 
因为 他 们 是 票房 保证 。 有 些 明 星 演 了 五 十 年 的 戏 , 像 贝 带 : 戴 维 斯 和 约翰. 韦 恩 。 亚 历 
山大 沃克 (Alexander Walker ) 说 ， 明 星 直 接 或 间接 反映 了 观众 的 需求 、 和 欲望 和 焦虑 。 
他 们 是 梦 的 食粮 ， 让 我 们 可 以 有 最 次 的 幻想 和 迷恋 。 他 们 像 古 时 的 神 只 ， 被 人 抹 拜 、 倾 
茶 、 景 仰 ， 就 如 神化 的 图 征 。 

20 世纪 初 年 之 前 ， 电 影 是 不 提 演 员 名 字 的 ， 因 为 制 片 怕 演 员 要 求 高 新。 但 是 观众 
仍旧 认得 出 他 们 。 玛 丽 * 壁 克 栈 以 前 就 是 以 角色 名 “小 玛丽 ”著称 。 一 开始 ， 观 众 全 人 然 
分 不 清明 星 银 幕 上 的 人 格 ( persona ) 和 私下 的 性 格 ， 造 成 很 大 的 困扰 。 比 如 说 ， 瑞 格 


1952 年 左右 米 高 梅 为 埃 丝 
特 . 威廉 斯 ( Esther Williams ) 拍 的 宣 


美 狐 和 性 感 一 直 是 明星 的 特色 ， 男 
女 都 一 样 。 高 大 健美 的 埃 丝 特 .威廉 
斯 是 美国 女 星 中 第 一 个 雄 含 了 体 健 和 
美丽 者 ， 她 是 20 世纪 40 到 50 年 代 米 
高 梅 旗下 的 演员 ,演出 展示 其 游泳 及 
潜水 特长 的 电影 26 部 。 她 一 向 都 以 宣 
扬 体 健 为 荣 。“ 我 的 作品 清晰 地 说 明 女 
性 可 以 把 健美 与 女性 化 兼容 并 蕾 ,” 她 
说 ,“ 调 查 显 示 我 接 到 的 少女 影迷 信 多 
过 任何 在 这 一 行 的 人 。” 安 顿 好 家 务 后 ， 
她 发 展 事业 ， 悍 然 以 自己 的 名 声 创立 
了 成 功 的 泳装 品牌 。( 米 高 梅 / Turner 
Entertainment 提供 ) 
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3 区 有 出 租车 司机 (Taxi Driver， 美 国 ，1976 ) 
罗伯特 ， 德 尼 罗 出 演 ; 马丁 . 斯 科 塞 斯 导演 


表演 是 一 种 很 消耗 人 的 艺术 ， 需 要 专注 、 训 练 和 斯 巴 达 式 的 磨 礁 。 德 尼 罗 以 拍片 前 辜 精 渴 虑 地 
准备 工夫 著名 ， 会 上 天 下 海 找 资 料 对 角色 做 研究 ， 表 演 起 来 完全 沉迷 其 中 。 他 甚至 剥 前 自己 个 人 的 
魅力 ， 而 且 很 少 接受 访问 ， 偶 尔 受 访 时 也 极 不 自在 。 他 坚持 生活 应 超越 艺术 ， 但 他 自己 以 艺术 方法 
隐藏 住 其 艺术 化 。 他 曾 解 释 说 : “有 些 老 电影 明星 很 伟大 ， 但 他 们 (将 表演 ) 浪漫 化 了 ， 观 众 追 着 他 
们 的 幻象 一 由 电影 制造 出 的 幻象。 我 希望 脚踏实地 、 打 破 幻象 。 我 不 希望 人 们 日 后 提 到 我 说 ; “ 记 
但 德 尼 罗 权 ? 那 家 仪 有 风格 :，” 人 的 许多 出 包 表 演 都 是 出 自 与 老 友 马 丁 斯 科 塞 斯 的 合作 。( 哥 伦 
此 王权 全 )5 电 





丽 ， 父 曼 和 导演 罗 西 里 尼 被 大 肆 演 染 的 恋情 就 曾 在 美国 20 世纪 40 年 代 造 成 轩然大波 ， 

这 完全 摧毁 了 她 的 事业 ， 甚 至 她 的 精神 状态 。 她 是 被 自己 的 公共 形象 害 的 ， 而 这 个 形象 
是 她 的 老板 大 卫 ' 塞 尔 效 尼克 ( David 0. Selznick ) 小 心 营造 的 。 大 众 以 为 ， 褒 曼 是 个 完 
全 健康 其 至 神圣 的 女人 ， 也 是 个 淳朴 谦虚 、 屁 福 的 母亲 和 妻子 。 她 的 形象 是 由 几 部 卖座 
电影 堆砌 而 成 ， 像 充满 灵性 的 《 卡 院 布 兰 卡 2 Casablanca ) 中 的 艾 涉 ， 或 《成 地 钟 声 / 
( For Whom the Bell Tolls ) 中 热情 Re 相 分 子 ， 或 在 《 圣 玛 丽 钟 声 》( The Bells of Si. 
Mary ) 中 温暖 又 坚 角 的 修女 ， 以 及 《 圣 女 贞 德 Joan of hrc ) 中 高 贯 的 战士 。 在 现实 中 ， 


保 曼 是 野心 勃勃 的 艺术 家 , 急 切 地 起 扮演 各 种 角色 ， 甚 至 反派 角色 。 她 和 罗 西 里 尼 相 遇 ， 
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美 [on] 少 \ 灵 的 永 恒 阳 光 ( Eternal 
2004 ) 
( Michel 


Sunshine of the Spotless Mind ， 关 国 ， 


ww 


py 


: 并 二 “可 甘 扬 起 用土 由 “ee 性 Bi /> -Ef 吉凶 
顷 特 ， 温 斯 莱特 出 演 ; 米 歌 汞 * 贡 德里 


" 33» 
Gondry ) 了 于 演 


温 斯 莱特 和 丹尼尔 戴 - 刘 易 斯 是 当代 最 
受 人 爷 幕 的 英国 演员 。 温 斯 莱特 非常 多 产 ， 一 年 
可 在 美 、 英 拍 两 三 部 主 、 配 角 电 影 ， 口 音 亦 可 变 
换 ， 可 演 《哈姆雷特 庆 《 理 智 与 情感 六 《泰坦 尼 
克 号 等 古装 片 (全 都 在 22 岁 以 前 完成 )， 也 能 
演 现 代 戏 ， 如 《美丽 心灵 的 永恒 阳光 》 中 的 怪 辛 
女孩 。 她 至 今 已 获 五 次 奥斯卡 提名 ， 而 她 终于 以 


《 谓 读 者 》( The Reader， 又 译 ; 为 爱 朗 读 ) 获得 奥 
斯 卡 影 后 。( 


焦点 提供 ) 





Mohicans, 





血色 将 至 | There Will Be Blood . 又 


基于 


最 信人 区 
Rs 个 此 RE 2007 
7 了 - 上 ~ 2 E or i 
{ 叶 > Ny F 尼 让 二 XY 一 义 多 村 《到 2 Fe 
共有 人 而 本 、 = 手 
了 关于 区 心太 不 d < 


逢 尼 尔 . 戴 一 刘易斯 在 《我 的 左 脚 》( My Left 
Foot ) 中 扮 爱 尔 兰 人 ， 此 片 Si 是 美国 人 ， 他 演 
得 同样 出 色 ， 两 次 都 获得 奥斯卡 影帝 。 

多 艺 ， 演 喜剧 、 戏 剧 、 上 古装 、 屯 代 ， 和 
难 不 倒 ， 演 技 宽 广 ， 从 《我 美丽 的 洗衣 店 》( My 
Beautiful Laundrette， 义 译 : 华 洗衣 店 ) 中 的 
操 方 言 痔 子 ， 到 《看 得 见 风 景 的 房间 了》(A Room 
又 译 : 窗外 有 监 天 ) 中 的 神经 质 上 
流 人 ， 或 是 《最 后 的 莫 希 和 干 人 了》( The Last of the 


-了 


fr yw ii hy 
2 同 | 六， 一 一 
FH NJ 人 ， 


with a View, 


Y 3 了 芝 -了 7r 间 | 
AN 二 要 ) < 市 [ 世 
. , wy 本 一 i 
都 外 ( ‘| Ty VE HF A A > :多 一重: {i 
让 他 WA 从 征询 了 洒 行 ) 汶 目 1 关 内 IS 
” 上 Ah | ~ ves MoE / S 了 2 上 hs 这/ 
们 不 担 电 和 视 剧 ， 不 演 竹 人 台 剧 ， 只 页 献 于 电影 


( 米 拉 麦克 斯 和 派 拉 






Cp Sa 





6—-15 


怪兽 婆婆 ( Monster-in-Law， 天 国 ，2005 ) 
Fr 了 大 人.P 二 "入 个 - 沪 小 > 定 到 [三 站 主 了 笋 去 等 地 Ee 
万达 (Jane Fonda )、 珍 妮 项 ， 洛 佩 效 (Jennifer Lopez ) 出 演 ; 罗伯特 ， 路 元 芝 元 (Robert Luketic ) 


珍妮 弗 。 洛 佩 兹 曾 说 ;:“ 育 怪 ， 一 般 人 会 把 野心 当 作 坏 事 。” 她 公开 承认 自己 充满 野心 ， 她 是 得 
过 双 和 白金 唱片 的 格 莱 美 提名 歌星 ， 是 人 舞 者 ， 也 是 多 方位 演员 。“ 我 不 希望 定型 ， 襄 欢 选择 不 同 的 角 
色 ,” 她 说 ,，“ 我 想 说 我 可 以 全 能 ， 演 各 种 角色 ， 各 种 情感 一 一 软弱 、 坚 强 、 脆 弱 、 打 妆 ， 各 种 。” 在 
《 央 泣 的 玫瑰 (Selena ) 和 《玉米 田 的 天 空 》( Mi Famila) 中 ， 她 是 甜美 中 上 表 的 拉丁 背 女 人 ;在 《 血 与 
酒 》( Blood and Wine ) 和 《上 错 惊 瑰 路 》(U Turn ) 中 ， 她 是 足 可 致命 的 危险 女人 ; 在 三 受 好 评 的 浪漫 
喜剧 《战略 高 手 》( Out of Sight ) 中 ， 她 又 摇身一变 ,成 为 曲 默 、 世 故 ， 又 十 分 性 感 的 女 警 官 。 她 勤 
铠 又 努力 ， 不 抽烟 不 喝酒 不 吸毒 ， 坚 持 “ 人 一 定 得 为 自己 的 行为 负责 任 ”。( 新 线 提供 ) 


很 快 就 相 恋 ， 尚 未 与 前 夫 离 婚 , 已 怀 了 罗 西 里 尼 的 孩子 。 消 息 一 出 ， 媒 体 即 编造 各 种 情 
色 的 揣测 ， 攻 计 她 “背叛 ”观众 。 她 也 被 宗教 团体 指名 道 姓 ， 甚 至 闹 到 了 美国 参议 院 ， 
觉 她 宣扬 美国 “好 莱 坞 的 堕落 ”， 是 “ 乱 爱 的 信徒 ”。 他 俩 在 20 世纪 50 年 代 绪 婚 ， 但 他 
俩 合拍 的 电影 被 美国 抵制 了 若干 年 。 直 到 1956 年 ， 她 好 像 被 “原谅 ”了 ， 以 《 真 假 公 
主 》( Anastasia ) 一 片 拿 到 了 奥斯卡 最 佳 女 主 角 奖 ， 也 创下 票房 佳绩 

观众 接 不 接受 演员 在 银 伸 上 的 性 格 ， 决 定 了 他 是 不 是 明星 。 大 制 片 塞 比尔 高 德 温 
( Samuel Goldwyn ) 曾 不 惜 重 金 引 进 俄国 明星 安娜 .斯 膝 (Anna Sten )， 观 众 却 不 捧场 
“上 和 带 创造 明星 ,” 高 德 温 后 来 不 得 不 承认 ,“ 但 制 片 要 找 得 到 明星 。* 

所 谓 明星 制 的 黄金 时 代 ， 在 20 世纪 30 年 代 至 40 年 代 与 好 葬 坞 片 三 制度 取得 霸权 
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爱 的 机 密 | To Die For. 到 国 
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es 各 后 窗 惊魂 ( Disturbia， 又 译 : 恐怖 社区 ， 美 国 ，2007 ) 
市 亚 。 拉 博 夫 (Shia LaBeouf)、 卡 丽 - 安 妮 ， 葛 斯 (Carrie-Anne Moss) 出 演 : 了 D. J. 卡 重 索 (Dj 


1 ) 平 演 
Laruso 于 ;看 
直人 : 和 二 
7 筷 7 si 
< 下 如 人 中” Ok 反 加 > 大 KX | y 人 f 村 
5 大 ~ be 全 一 
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是 同时 的 。 这 时 期 的 明星 都 签约 五 大 制 片 厂 ( 即 米 高 梅 、 华 纳 、 派 拉 蒙 、20 世纪 福克斯 
和 雷电 华 ， 称 “the Big Five”, 或 “the majors” )。 这 段 时 间 里 ， 大 制 片 厂 制 作 了 美国 约 
90% 的 电影 。 他 们 也 掌控 了 世界 市 场 : 在 第 二 次 世界 大 战 期 间 ， 他 们 控制 了 世界 80% 的 
电影 院 ， 而 且 往 往 在 外 国 比 其 本 土 片 更 受 当 地 观众 欢迎 。 

他 们 在 大 制 片 广 签约 后 前 几 年 ， 都 在 媒体 大 量 曝 光 。 比 如 说 ， 殉 拉克 “' 盖 博 在 1930 
年 拍 卫 14 部 电影 ， 那 只 是 他 在 米 高 梅 的 第 一 年 。 片 中 的 每 个 角色 都 代表 一 种 典型 ， 制 片 
三 就 不 断 地 试 ， 直 到 有 一 个 角色 特别 受 观 众 喜爱 为 止 。 于 是 之 后 明星 就 得 不 断 重 复 同 样 
的 角色 ,抗议 也 没有 用 。 由 于 电影 业 中 明星 是 最 可 预料 的 经 济 因 素 ， 制 片 厂 视 之 为 票房 
的 保证 。 简 单 来 说 ， 明 星 在 传统 无 常 的 电影 界 中 提供 了 稳定 的 保障 。 即 使 至 今 ， 明 星 仍 
是 可 投资 的 商品 。 对 投资 者 而 言 ， 明 星 是 大 投资 的 利润 保障 。 

大 制 片 三 视 明星 为 有 价 之 投资 ， 所 以 投注 大 量 金钱 、 时 间 和 精力 来 制造 明星 。 有 漆 
力 的 新 人 被 称 为 “小 明星 ”"， 男 女 丝 然 。 他 们 取 一 个 新 艺名 ， 然 后 被 训练 口 白 、 走 路 、 打 
扮 。 制 片 三 的 公关 部 门 会 安排 他 们 一 大 堆 媒 体 曝 光 机 会 ， 这 期 间 ， 被 泻 染 的 罗曼 史 也 会 
提供 给 四 百 个 专栏 以 及 无 数 靠 好 莱 坞 消息 吃饭 的 记者 和 专栏 作家 。 有 些 明 星 甚 至 会 接受 
公司 给 他 们 安排 的 婚姻 ,只 要 该 婚姻 有 助 于 事业 发 展 。 

明星 虽然 被 制 片 三 剥 前 ， 却 也 不 无 收获 。 票 房 长 红 之 后 ， 他 们 可 做 各 种 要 求 ， 如 大 
明星 名 字 要 出 现在 片 名 前 ， 或 在 合约 中 要 求 剧 本 同意 权 ， 甚 至 要 求 对 导演 、 制 片 、 合 演 
者 行使 同意 权 。 有 些 大 明星 甚至 夸 炮 有 私人 的 摄影 师 ， 能 够 帮 他 们 藏 拙 及 放大 优点 。 有 
的 还 要 求 有 私人 专属 服装 设计 师 、 发 型 师 和 豪华 化 妆 间 。 最 大 的 明星 甚至 拥有 为 他 们 量 
号 定做 的 电影 ， 以 保障 最 多 的 银幕 镜头 。 

大 明星 会 有 不 分 性 别 的 拥戴 者 ， 虽 然 社会 学 家 里 奥 ' 汉 德 尔 (Leo Handel ) 指出 ， 
65% 的 影迷 较 喜 欢 与 目 己 同性 别 的 明星 。 制 片 三 一 年 可 收 到 3200 万 影迷 来 信 ，85% 都 来 
日 少女 。 大 明星 每 星期 大 概 可 收 到 三 千 封 影迷 信 。 制 片 厂 每 年 花 200 万 美元 处 理 影迷 来 
信 ， 大 部 分 都 是 索要 签名 照 。 影 迷 俱 乐 部 也 和 票房 息息相关 ， 拥 有 最 多 影迷 俱乐部 的 是 
克拉 殉 . 盖 博 、 珍 . 哈 露 ( Jean Harlow ) 和 琼 * 克 劳 醒 ( Joan Crawford )， 都 隶属 于 米 高 
梅 ， 当 时 被 称 为 “明星 之 家 ”。 冀 博 拥有 70 个 影迷 俱乐部 ， 是 那 一 时 期 的 影星 之 冠 。 

明星 的 神话 中 常 强调 明星 的 魅力 ， 使 他 们 的 地 位 提升 到 与 一 般 人 有 分 别 。 评 论 家 帕 
克 " 泰勒 ( Parker Tyler ) 指出 ， 明 星 满足 了 自古 以 来 的 需求 ， 在 本 质 上 接近 宗教 :“ 他 们 
的 财富 、 名 声 和 美貌 . 还 有 似乎 无 尽 的 世俗 享乐 ， 使 他 们 变 得 超自然 ， 免 于 一 般 人 的 挫 
折 痛 否 。” 当 然 这 个 神话 也 包含 了 明星 的 悲剧 ， 像 玛丽 莲 : 梦 露 就 是 明星 悲剧 的 象征 。 她 
生 下 来 就 是 私 生 女 ， 母 亲 一 辈子 大 部 分 时 间 住 在 精神 病院 中 ， 她 小 时 候 就 待 过 无 数 孤 儿 
院 和 收养 人 家 。 就 在 那 时 (尤其 是 那 时 )， 她 梦想 成 为 好 莱 坞 大 明星 。 她 8 岁 就 被 强暴 ， 
16 岁 嫁 给 第 一 任 丈 夫 。 她 用 性 (她 之 前 也 有 很 多 人 这 么 做 ) 来 达到 目的 一 一 当 明 星 。20 
世纪 40 年 代 末 ， 她 得 到 一 些小 角色 ， 大 部 分 是 性 感 的 笨 金 发 女郎 。 直 到 约翰 * 休斯顿 拍 
的 《 夜 赔 人 未 静 》( The Asphalt Jungle，1950 )， 她 才 引 起 注意 。 同 年 ， 约 瑟 夫 ' 曼 凯 维 奇 
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?9 费城 故事 ( Philadelphia， 美 国 ，1993 ) 


5 一 和 ~ bn} J 却 上 入 
为 姆 。 汉 克 斯 出 演 ; 庆 纳 和 森 ， 德 姆 (Jonathan 


p> rey 4 . 好 3 上 
Demme ) 子 演 (Tristar Pictures 提供 ) 


有 些 明 星 深 受 观众 喜爱 ， 无 论 演 什 么 ， 观 众 
对 他 们 都 忠心 耿耿 。 这 部 片 中 ， 汉 克 斯 演 一 个 给 
患 艾滋 病 的 同性 恋 律 师 ,， 他 那 有 同性 恋 恐 慌 症 的 
法 律 事务 所 开除 了 他 。 这 部 电影 至 为 束 动 ， 归 功 
于 汉 克 斯 精湛 的 演技 ， 和 他 也 因此 拿 下 奥斯卡 最 佳 
男 演员 奖 。 他 上 电视 谈话 性 节目 会 为 他 的 受 欢迎 
加 分 ， 原 因 是 他 永远 说 话 俏皮 而 迷人 


好 莱 坞 比美 国 其 他 地 区 更 自由 是 老生 常 谈 
了 。 这 话 是 真 也 不 是 真 ， 至 少 对 管 财务 的 人 而 言 
绝 非 真 的 ， 大 部 分 制 片 人 一 一 从 早期 制 片 厂 大 部 


到 今天 的 操 盘 者 一 一 在 政治 上 都 很 保守 。 最 著名 
的 是 1930 年 至 1990 年 米 高 梅 黄金 年 代 的 大 亨 路 易 
B， 梅 耶 (Louis B. Mayer )， 他 是 彻底 的 共和 党 

政治 激进 ， 宣 扬 保守 价值 观 ， 也 不 可 避免 地 将 
他 的 价值观 光 入 候 册 名 挡 的 电影 中 。 他 也 是 娱乐 大 
享 、 精明 商 人 : 大 部 分 电影 都 赚钱 ， 他 治理 下 的 制 片 厂 是 当时 好 莱 场 最 有 声誉 、 最 赚钱 
的 一 家 。 

不 过 ,电影 界 的 艺术 家 ,包括 演员 、 编 别 、 导 演 很 多 比较 左倾 。 和 了 乔治 " 克 和 鲁尼 利 
用 自己 的 名 流 身份 大 肆 宣 和 传 自 由 派 立 场 。 《晚安 ,好 运 》 题 材 是 20 世 纪 50 年 代 的 恐 
共 迫 害 ，CBS 电视 网 名 主播 默 罗 ( Murrow ) 公开 向 右 曙 极端 的 参议 员 麦 卡 锡 所 宣称 的 
政府 中 充满 共产 党 的 说 法 挑战 。 电 影 以 黑白 拍摄 ， 所 以 麦卡锡 的 电视 纪录 片 成 为 电影 
的 一 部 分 。 克 和 鲁尼 参与 编剧 ， 纳 入 若 于 软 罗 和 麦卡锡 的 真正 对 话 ， 虚 构 和 记录 的 界限 
故意 被 模糊 。 本 片 预算 极 低 ， 
大 家 都 冲 着 克 和 鲁尼 减 价 参与 ， 
因为 克 重 尼 的 理想 而 完成 ， 
这 就 是 明星 的 力量 。 

参见 斯 科 特 。 艾 曼 所 
著 的 《好 莱 坞 之 狮 》( Lion of 
Hollywood: The Life and Legend 
of Louis B. Mayer, New York: 
Simon and Schuster, 2005 ), 


聊 安 ， 好 运 
( Good Night, and Good Luck, 
美国 ，2005 ) 

治 ， 克 和 便 尼 、 大 卫 ， 斯 特 
雷 泽 恩 ( David Strathairn ) 出 
演 ; 克 和 鲁尼 导演 (华纳 独立 
影 业 提供 ) 


is 





( Joseph L. Mankiewicz ) 用 她 演 了 《彗星 美人 六 410 about Eve ) 中 的 一 个 小 角色 ， 其 电影 
中 的 男 伴 木 着 脸 介 绍 她 是 :“ 可 帕 卡 巴 纳 (Copacabana， 著 名 夜总会 ) 戏剧 艺术 学 校 的 高 
材 生 ! (他 还 说 他 早 知 道 梦 露 会 成 为 明星 ， 因 为 她 “急于 当 明 星 "。) 后 来 20 世纪 福克斯 
公司 签 了 她 ， 却 不 知 怎 么 用 她 。 她 演 了 一 堆 二 流 电影 ， 但 即使 影片 平 良 ， 观 众 还 是 喜欢 
她 。 她 抱怨 福克斯 公司 耽误 了 她 的 事业 ， 兽 盏 深 地 说 :“ 只 有 观众 可 以 制造 明星 ， 而 制 片 
厂 却 要 把 它 系统 化 !” 

她 事业 证 峰 时 ， 却 对 好 莱 坞 厌恶 ， 径 赴 “ 演 员工 作 室 ”( Actor"s Studio ) 去 学 习 。 学 
完 之 后 ， 她 再 回来 要 求 更 高 的 片酬 和 较 好 的 角色 ， 她 的 要 求 达 到 了 。 指 导 她 在 《巴士 站 》 
( Bus Stop，1956 ) 演出 的 乔 舒 亚 . 洛 根 ( Joshua Logan ) 曾 说 她 是 “和 我 记得 的 许多 女 星 一 
样 天 才 ”"。 她 超级 上 镜 ， 人 允许 摄影 机 探索 她 内 心 深 处 的 脆弱 。 和 她 合演 《 游 龙 戏 凤 》( The 
Prince and the Showgirl，1957 ) 的 劳伦斯 ， 奥利弗 盛赞 她 不 着 痕迹 地 混合 从 容 目 然 与 灵感 ， 
注释 一 个 里 着 妓女 外 衣 ， 内 在 却 是 如 小 女 娃 般 的 心思 与 灵魂 。 她 成 了 大 明星 后 的 私生活 一 
塌 糊 涂 ， 写 传记 的 莫 里 斯 . 佐 洛 托 ( Maurice Zolotow ) 说 :“ 她 大 多 数 时 候 是 个 不 幸 的 哺 药 
者 -” 她 失败 的 婚姻 和 恋情 经 常 是 报纸 头条 ， 所 以 她 更 要 喷 药 醒酒 来 求解 脱 。 她 以 不 负责 
任 而 恶名 昭彰 ， 篆 常 好 几 天 也 不 上 工 ， 使 电影 严重 超支 。 就 算 上 工 ， 她 也 因 叶 药 醒酒 ， 常 
搞 不 清楚 自己 是 谁 ， 身 处 何 处 。1962 年 她 被 发 现 死 于 过 量 的 巴 比 妥 和 酒精 。 

明星 神话 后 的 真实 没有 那么 浪漫 。 有 人 疏 到 明星 顶端 ， 也 必 有 成 千 上 万 的 人 失败 ， 
日 费 茄 功 ， 星 梦 破 碎 。 疯 琳 * 斯 特 普尔 顿 ( Maureen Stapleton ) 在 电影 、 电 视 和 舞台 表演 
都 得 过 无 数 大 奖 ， 对 明星 吃 过 的 苗头 被 外 界 简 化 成 垃 运 不 禁 严 词 匡 正 : 


我 认为 演员 都 够 剩 悍 ， 对 我 的 演员 同行 我 深 以 为 荣 ……: 有 人 称 我 们 自 大 狂 ， 有 
人 说 我 们 像 小 孩 。 演 员 被 看 成 不 负责 任 、 蚌 条 、 不 经 心 ， 像 个 笑话 。 人 们 认为 演员 
好 像 都 有 大 头 症 ， 其实， 他 的 头 可 不 因为 是 演员 而 大 的 。 作 家 或 画家 或 音乐 家 可 以 
躲 在 角落 算 伤 ， 可 是 演员 就 得 在 公众 面前 成 长 …… 演员 在 未 成 名 前 着 干 年 总 被 视 为 
垃圾 ,经常 受 歧视 ， 老 扮 着 笑脸 围 着 选 角 人 打转 。 我 就 打转 了 好 多 年 ， 但 我 转 得 并 
不 好 。 没 有 人 和 转 得 好 。 我 们 得 够 强悍 ， 够 有 商业 头脑 ， 那 么 ,我们 才 不 会 在 每 次 被 
名 得 狗 血 淋 头 时 感到 痛心 疾 首 。 我 们 需要 力量 ， 但 不 管 我 们 多 强悍 ， 我 们 都 需要 更 
强悍 。( 摘自 The Player: A Profile of an 4rt ) 


超市 的 货 有 巢 上 摆 满 了 八卦 杂志 ， 告 诉 大 众 明 星 如 何 把 生活 搞 得 乱七八糟 ， 如 何 当众 
出 丑 ， 还 有 如 何 放任 骄 纵 。 这 些 故事 可 以 畅销 ， 因 它们 诉 诸 公众 的 钦 划 和 敌意 。 

比较 少 被 人 提 及 的 ， 是 明星 如 何 被 狗仔 队 干 扰 。 我 们 也 很 少 读 到 诸如 鲍 勃 ， 霍 
普 ( Bob Hope ) 和 伊丽莎白 :泰勒 (Elizabeth Taylor ) 如 何 为 公共 福利 奉献 ， 约 坦 ， 韦 
恩 及 玛 琳 ' 集 德 丽 如 何 做 爱国 之 举 ， 秀 兰 ' 邓 波 儿 (Shirley Temple ) 和 罗 纳 德 * 里 根 
( Ronald Reagan ) 如 何 成 为 成 功 的 政治 人 物 ， 马 龙 : 日 兰 度 、 简 ' 方 达 (Jane Fonda ) 和 
乔治 殉 鲁尼 等 大 明星 如 何在 政治 上 激进 ， 或 芭 芭 拉 “' 史 有 滩 珊 ( Barbara Streisand ) 和 保 
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罗 . 纽曼 ( Paul Newman ) 如 何 慷慨 大 方 一 一 纽曼 个 人 起 码 捐 助 了 2.5 亿美 元 于 各 种 慈善 
活动 。 

当代 的 电影 明星 们 已 经 非常 精通 如 何在 生活 中 挖掘 个 人 魅力 、 经 营 公 众 形象 。 和 大 
治 " 殉 和 鲁尼 曾 指 出 :“ 如 果 你 想 出 名 ， 想 要 被 镁 光 灯 包围 ， 那么 最 好 到 那些 被 镜头 拍 到 后 
将 对 当地 人 民有 利 的 地 方 。 

或 许 在 如 今 的 电影 界 中 最 精明 的 慈善 家 是 安吉 丽 娜 * 朱 莉 与 布 拉 德 * 皮特 夫妇 。 他 
们 成 立 的 “ 朱 莉 - 皮特 基金 会 ”已 经 捐 出 了 数 百 万 美元 用 于 卡特 里 娜 飓风 过 后 新 奥尔良 
的 灾后 重建 。 他 们 捐助 无 国界 医生 等 人 道 主 义 组 织 和 各 种 救助 艾滋 病 患 者 的 组 织 ， 奈 问 
非洲 、 阿 富 汗 、 伊 拉克 的 难民 营 ， 在 美国 国会 委员 会 为 非洲 妇女 儿童 所 遭受 的 虐待 、 伤 
害 作 证 。 他 们 知道 不 管 躲 到 哪儿 媒体 都 会 围 追 堵截 ， 于 是 干脆 卖 出 了 新 生 小 孩 的 独家 照 
片 使 用 权 ， 比 如 以 1400 万 美元 卖 给 4 人物》 这 样 的 杂志 ， 所 得 收益 纳入 “和 朱 莉 - 皮特 基 
金 会 。 刊 登 独 家 照片 的 这 期 《人 物 》， 销量 暴涨 了 45%。 

明星 得 为 名 利 付 出 极 高 代价 ， 他 们 得 习惯 于 目 己 是 标 有 身价 的 产品 。 在 明星 制度 初 
期 ， 他 们 已 被 分 成 简单 的 类 别 : 处女、 荡 妇 、 剑 侠 、 妙 龄 女郎 ， 等 等 。 这 些 分 类 与 日 俱 
增 ， 像 拉丁 情人 、 大 丈夫 、 女 小 开 、 好 女孩 、 坏 女孩 、 犬 侍 的 记者 、 职 业 妇 女 ， 等 等 。 
当然 ， 所 有 大 明星 即使 被 分 成 某 一 大 类 ， 仍 有 独特 的 个 性 。 比 如 说 ， 容 易 到 手 的 金发 美 
女 一 直 是 美国 电影 的 最 爱 , 但 梅 * 蕙 丝 、 珍 ' 哈 露 和 玛丽 莲 ， 梦 露 仍 自 成 一 格 ， 各 有 模 
仿 者 。20 世纪 20 年 代 ， 瑞 典 进口 的 葛 丽 泰 ， 嘉 宝 ( Greta Garbo ) 创造 了 世故 的 致命 女人 
形象 ,后继 者 包括 玛 琳 : 化 德 丽 和 卡 罗 尔 * 隆 巴 德 ( Carole Lombard )。 隆 巴 德 一 开始 被 
认为 是 嘉 宝 一 型 ， 不 同 之 处 在 于 她 有 喜剧 感 。20 世纪 50 年 代 ， 西 德 尼 :* 波 带 埃 ( Sidney 
Poitier ) 成 为 第 一 个 非洲 窗 美 国 影 星 ， 拥 有 黑人 以 外 的 许多 有 影迷。 多 年 之 后 ， 黑 人 影星 才 
再 延续 传统 ， 但 波 带 埃 是 首创 者 。 

19 世纪 末 、20 世纪 初 ， 作 家 萧 伯 纳 ( George Bernard Show ) 写 了 一 篇 重要 文 曹 比较 
舞台 上 两 大 巨星 一 一 埃 莱 奥 诺 拉 " 杜 塞 (Eleonora Duse ) 和 莎 拉 ' 伯 恩 哈 特 ， 这 篇 文章 
後 始 了 对 不 同 明星 的 讨论 。 伯 恩 哈 特性 格 夸大 ， 可 以 把 任何 角色 都 处 理 得 适合 她 的 性 格 ， 
她 的 剧 迷 也 期 得 她 如 此 做 。 她 的 个 人 魅力 夸大 、 吸 引 人 ， 表 演 方式 也 与 她 的 性 格 吻 合 ， 
充满 尺 奇 的 效果 。 男 一 方面 ， 杜 塞 则 较 安 静 ， 一 开始 并 不 炫目 ， 而 且 她 演 每 个 角色 的 方 
法 不 同 ， 也 从 不 以 目 己 的 性 格 来 侵犯 剧 作家 创作 的 角色 。 她 的 艺术 是 隐形 的 ， 她 塑造 的 
角色 完全 可 信 ， 观 众 也 忘 了 是 表演 。 事 实 上 ， 阔 伯 纳 归纳 出 的 是 性 格 明 星 ( personality 
star ) 与 演员 明星 ( actor star )。 

性 格 明星 不 喜欢 饰演 和 自己 类 型 不 合 的 角色 ， 尤 其 担任 主角 时 。 汤 姆 . 汉 克 斯 就 从 
不 演 冷 酷 或 精神 有 病 的 角色 ， 因 为 他 们 会 与 自己 令 人 同情 的 形象 冲突 。 如 果 明 星 局 限 在 
某 些 形态 ， 任 何 改变 都 可 能 导致 灾难 。 就 像 玛 丽 ' 壁 克 徐 在 20 世纪 20 年 代 想 抛弃 她 小 
女孩 的 形象 ， 结 果 观 众 都 不 看 了 一 一 他 们 只 想 要 那个 小 玛丽 。 她 后 来 不 得 不 提早 在 四 十 
岁 退 休 ， 而 其 他 同龄 演员 仍 在 医 峰 呢 ! 
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ELEE 恒 《明日 世界 狂 ( Sky Cap 


ain and the World of Tomorrow， 美 国 ，2004 ) 的 花 加 照片 


? 1 ~ 二 i wy 
: Ld < 信 A » 


~ L 5 来 、 由 7 未 万 “py | 已 wa 二 F) 座 a " 
”日 小 本 依 、 穆 候 “ 浴 廿 7 四 国力 阳 小 本、 和 农 人 “从 习 可 看 兄 主 ， 所 二 ( Kerry Conran ) 


许多 未 来 或 奇幻 电影 都 是 在 棚 内 蓝 幕 前 所 拍 (6-18a )， 演 员 假 装 自 己 是 在 现场 外 景 中 ， 好 像 是 
在 飞机 跑道 上 (6-18b )。 演 员 有 时 会 抱怨 蓝 医 (或 绿 幕 ) 像 真 空 ， 必 得 自己 想象 场景 细节 。 当 演员 
必须 与 不 在 场 的 演员 演戏 (事后 再 用 数字 技术 纳入 )， 这 问题 就 大 了 。 演 员 间 互动 的 含 著 不 在 了 ， 从 
而 降低 了 其 表情 的 品质 。 一 位 特效 人 员 说 :“ 蓝 幕 表演 使 演员 丧失 自然 ,过 去 传统 的 摄影 棚 都 有 道具 
布景 和 三 面 墙 ， 蓝 幕 却 是 100 个 技工 和 三 面 蓝 幕 ，…… 导演 和 演员 都 擦 不 出 火花 。”( 派 拉 蒙 提供 ) 


该 片 实际 合 
成 后 ， 这 场 戏 画 面 被 
处 理 成 低 饱 和 的 深 
偶 色 
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时 性 格 演员 第 是 这 行 的 幕后 英雄 。 他 们 欠缺 明星 的 魅力 ， 却 以 才艺 和 持久 性 取胜 。 他 们 不 你 
赖 外 表 ， 所 以 常 可 有 较 长 影 龄 。 他 们 通常 长 相 平 请 ， 有 时 肥胖 ， 有 时 一 点 也 不 突出 ， 完 全 不 像 明星 
但 他 们 一 旦 进入 角色 ， 却 一 点 也 不 平凡 ， 他 们 掌控 了 摄影 焦点 


6—-19a | 发 胶 情 人 楚 ( Hairspray， 美 
国 ，2007 ) 

约翰 " 特 拉 沃 尔 塔 、 妮 基 '， 布朗 斯 基 
(Nikki Blonsky) 出 演 ; 亚当 ， 山 克 曼 


( Adam Shankman ) 编 玩 、 了 手 演 


在 美国 ， 男 一 号 及 女 一 号 演员 不 能 演 
主角 时 都 会 悄悄 退休 。 但 特 拉 沃 尔 塔 不 是 
恕 此， 他 斤 喜 欢 演 古 怪 性 格 角 色 。 此 歌舞 
片 中， 他 必须 唱 呀 跳 的 ， 还 得 反串 女 角 ， 
是 无 可 救 药 的 欢乐 少女 之 母 。 如 果 是 其 他 
较 不 入 流 的 演员 就 会 在 这 种 俗 丽 角色 中 向 
观众 上 昭 眼 睛 ， 但 特 拉 沃 尔 塔 穿 上 笨重 的 肢 
体 填 充 物 扮演 可 爱 少 女 的 肥 妈 ， 嗲 嗲 地 爱 
她 那个 可 爱 的 女儿 。( 新 线 提供 ) 





女王 (The Queen， 又 译 : 戴 妃 与 女皇 ， 英 国 ， 


2006 ) 
ee PA. "Ee 大 和 - Ms 他 gs” by 天 
海伦 ， 杀 伦 ( Helen Mirren ) 出 演 ; 斯 帝 分 ， 绵 里 尔 斯 于 泊 


米 伦 无 可 比拟 的 精神 为 她 赢得 数 不 清 的 演员 奖 ， 她 也 像 
其 他 英国 演员 一 样 。 影 、 视 、 剧 三 栖 如 鱼 得 水 。 她 演 的 电视 
剧 《 头 号 嫌疑 办 Prime Suspect ) 中 那个 柄 酒 警 探 为 人 津津 乐 
道 ， 舞 台 上 她 也是 经 典 剧目 如 契 订 夫 、 史 特 林 堡 、 屠 格 涅 夫 
及 莎 剧 ( 莫 喜 剧 及 历史 剧 ) 的 常客 。 在 此 片 中 她 扮演 英国 女 
王 ， 含 甘地 诠释 年 长 的 女王 ， 可 爱 、 上 庄重 规矩 又 拘谨 得 可 笑 ， 
可 是 又 值得 同情 。 这 个 一 本 正经 的 女子 被 责任 、 职 责 、 自 我 
辆 在 等 事 绑 得 死 死 的 。 米 伦 的 表演 为 她 再 添 奥斯卡 后 冠 ， 当 
她 看 到 女王 角色 要 穿 的 乏味 古板 衣服 时 也 同情 地 掉 下 眼泪 
( 米 拉 麦克 斯 提供 ) 
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末代 独裁 (The Last King of Scotland ， 


了 了 > 一 £ £ I | sk ~ 三 过- 本 

又 译 -， 取 后 的 苏格兰 王 ， 蓝 国 / 和 德国，2006 ) 
oe. Fa sp 和 I ~" \ 2 计 ¢ 
本 姆 斯 。 麦 卡 沃 伊 (James McAvovy )、 福 雷 斯 


对 二 页 点 夺 4 ' . Sw 出 
特 ，。， 患 特 克 ( Forest Whitaker ) 出 演 ; 凯 文 。 


元 ， 唐 纳 【Kevin Macdonald ) 导演 


Nit 


=- -bs A 村 人 =- 
惠 特 殉 不 单 是 才华 模 洲 的 演员 ， 也 是 个 好 
演 ， 他 曾 因 扮演 这 位 乌干达 的 神经 独裁 者 阿 明 


i 获 奥斯卡 影帝 。 惠 特 克 不 强调 阿 明 暴君 的 到 


我 们 看 到 他 的 魅力 ， 如 不 时 泛 出 智慧 语言 以 及 
秀 析 人 性 的 敏锐 观 此 我 们 如 同 那 售 苏 枚 兰 质 
i 2 4 | % » 

象 看 他 ,逐渐 再 发 现 这 位 野蛮 暴君 温和 敦厚 的 


- 面 。( 20 世纪 福克斯 提供 ) 


2 人 人 
Ah 


内 » 

Wi . 
Ce 
了 





关于 施 密 特 (About Schmidti， 又 译 ， 


La sw 二 ‘& \ 


4 人生 - 


上 凯 西 ' 贝 区 (Kathy Bates ) 出 演 ; 亚历山大 佩 


因 . ( Alexander Payne ) 本 演 
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另 一 方面 ， 许 多 演员 也 喜欢 停留 在 某 一 类 型 ， 仅 在 其 中 做 变 委 。 约 期 ' 韦 恩 是 电影 
史上 最 受 欢迎 的 明星 ， 从 1949 到 1976 年 ， 他 年 年 入 选 十 大 卖座 明星 ， 只 有 三 次 不 在 榜 
上 。 他 说 :“ 不 管 什么 角色 ， 我 演 的 就 是 约 蔓 ' 韦 恩 ， 也 演 得 不 销 ， 是 吧 ?” 在 观众 眼 
里 ， 他 是 动作 派 〈 暴力 派 ) 而 不 是 靠 嘴 皮 子 。 他 的 图 征 (iconography ) 是 对 世故 和 知识 
的 不 信任 ， 他 的 名 字 就 是 男性 化 的 代名词 一 一 虽然 他 的 形象 是 战士 而 非 情 人 。 他 较 老 之 
后 ， 比 较 有 人 情 味 ， 也 以 筑 诺 方式 嘲讽 自己 的 大 男人 形象 。 韦 恩 深 知 明星 的 巨大 影响 力 
可 以 引领 价值 观 ， 所 以 在 许多 电影 中 ， 他 注入 右 辟 意 识 形 态 ， 并 成 为 保守 美国 人 的 英雄 ， 
包括 罗 纳 德 ， 里 根 、 纽 特 ' 金 里 奇 ( Newt Gingrich )、 奥利弗 . 诺 思 (Oliver North ) 和 由 
特 ， 布 坎 南 (Pat Buchanan ) 等 。 

讽刺 的 是 ， 加 里 :' 威 尔 斯 ( Garry Wills ) 在 文化 研究 《约翰 韦 恩 的 美国 : 名流 的 政 
治 》( John Wayne’s America: The Politics of Celebrity, Simon & Schuster，1997 ) 一 书 中 指 
出 ， 韦 恩 虽 被 大 众 视 为 西部 的 马上 英雄 ， 他 却 不 喜欢 马 ( 见 图 10-3a )。 此 外 ， 他 也 刻意 
在 第 二 次 世界 大 战 时 逃避 服 兵役 。 但 是 像 《 硫 碟 岛 浴血 战 》( The Sands of Iwo Jima， 见 图 
7-15 ) 这 类 卖座 片 中 ， 他 却 被 塑造 成 军人 典范 。 威 尔 斯 指出 :“ 第 二 次 世界 大 战 逃 役 的 人 
如 今 却 被 视 为 赢得 战争 的 英雄 象征 。 总之， 明星 图 征 可 能 与 史实 不 符 。1995 年 民意 调 
查 显示 ( 这 时 韦 恩 已 去 世 十 六 年 了 )， 他 被 选 为 美国 历年 来 最 受 喜 爱 的 明星 。 

电影 理论 家 理 查 德 . 戴尔 ( Richard Dyer ) 说 ， 明 星 有 能 指 意 义 。 任 何 对 有 明星 在 内 
的 合理 的 电影 分 析 都 应 当 考 虑 明星 的 图 征 意义 。 像 简 ' 方 达 呈 现 了 复杂 的 政治 联想 ， 正 
因为 她 的 生活 就 具有 政治 风格 ， 而 她 也 把 这 种 风格 纳入 目 己 的 个 性 和 角色 塑造 中 。 她 和 
韦 恩 等 明星 一 样 ， 在 电影 中 都 传达 意识 形态 ， 上 暗示 其 行为 的 理想 性 。 戴 尔 也 指出 ， 明 星 
的 图 征 永远 在 变化 当中 ， 会 混 人 他 真正 的 生活 和 之 前 的 角色 。 比 如 说 ， 向 ' 方 达 的 事业 
可 分 成 六 个 阶段 : 





(1) 父亲 由 于 父亲 亨利 ， 方 达 的 威望 ， 她 得 以 于 1960 年 进入 电影 圈 。 她 长 
得 像 他 ， 而 他 又 是 代表 美国 的 知名 自由 派 分 子 。 简 这 段 时 期 的 角色 偏重 外 露 的 性 感 ， 
带 点 小 男生 的 况 味 而 非 娇 柔美 女 。 匮 峰 代 表 作 是 《 女 贼 金 丝 猫 了》( Cat Ballou，1965 )。 

(2) 性 这 上 段 时 期 她 为 法 籍 丈夫 罗 歇 . 瓦 迪 姆 (Roger Vadim ) 所 主 控 。 瓦 迪 姆 
在 一 连 串 情色 电影 中 剥 淹 她 的 美 魏 和 婉 好 身材 ， 代 表 作 是 《太空 英 具 六 Barbarella， 
1968 )。 虽 然 两 人 以 离婚 收场 ， 但 简 仍 公称 瓦 迪 姆 将 她 从 性 压抑 和 幼稚 的 角色 中 解放 
出 来 。 

(3) 表演 她 回 到 美国 至 “演员 工作 室 ” 向 纽约 的 表演 大 师 李 。 斯 特 拉 斯 伯 格 
( Lee Strasberg ) 学 习 。 此 时 她 的 表演 深度 和 跨度 大 增 ， 也 因 《 孤 注 一 括 》 一 片 于 1969 
年 获 奥 斯 卡 提名 。 她 后 来 终 以 《 柳 匡 芳 草 》( Klute，1971 ) 中 的 妓女 一 角 而 荣获 女 主 
角 奖 。 

(4) 政治 她 持 反 越战 及 妇女 运动 的 激进 立场 ， 公 开 反 战 ， 反 种 族 歧 视 和 性 别 


哈 拉 美发 师 ( Barber Shop， 美 国 ，2002 ) 
艾 斯 ， 库 珀 (Ice Cube ) 出 演 ; 带 姆 ， 斯 托 里 (Tim Story ) 
导演 


艺人 也 是 企业 家 ， 艾 斯 “ 库 珀 虽 只 有 30 岁 出 头 ， 却 
拥有 饶舌 歌星 / 演员 / 制 片 / 编 剧 / 作曲 家 / 导演 等 多 项 
头衔 ， 把 自己 经 营 得 十 分 出 色 。 作 为 嘻哈 和 侥 舌 艺术 家 ， 
他 创下 数 个 多 金 唱片 纪 录 ， 但 他 的 未 来 却 在 电影 上 。 * 贷 
舌 是 年 轻 人 的 游戏 ,” 他 说 ,“ 电 影 可 以 使 我 局 面 更 大 更 
好 。 事实 上 ,他 局 面 二 点 不 小 。1998 年 ， 他 创设 制 片 公 
司 “ 库 珀 视野 ”， 演 了 18 部 电影 ， 有 喜剧 角色 也 有 严肃 
角色 ， 众 口交 羌 。 他 也 为 16 部 电影 作曲 。 此 外 ， 和 他 制作 
了 7 部 电影 ， 包 括 成 功 的 《星期 五 》( Friday ) 喜剧 集 ， 利 
润 超过 一 亿美 元 。 他 也 写 过 5 个 剧本 ， 导 过 一 部 电影 。 因 
为 他 那 种 “小 区 电影 ” 感 ， 米 高 梅 公司 请 他 为 许多 演员 合 
演 的 喜剧 《 哈 拉 美发 师 》 编 剧 并 兼任 制 片 。 电 影 成 本 不 高 ， 
仅 1200 万 美元 ， 却 有 7500 万 美元 票房 。 他 的 所 有 作品 都 
带 有 “市 井 感 ， 以 倡 俗 的 谐 趣 、 丰 富 的 角色 塑造 ， 以 及 许 
多 感情 著称 ， 是 典型 的 (黑人 ) 灵魂 色彩 "。( 米 高 梅 提 供 ) 





歧视 。 她 也 将 工作 政治 化 ， 主 演 意 识 形态 高 标的 影片 ， 如 《一 切 安 好 了》( Tout va bien， 
法 国 ，1972) 《玩偶 之 家 》(A Doll’*s House， 英 国 ，1973) 和 《 莱 莉 亚 》( Julia， 
1977 )。 她 的 左 曙 政治 行为 曾 影 响 了 她 的 票房 ， 但 她 仍 不 为 所 动 ， 继 续 公 开发 表 重 要 
公众 议题 

(5) 独立 自己 开 公 司 制作 《 返 乡 》( Coming Home，1978) 一 片 。 制 片 人 这 个 
新 身份 相当 成 功 。 她 也 出 版 过 几 本 书 ， 并 成 为 韵律 健美 运动 代言 人 。 

(6) 中 年 、 lah 嫁 给 媒体 大 部 特 德 。 特 纳 (Ted Turner ) 后 ，1992 
年 简 退 休 了 ， 后 来 离 了 婚 ， 借 《怪兽 婆婆 》( 见 图 6-15 ) 复出 ， 票 房 大 获 成 功 。2009 
pt el tet de hte 


房 最 具 号 召 力 的 却 仍 是 性 格 明星 。 他 们 只 要 扮 目 己 不 模仿 别人 ， 就 永远 在 高 峰 。 
像 吉 拉 3 项 ， 善 博 说 他 不 过 是 站 在 摄影 机 前 “表演 目 然 "。 同 样 的 ， 玛 丽 和 过 梦 露 在 表现 目 
己 的 簿 很 、 脆 弱 和 可 怜 巴巴 讨好 人 时 总 是 发 挥 最 佳 


270 ”认识 电影 





| 婚礼 傲 客 (7pe Wedding Crashers， 美 国 ，2005 ) 


文 斯 " 沃 恩 ( Vince Vaughn )、 欧 文 * 威 尔 避 (Owen Wilson ) 出 演 ; 大 卫 ， 多 布 金 (David Dobkin ) 


演员 杰 殉 “ 莱 蒙 (Jack Lemmon) 有 一 次 说 起 他 去 探望 一 位 老 性 格 演 员 埃 德 蒙 . 格 温 ( Edmund 
Gwenn ) We 格 温 当 时 恰 串 痛 症 ,在 医院 与 死神 搏斗 。 莱 蒙 语 带 敬意 地 问 他 :“ 死 很 难 吗 ?” 格 温 
回答 ss“ 是 的 ,但 是 不 比 喜 剧 难 。” 喜剧 演员 从 不 像 正 剧 演员 那么 受 人 尊重 (注意 到 喜剧 演员 不 容易 
拿 到 和 不 过 ， 几 平 每 个 演员 都 承认 喜剧 比 正剧 难 演 。 本 片 是 两 个 好 友 兼 事业 伙伴 到 处 阅 婚 礼 
的 趣事 ， 他 们 通常 不 请 自 到 ， 因 为 婚礼 是 狗 返 女人 的 最 佳 方式 ， 同 时 又 有 好 酒 好 荣 、 音 乐 跳舞 的 派 
对 气氛 。 导 演说 :“ 两 人 默契 到 使 我 想起 阿 博物 和 科斯 特 洛 。 欧 文 的 表演 是 小 火 慢 炖 ， 文 斯 则 是 大 火 
机 关 枪 。 他 们 活力 精准 ， 互 相 匹 配 ， 绝 对 是 当代 最 佳 喜 剧 拍 档 a。”( 新 线 提供 ) 


一 方面 ， 也 有 许多 明星 拒绝 定型 ， 老 想 演 不 同 的 角色 。 比 如 约翰 尼 : 德 普 和 瑞 
苦 … 威 蕊 斯 豆 有 时 宁 侈 传统 角色 而 故意 选择 不 讨好 的 角色 ， 借 此 拓宽 戏 路 ， 
低 一 般 都 以 戏 路 的 多 样 性 和 宽 罕 为 标准 。 
许多 明 上 ype 在 两 极 之 间 ， 有 时 演 个 性 角色 ， 有 时 也 模仿 他 人 pe 的 詹 姆 
斯 史 都 华 、 加 里 .格兰特 、 奥 焦 丽 .赫本 都 演 过 不 同 的 角色 。 不 过 ， 我 们 还 是 很 难 想 
脓 赫 本 演 .个 脆弱 或 粗 邵 的 女人 ， 因 为 她 的 形象 已 深 植 在 优雅 、 高 贵 的 性 上 上 上。 同样 的 ， 
我 们 也 不 难 了 解 什么 是 “ 克 林 特 ' 伊 斯 特 伍德 型 ” 
专业 演员 和 明星 之 分 别 不 在 技巧 ， 而 在 其 受 欢 迎 的 程度 。 明 星 应 有 巨大 的 个 人 魅力 ， 
能 吸引 我 们 的 注意 。 其 他 领域 的 公众 人 物 很 少 能 像 电 影 明星 那样 影响 深远 。 有 些 仅 因 他 











™ : 





迷 魂 记 (Yertigo， 美 国 ，1958 ) 
史 都 华 和 人 金 . 诺 瓦 克 (Kim Novak ) 出 演 ; 希 区 柯 克 导 演 


aE 7 外 
= / 寸 nn 
二 i 大 JT 


也 许 希 区 柯 克 最 大 的 天 分 在 于 既 顾 到 票房 成 功 ， 又 能 超越 制度 。 他 明了 领衔 的 明星 保障 了 电影 
的 商业 成 绩 ， 但 他 也 喜欢 将 明星 往 黑 暗 处 推 一 一 探讨 神经 质 ， 或 者 潜在 的 精神 病 ， 这 些 可 能 会 诈 覆 明 
星 已 建立 的 图 征 。 每 个 人 都 爱 史 都 华 这 个 半 结 蔬 、 高 尚 又 代表 美国 的 典型 理想 主义 者 ， 像 他 在 《 风 
i 但 在 本 片 中 ， 史 都 华 沉迷 于 对 神秘 女子 的 浪漫 想象 ， 他 自以为是 爱情 

， 他 过 上 的 是 虚构 的 女人 。 和 希 区 柯 克 表面 上 在 拍 侦探 惊悚 类 型 片 ， 实 际 上 却 在 探索 爱情 中 的 迷恋 、 
a 册 作 全 出 大生 





们 代表 了 传统 美国 价值 ， 如 说 话 平 实 、 正 直 、 理 想 主 义 等 等 ， 这 类 代表 人 物 如 加 里 ， 库 
珀 和 汤姆 : 汉 克 斯。 有些 则 代表 了 反 体 制 形 象 ， 如 孤独 的 饱 嘉 、 克 林 特 ' 伊 斯 特 伍 德 、 
杰 殉 ， 尼 科 尔 森 (Jack Nicholson )。 加 里 格兰特 和 卡 罗 尔 ， 隆 巴 德 演 什 么 都 好 笑 ， 别 有 具 
魅力 。 当 然 ， 还 有 些 是 以 外 貌 取胜 的 ， 如 安吉 丽 娜 . 朱 莉 和 砂 德 ， 洛 。 

世故 的 导演 用 明星 和 角色、 表演 及 导演 间 的 暧昧 张力 赢 取 公 众 的 情感 。 和 希 区 柯 克 说 : 
“当主 角 不 是 明星 时 ， 整 部 电影 都 会 受 损 ， 观 众 不 会 关心 他 们 不 认得 的 角色 的 处 境 .” 当 
明星 而 非 传 统 演员 扮演 一 个 角色 ， 角 色 已 自动 带 有 某 种 意义 ， 导 演 和 演员 在 写 好 的 角色 
上 再 加 东西 ， 就 会 产生 完整 的 戏剧 意义 。 有 些 导演 (尤其 是 制 片 厂 时 代 的 电影 人 ) 会 在 
明星 制度 上 再 加 上 艺术 影 啊 力 ( 见 图 6-22 ) 

也 许 对 明星 而 言 ， 最 大 的 采 兆 是 成 为 美国 流行 文化 的 图 征 。 好 像 古 代 的 神 只 ， 有 些 
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明星 世界 知名 ， 光 是 他 们 的 名 字 就 能 带 来 复杂 的 联想 ， 比 如 玛丽 莲 ，。 梦 露 。 明 星 不 像 传 
统 演 员 (不 论 他 演 得 多 好 )， 他 们 的 名 字 已 使 一 些 想法 和 情感 自动 深入 他 们 外 表 的 意义 
中 ， 这 不 仅 球 积 目 他 们 过 去 的 角色 ， 也 来 目 他 们 真正 的 性 格 。 当 然 ， 经 年 累 月 后 ， 有 些 
象征 意义 可 能 会 逐渐 消退 ， 但 是 有 些 大 明星 的 图 征 ， 比 如 加 里 ， 库 珀 会 变 成 共通 的 经 验 。 
法 国 评 论 家 埃 德 加 ' 葛 兰 (Edgar Morin ) 指出 ， 库 珀 表演 时 ,会 目 动 “加 里 : 库 珀 化 ”， 
把 角色 与 他 自己 合 而 为 一 。 因 为 观众 深 深 认同 库 班 以 及 他 象征 的 价值 ， 他 们 等 于 在 表扬 
自己 一 一 至 少 是 精神 上 的 上 自 我。 这 些 独 树 一 帜 的 伟大 明星 其 实 是 文化 原型 ( archetypes )， 
而 他 们 的 受 欢迎 代表 了 他 们 能 体现 出 那个 时 代 的 意义 。 许 多 文化 研究 指出 ， 明 星 的 图 征 
可 以 包含 情感 丰富 和 复杂 的 地 域 神话 及 象征 。 








表演 风格 因为 时 代 、 类 型 、 基 调 、 国 家 和 导演 重点 而 近 然 不 同 。 这 些 分 野 使 表演 方 
法 分 成 不 同 种 类 ， 然 而 在 同一 种 类 当中 ， 这 些 分 类 的 定义 亦 非 绝对 。 举 例 说 ， 本 书 中 有 
关 现 实 主义 和 形式 主义 方法 的 不 同 也 可 应 用 在 表演 艺术 上 ， 只 是 它 有 许多 变奏 和 分 文 。 这 
些 名 词 在 不 同 的 时 代 也 有 不 同 的 诠释 ， 比 如 说 ， 独 莲 ， 吉 许 ( Lilian Gish ) 在 默片 时 被 认 
为 是 非常 写实 的 演员 ， 但 从 今天 的 标准 来 看 ， 她 的 表演 似乎 吐 球 然 不 落实 。 同 样 的 ， 殉 筋 
斯 ， 金 斯 基 在 《 阿 基 尔 ， 上 帝 的 愤 奶 》 中 算是 十 分 风格 化 〈 见 图 6-23 )， 但 比 起 形式 主 
义 时 代 的 极端 形式 ， 比 如 《 卡 里 加 利 博 士 的 小 屋 》( The Cabinet of Dr. Caligari ) 中 的 康 拉 
德 . 法 伊 特 ( Conrad Veidt， 见 图 7-16 )， 金 斯 基 又 较为 写实 了 。 所 以 这 是 程度 的 问题 。 

将 表 滨 风格 以 国家 分 类 也 会 有 误 ， 尤 其 那些 容纳 不 同 风 格 的 国家 ， 如 日 本 、 美 国 、 
意大利 。 比 如 说 ， 意 大 利 人 《或 其 他 地 中 海 人 士 ) 一 般 而 言 ， 其 国民 性 格 比 较 戏 剧 化 ， 比 
起 其 他 较 收 敛 的 民族 性 ， 如 瑞典 或 其 他 北欧 国家 ， 意 大 利 人 的 表达 伶 张 许多 。 但 就 意大利 
电影 而 言 ， 这 个 说 法 慌 介 得 修正 。 贾 意大利 也 许 性 格 倾 问 于 拉丁 刻板 印象 ， 比 如 和 莉 娜 ， 韦 特 
米 勒 的 作品 ( 见 图 6-24 )。 北 意大利 人 则 收敛 而 较 不 随 性 ， 比 如 安东尼 奥 尼 的 风格 。 

类 型 和 导演 当然 也 影响 到 表演 。 举 例 而 言 ， 风 格 化 的 武士 道 电 影 中 ， 如 黑 泽 明 
的 《用 心 棒 》， 三 船 敏 郎 勇猛、 做 慢 又 自 夺 不 凡 。 但 在 现实 主义 风格 电影 《天 国 与 地 狱 》 
( High and Low， 亦 为 黑 泽 明 导 演 ) 中 ， 他 的 表演 一 改 为 层次 分 明 、 细 腻 扎 实 。 

虽然 电影 源 起 目 1895 年 ， 但 默片 表演 实际 上 只 占 了 15 年 左右 。 史 家 多 以 格 里 菲 斯 
《一 个 国家 的 诞生 》( 1915 ) 为 默片 首部 杰作 ， 真 正 进 入 有 声 时 代 应 是 1930 年 。 在 短 短 15 
年 内 ， 表 演 风格 却 多 彩 多 姿 。 如 《 贪 禁 》 中 吉布森 ' 高 兰 细腻 含 蕾 的 现实 主义 ,《 最 后 命 
令 》( The Last Command ) 中 埃 米 尔 … 詹 守 斯 (Emil Jannings ) 华丽 虚 饰 的 悲剧 营造 ， 到 默 
片 的 大 喜剧 谐 星 如 时 别 林 、 基 顿 、 哈 罗 德 ， 劳 埃 德 、 哈 里 . 兰 登 (Harry Langdon )， 还 有 
入 茉 、 哈 人 台 ， 都 各 目 发 展 出 个 人 化 风格 ,尽管 表面 上 有 些许 相同 。 
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阿 基 尔 ， 上 和 斋 的 愤 妈 


(Apguirre, the Wrath of Cod， 又 和 殖 : 天 


1 四 f 霹 | 0) / 人 | 

克 劳 斯 ， 人 金 斯 基 ( Klaus Kinski ) 出 演 ; 
维尔 纳 。 赫 尔 估 格 ( 允 erner Herzog ) 
IE 


表现 主义 的 表 滤 和 德国 电影 密切 
有 关 一 一 德国 电影 强调 导演 而 非 演员 
这 种 表演 风格 机 掉 个 别 的 细节 ， 强 调 
象征 性 而 非 立 体 可 信 的 角色 。 它 是 
表现 的 (presentational ) 而 非 再 现 的 
( representational )， 以 极端 代替 典型 
的 风格 。 心 理 的 复杂 层面 被 风格 化 的 
主题 本 质 代 替 。 比 如 说 ， 金 斯 基 人 饰演 
西班牙 远征 军 ， 被 认为 宛如 阴 苞 的 毒 
蛇 ， 他 魔鬼 般 的 五 官 仿 佛 残 暴 的 面具 ， 
可 以 立刻 变脸 ， 如 了 眼镜蛇 般 准备 出 击 。 
( New Yorker Films 提供 ) 





显 哑 的 诱惑 ( The Seduction of Vimi ¥ 
意大利 ，1972 ) 
半 恩 卡 洛 ， 麻 尼 尼 ( Giancarlo Giannini )、 埃 莱 


pe 。 共 站 ,和 下 1『FR '; Ww、 jp 。 主 出 
娜 。 菲 奥 雷 ( Elena Fiore ) 出 演 ; 和 章 娜 ， 书 


2 入 一 名 := = 人 = 天 ME HI 
> | 世上 吉 6 上 tr 
4 > -7 * 二 了 Xx) 
F i Le 上 于 TT 
| 从 时 || ;四 人 二 下 $i ] 易 条 竹 
= A ' -一 Pp 一 Pw 
. Li Bb 下 二 了 一 +} 
3 彼 化 而 且 今 人生 拓 入 尼 尼 演 一 个 曲 
bs EE fr J ri < 2 ey 小 一 
= 一 一 不 | 一 i 二 记 有 | 1 
il. EF = 二 £ - 
关 云 强 》 PS -一 I i # < 了 
| = > pa 1 : 一 
Eg 个 一 蓄 一 
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= 了 如 Ts Be E41. 
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| | 大 其 FT 下 内 本 三 5 汇 纲 德 和 
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6—25 洛 其 ml 怖 秃 ( The Rocky Horror 
Picture Show ， 英 国 ，1975 ) 

种姓 ， 柯 里 (Tim Curry )、 理 查 德 . 奥 布 赖 轧 
( Richard 0 Brien) 出 演 ; 吉姆 ， 沙 (Jim 


站 En 
Sharman ) 7 与 


电影 的 基调 会 支配 表演 风格 。 基 调 主要 
是 由 类 型 、 对 白 、 导 演 对 戏剧 素材 的 态度 决 
定 。《 洛 基 丽 怖 秀 》 的 早期 观众 讨厌 其 变态 的 
做 作 机 智和 嘲讽 腔调 ， 正 统 世 界 及 其 价值 观 被 
俗 艳 的 戏剧 无 情 地 甘 斤 。 但 后 来 它 却 成 为 最 受 
欢迎 的 那 典 (cult) 电影 ， 在 大 学 城 和 大 都 市 
的 午夜 场 赚 进 8000 万 美元 。 其 实 大 部 分 小 众 
电影 都 诉 诸 颠 覆 观 众 的 本 质 ， 以 及 我 们 对 践 路 
传统 道德 观 的 渴望 。( 20 世纪 福克斯 提供 ) 





一 般 对 响 pe i 所 有 电影 都 以 “默片 速度 ”"( 即 每 秒 16 格 男 面 ) 来 担 摄 和 放 


映 。 事 实 上 ， 影 片 速 不 相同 ， 为 机 完全 县 所 即使 在 同一 部 电影 中 ， 各 
场 戏 速度 也 不 一 样 。 一 般 而 言 ， 折 襄 剧 场景 时 会 授 慢 些 ， 使 放映 的 速度 快 些 。 而 戏剧 性 


场景 则 摇 快 点 ， 让 放映 时 动作 显得 较 慢 ， 成 为 每 秒 20 至 22 格 画 面 。 但 当今 电影 放映 仅 
有 两 种 速度 : 默片 16 格 ， 有 声 24 格 ， 所 以 表演 的 原 节 奏 感 就 被 改变 了 上 了。 因此， 默片 的 
演员 看 来 动作 急促 而 滑稽 ， 喜 剧 可 因 这 种 扭曲 而 增加 喜剧 感 ， 默 片 谐 星 的 表演 今天 看 来 
仍 有 魅力 ， 但 喜剧 以 外 ， 这 种 技 术 的 扭曲 应 有 修正 的 考虑 

默片 时 代 最 受 好 评 的 明星 是 章 别 林 。 他 早年 在 杂 要 剧团 工作 ， 练 就 一 喘 喜 剧 技 巧 ， 
使 他 在 众 谐 星 中 无 出 其 在 者 。 就 哑 剧 而 言 ， 以 他 的 原则 性 最 多 。 评 论 家 盛赞 他 如 芭蕾 般 
的 优雅 ， 甚 至 杰出 舞 星 尼 金 斯 基 ( Vaslav Nijinsky ) 也 称 齐 别 林 和 他 模 逢 对 手 。 他 独 树 
帜 地 混合 了 喜剧 与 翡 剧 ， 剧 作家 萧 伯 纳 形容 持 别 林 为 “电影 惟一 的 天 才 ”。 至 于 一 同好 吹 
毛 求 症 的 剧 评 家 亚历山大 : 伍 尔 科 特 ( Alexander Wooleott ) 一 向 看 不 起 电影 ， 但 看 完 早 
别 林 《城市 之 光 》 中 有 力 而 令 人 捧腹 的 表演 后 大 为 折服 :“ 音 别 林 是 世上 最 伟大 的 亏 术 
家， 我 愿意 为 他 辩护 。” 

葛 丽 泰 * 嘉 宝 将 默片 已 发 展 出 的 浪漫 表演 方式 在 20 世纪 30 年 代 发 扬 光 大 ， 评 论 家 
尔 之 为 明星 式 表 演 。 米 高 梅 公司 老 把 她 拍 成 有 神秘 过 去 的 女子 : 情妇 、 高 级 交际 花 、 审 


三 者 “永恒 之 女性 ”的 本 质 。 她 的 脸 显 现 惊人 之 美 ， 能 容纳 矛盾 的 情感 ， 又 同时 收 
放 自 如 ,仿佛 有 涟 满 扫 过 她 的 五 官 。 这 位 高 挑 的 美人 动作 优雅 ， 溜 滑 的 美人 肩 像 是 蝴蝶 
折 翅 ,历尽 沧桑 。 此 外 ， 她 也 能 上 暗示 双 性 恋 ， 如 在 《瑞典 女王 》( Oween Christina ) 中 ， 她 
的 坚毅 与 男装 打扮 和 她 精致 的 女性 化 特色 相互 衬托 。 

英国 的 重要 演员 大 多 是 剧场 明星 。 英国 的 剧目 剧场 制度 ( repertory system ) 是 文明 世 
界 的 艳羡 之 处 ， 几 乎 每 个 中 型 城市 都 有 驻 市 剧 轨 ,演员 可 接受 各 色 古 典 剧目 ,尤其 是 莎 
剧 的 陶冶 。 一 旦 他 们 的 表演 进步 ， 就 会 尝试 复杂 和 角色。 佼佼 者 会 搬 到 大 城市 ， 进 入 有 名 
的 剧团 。 这 种 训练 过 程 使 英国 演员 个 个 多 才 多 艺 ， 优 秀 者 会 被 伦敦 剧场 吸收 。 这 里 也 靠 
近 英 国 的 制 片 中 心 ， 使 演员 能 目 由 穿梭 在 电影 、 剧 场 和 电视 之 间 。 

演 莎 剧 是 表演 艺术 的 最 高 层 。 如 果 你 能 在 莎 剧 中 演 得 令 人 信服 ， 据 说 你 就 可 以 演 任 
何 戏 了 。 因 为 莎 剧 对 演员 的 技术 和 艺术 视野 要 求 甚 严 ， 莎 剧 的 对 特 是 四 百年 前 说 的 话 ， 
这 种 语言 古老 到 即使 文人 也 常 只 懂得 四 分 之 一 。 清 晰 背诵 这 种 对 日 (这 一 点 已 经 很 不 容 
易 ) 是 最 基本 的 ， 还 得 说 得 像 有 血 有 肉 的 人 话 。 以 下 为 《哈姆雷特 》 第 二 幕 主角 最 后 的 
演讲 ,说 出 对 自己 不 能 为 父 报仇 的 上 自我 收视 : 





唉 ， 我 真是 个 混 球 ! 

我 ， 亲 爱 被 害 者 的 儿子 。 

被 天 地 催促 复 估 ， 

我 掏 出 心中 的 话 ， 这 必定 像 个 妓女 ， 

像 个 娼 妇 一 样 被 诅咒 

一 个 下 人 ! 恶心 ( Fie uponit)! 环 (foh)! 


这 个 对 日 以 诗 赋 方 式 出 现 ， 演 员 得 避免 像 唱 歌 般 吟 诵 ; 另 一 方面 ， 还 要 努力 将 像 歌 
间 般 的 台词 念 得 “写实 "。 演 员 的 口 昌 应 清晰 脆 利 ， 让 观众 听 得 清楚 诸如 被 害 者 、 娼 妇 、 
下 人 这 些 字 眼 。 演 员 得 技巧 好 到 即使 现代 观众 听 不 懂 那 些 古 字 ， 也 能 传达 出 其 中 的 情感 。 
“恶心 ( Fie ) “是 (foh ) ”， 这 些 字 是 莎 俩 时 代 的 语 助 词 ， 现 代 人 早已 不 再 用 。 简 单 地 
说 ， 要 演 《 哈 姆 雷 特 》 这 种 难 演 的 戏 ， 需要 高 超 的 技巧 、 知 识 和 勇气 ， 可 以 说 需要 一 个 
天 才 ( 见 图 6-26b )。 

英国 表演 传统 偏重 近 距 观察 的 外 在 表现 的 才能 ， 所 有 演员 接受 的 训练 包括 口 白 、 动 
作 、 人 化妆、 对白、 剑术、 舞蹈、 肢体 控制 和 群众 表演 。 比 如 说 ， 劳 伦 斯 * 奥利弗 的 表演 
法 永远 是 由 外 而 内 ， 他 像 上 雕刻 家 或 画家 塑造 特点 。“ 我 不 去 找 我 时 上 已 有 的 特点 ,” 他 说 ， 
“而 是 去 找 出 作者 创造 的 个 性 。” 他 和 他 同辈 的 英国 演员 一 样 ， 对 细节 有 极 强 的 记忆 :“ 我 
聆听 在 街 上 、 店 铺 中 听 到 的 话 ， 并 记 下 来 。 必 须 随 时 随地 观察 人 们 走 、 跳 、 跑 ， 以 及 头 
部 在 倾听 时 的 方向 、 眉 毛 的 挑动 、 以 为 没 人 看 到 的 控 鼻 孔 、 不 敢 看 人 的 眼睛 、 感 冒 好 了 
很 久 以 后 清 鼻 子 的 声音 。 

化 妆 对 奥利弗 而 言 是 神奇 的 。 他 特别 喜欢 用 胡子 、 假 肤色 、 假 具 子 和 假发 藏 住 真正 
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Wh 
| 和 锅 善 头 ( Jarhead， 美 国 ，2005 ) 


杰克 ， 吉 伦 哈 尔 (Jake Gylleuhaal ) 出 演 ; 萨 姆 " 门 德 斯 (Sam Mendes ) 导演 


行为 VS. 表演 。 写 实 的 电影 表演 常 是 细微 的 分 寸 ， 一 俱 即 逝 的 片刻 。 演 员 似 未 察觉 摄影 机 之 存 
在 ， 全 在 自我 的 世界 中 。 此 时 演员 似乎 是 在 角色 中 ， 不 知道 有 人 在 看 他 。( 环球 提供 ) 


哈姆雷特 ( Hamlet， 甘 国 ，1996 ) 


英国 演员 使 背诵 极度 风格 化 的 对 白 成 为 写实 的 
艺术 ， 好 比 莎 全 、 王 尔 德 和 萧 伯 纳 之 对 白 ， 演 员 虽 在 
背诵 却 仍 不 失 其 可 信和 度 。 因 为 英国 伟大 的 文学 传统 的 
影响 ， 英 国 演员 几乎 被 公认 为 最 会 演 时 代 风 格 剧 的 大 
师 ! 肯 尼 思 是 当代 莎 剧 的 最 好 的 演员 ， 他 承继 了 劳 伦 
斯 奥利弗 和 奥 逊 。 威 尔 斯 的 伟大 传统 ， 同 时 也 是 才 
华 横 洲 的 舞台 剧 和 电影 导演 。 这 部 野心 勃勃 又 一 刀 未 
剪 的 《哈姆雷特 》 虽 然 过 长 ， 却 不 乏 精 彩 过 瘾 的 场 
景 。 比 如 这 段 第 二 幕 的 结 是 ， 哈 姆 雷 特 完 全 厌恶 官 迁 
的 腐败 ， 为 自己 无 法 采取 任何 为 父亲 复仇 的 行动 而 激 
动 不 已 。、( Castle Rock/ 哥伦比亚 提供 ) 
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秘密 与 谎言 ( Secrels & Lies， 英 国 ，1996 ) 


布 伦 达 . 布 菜 西 轧 ( Brenda Blethyn， 最 右 者 ) 出 演 ; 迈克 ， 李 编 导 





迈克 李 喜 欢 一 部 接 一 部 重复 用 许多 同样 的 演员 ， 好 像 一 个 电影 小 剧团 。 他们 大 量 排演 ， 即 兴 
对 白 ， 也 用 自己 的 看 法 和 观察 来 修改 剧本 。 这 种 艺术 合作 诞生 了 特别 亲密 自然 又 具 人 性 的 表演 风格 ， 
看 来 一 点 不 像 演 戏 ， 就 如 同 真 人 真 事 。 在 此 片 中 ,主角 布 莱 西 思 总 能 找到 最 坏 的 时 机 让 家 人 震惊 槛 
炊 。 爱 器 、 自 怜 、 古 怪 可 笑 ， 不顾 一 切 地 渴望 使 我 们 又 同情 又 厌恶 。 这 场 戏 只 是 许多 绝 佳 表演 之 
一 ， 其 表演 风格 也 脱离 了 英国 字 正 腔 圆 的 口 白 和 传统 准确 的 技巧 。 李 的 演员 几乎 让 你 看 不 到 演技 ， 
只 有 真实 的 情感 。( October Films 提供 ) 


的 五 官 。 他 警告 大 家 :“ 如 果 你 够 聪明 ， 化 好 妆 可 以 让 你 很 容易 模仿 角色 .” 他 也 以 擅长 
人 异 仿 方言 为 荣 :“ 我 总 是 费 尽 苦心 学 美国 口音 ， 即 使 为 了 一 个 电视 小 角色 ， 如 采 是 北 密 鞭 
根 口音 ,我 就 他 妈 的 说 得 像 北 密 吹 根 人 。” 

奥利弗 总 将 身体 保持 在 最 佳 状态 。 即 使 年 纪 已 老 ， 他 仍 跑步 和 举重 ， 当 病 到 不 能 做 
这 些 运 动 时 ， 他 就 游泳 。78 岁 高 龄 时 ， 他 仍 每 日 清晨 游泳 半 英 里 :“ 身 体 好 是 演员 的 痛 
要 工作 ,” 他 如 此 坚持 ,“ 每 日 运动 很 重要 ， 身 体 是 工具 ， 需 尽量 调整 及 运用 ， 演 员 必 须 
能 从 头 到 脚 控制 自己 的 身体 。”( 摘 和 目 《奥利弗 论 表演 》 ZEaurence Olivier on Acting, New 
York: Simon & Schuster，1986 ) 现代 英 式 表演 则 已 超越 了 这 种 古典 风格 ( 见 图 6-27 )。 

第 二 次 世界 大 战 之 后 的 表演 风格 强调 写实 。20 世纪 50 年 代 早期 ， 一 种 内 在 的 风格 ， 
称 为 “方法 演技 ”(the Method ) 或 “系统 表演 ”( the System )， 被 介绍 至 美国 来 ， 一 般 认 
为 与 导演 伊利 亚 ' 卡 赞 (Elia Kazan ) 有 关 。 卡 赞 的 《码头 风云 )( On the Waterfront ) 异 
常 卖座 ， 是 方法 演技 最 好 的 示范 ， 也 成 为 美国 电影 中 与 剧场 表演 一 样 的 主流 。 方 法 演技 
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贫民 窟 的 百 万 富 偷 
德 夫 。 帕 特 尔 ( Dev Patel )、 晶 下 


大 平 托 ( Freida Pinto ) 出 潮 : 丹 


“焦急 的 踢踏舞 "， 他 相信 演员 必得 

创新 、 有 感染 力 才能 出 类 拨 共 ,和 冯 
靠 外 表 和 魅力 是 不 够 的 。 嗯 ， 不 尽 
然 ， 比 如 此 片 许多 演员 都 是 从 贫民 
向 挖 来 的 非 职 业 演 员 ， 夹 杂 着 担任 
主角 的 有 经 验 演员 。 此 片 两 主角 中 ， 
帕 特 尔 是 印 疹 英国 人 ， 和 印 
度 模 特 儿 。 他 有 一 点 表演 经 验 ， 她 
则 一 张 白 纸 。 但 两 人 的 六 乔 十 分 可 
信 ， 动 人 ， 纯 洁 ， 也 甜美 。 有 时 年 
轻 、 漂 亮 和 , (福克斯 
探照灯 提供 





修女 传 The Vun "x¢ Story a 美 国 - 
1959 ) 


te 了 号 4 Ye 符 个 二 i 和 4. 术 
俱 何 。，” 分 本 | Peter Finch )、 区 时 朋 。 开本 





(Audrey Hepburn ) 出 演 ; 弗 雷 德 ， 齐 纳 受 
已 . 
于 

齐 纳 曼 是 次 文本 的 大 师 ， 尤 以 这 部 呈现 
修女 一 生 的 作品 最 为 念 老 女 被 派 至 非洲 
站 几 了 — A 9 各 系 直 类 守 的 大 去 他 有 合 
你 ， 但 她 尊重 他 仰 莫 他 。 渐 渐 的 他 爱 上 了 她 ， 
但 却 因 好 的 全 人 印 | 接 各 I ) | 扎 来 越 的 
挫败 感 ， 全 认为 她 的 生活 “和 违反 由 然 ” 但 
他 的 过 注定 要 失望 ， 因 为 他 知道 她 立 看 终生 





从 字里行间 了 解 他 们 复杂 的 感情 ， 在 文本 中 
省 未 明说 ， 但 在 次 文本 中 ， 在 不 可 言说 的 多 
域 中 我 们 则 可 以 领悟 得 到 参见 小 阿 车 ， 谤 
勒 蒂 【Arthur Nolletti，jJr. ) 的 文章 《 论 《 修 女 传 的 灵性 与 风格 了 (' Spirituality and Style in The Nun s 


\ | ss we se pe /B/E ar a = 、 
Story ” )， 收 系 于 话 勒 带 主 编 的 人 《 弗 雷 德 。， 齐 纳 曼 的 电影 》(77Je Films of Fred Zinnemann, Na State 


University of New York Press，1999 ),。( 华纳 兄弟 提供 ) 


胜利 之 歌 ( Yankee 
Doodle Dandy， 美 国 ，1992 ) 

订 姆 斯 ， 卡 格 尼 (James 
Cagney ) 出 演 ; 迈克 尔 ， 柯 各 


刀 . 


效 (Michael Curtiz ) 演 


表演 风格 往往 依 演员 的 


活力 而 年 如 下 属 尼 这 种 高 jb 


的 风格 吸引 观 办 的 焦点， 因为 
看 他 活 蹦 乱 跳 的 确 是 一 大 享 
乐 。 他 的 动作 到 分 表现 了 他 的 
情感 ， 是 动感 派 演 员 。 他 跳 
起 舞 来 神气 、 性 感 、 好 笑 ， 脚 
步 快 捷 花 哨 。 即 使 戏剧 化 的 
be mt 
躁 、 i 

脚步 。“" 绝 不 停 下 脚步 ”是 f 
的 座右铭 。“ 不 要 松懈 ， 否 则 


岗 众 也 跟着 松 沟 了 。” 其 他 高 能 量 演员 包括 哈 多 
利 、 乔 治 ， C* 斯 科 特 ( George C. Sc 
西 (Joe Pesci )、 人 金凯 碧 (Jim Carrey )。 


日 和 匡 人 ( Belle 
de 1jouxr， 法 国 /意大利 ，1967 ) 


凯瑟琳 ， 德 纳 闫 (Catherine 


二 ae mjy 目 
Deneuve, 右 ) 出 下; #6 力 
i -一 又- 和 
斯 " 布 劳 挨 尔 隆 演 


低调 的 演员 如 德 纳 英 有 
时 以 “细小 ”和 “靠近 摄影 
机 ”而 非 夺 大 的 风格 取胜 ， 这 
类 演员 让 摄影 机 与 他 们 同步 ， 
很 少 以 戏剧 化 方式 表达 。 观 察 
德 纳 英 的 表演 ， 儿 平 不 像 在 
做 戏 ， 含 某 到 几乎 只 有 摄影 机 
靠近 她 才 看 得 出 端倪 。 像 这 
种 演员 尚 有 哈里 " 兰 登 、 斯 

届 赛 、 享 利 ， 方 达 、 


芭 击 莲 梦 露 、 蒙 哥 马 利 。 吕 时 天 条 
Ryder ) 和 托 比 * 蕊 硅 尔 。 当 然 ， 


* 劳 埃 德 、 凯 瑟 琳 。， 赤 本、 贝蒂 ， 戴 维 斯 、 
史 翠 末 、 人 詹姆斯 . 伍兹 (James Woods )、 了 3 


Sw 


已 弟 提 供 ) 


本 除 
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凯 文 . 科斯 特 纳 、 杰 克 ，… 尼 科 尔 森 、 敏 诺 娜 。 赖 德 ( Winona 
氛围 也 是 决定 演员 能 量 水 平 最 重要 的 因素 。( 米 拉 麦克 斯 提供 ) 
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6_30 烽火 母 妇 日 ( Two 了 omen， 意大利 ，1960 ) 
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艺术 环 盾 处 在 角色 的 不 幸 中 会 被 转变 成 动人 的 有力 的 、 精 神 上 的 启发 。 本 片 背景 设 在 第 二 次 世 
界 大 战 后 的 意大利 ， 罗 兰 和 她 13 岁 的 女儿 在 莫 废 的 路 上 被 残 忍 地 强 骏 ， 对 女儿 而 言 是 残酷 的 成 长 经 
验 ， 对 母亲 而 言 则 古 再 怎么 谨慎 小 心 。 也 无 力 保护 子女 的 翡 痛 。 本 片 和 大 多 数 伟 大 的 意大利 新 现实 主 
义 作品 一 样 ， 没 有 廉价 的 圆满 结局 ,片尾 两 个 受伤 的 妇女 精神 上 更 互相 紧 依 。 罗 兰 的 表演 卓越 而 有 魅 
力 ， 拿 下 奥斯卡 最 佳 女 主角 、 纽 约 影 评 人 大 奖 和 政 纳 影 后 三 顶 桂冠 ,。( Embassy Pictures 提供 ) 


是 苏联 的 康 士 坦 丁 ， 斯 坦 尼 斯 拉夫 斯 基 ( Constantin Stanislavsky ) 在 莫斯科 艺术 剧院 发 
展 出 来 的 训练 演员 的 系统 和 排练 的 方法 。 此 法 被 许多 纽约 剧场 引用 ， Pen . 20 世纪 50 
年 代 的 “演员 工作 室 ”， 因 培养 出 着 名 演员 马龙 : 日 兰 度 、 人 詹姆斯 . 迪 恩 ( James Dean )、 
朱 和 痢 ， 哈 里 斯 ( Julie Harris ) 和 保罗 纽曼 而 名 声 大 上 曝 ， 

卡 赞 是 成 立 元 老 ， 也 在 “演员 工作 室 ” | 1954 PT, che iat 
恩师 府 : 斯 特 拉 斯 但 格 接 掌 
学 生 全 是 世界 著名 演员 

斯 坦 尼斯 拉夫 期 基 方 法 演 拉 小 的 重点 是 :“ 表 演 时 必须 时 刻 活 在 角色 里 。” 斯 坦 尼 斯 
拉夫 斯 基 拒 绝 外 塑 的 表演 传统 ， 认 为 表演 真 诺 惟有 探索 角色 内 在 的 精神 ， 加 上 演员 混合 
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小 早 川 家 之 秋 ( The End of Summer, 日 本 ,，1961) 


作为 处 理 微 妙 心 理 变 化 闻名 的 大 师 ， 小 津 相信 和 表演 越 少 越 好 ， 他 讨厌 过 度 通 俗 ， 要 求 演 员 尽 
量 写实 ,演员 也 因为 他 批评 他 们 做 戏 而 痛 苗 。 他 不 喜 用 明星 ,不 依 惯例 处 理 演员 ， 让 观众 没有 先入 
为 主 的 概念 。 他 选 角 也 多 依 性 格 而 非 表 演 能 力 。 更 重要 的 ， 是 小 津 会 探讨 个 人 需要 与 社会 需求 之 间 
的 冲突 关系 。 他 的 场景 往往 设 在 公共 场合 ,在 那里 礼仪 和 规范 要 求 掩盖 了 个 人 的 失落 情绪 。 小津 经 
常 指示 演员 不 可 乱 动 ， 只 用 眼神 表达 。 瞧 左边 两 人 离 得 多 远 ， 肢 体 却 表达 相似 的 社会 礼仪 。(Nevw 
Yorker Films 提供 ) 


自己 的 情感 。 他 发 明 的 最 重要 的 技巧 是 “回忆 和 情感”( emotional recall )， 也 就 是 演员 挖掘 
过 去 与 现在 角色 相似 的 情绪 。“ 每 个 角色 ,” 朱 草 * 哈里 斯 说 ， “总 会 与 你 目 喘 背景 或 兽 有 
的 一 种 情感 有 关 。” 斯 氏 的 技巧 带 有 强烈 的 心理 分 析 色 彩 : 借 由 探索 内 在 的 潜意识 ， 演 员 
可 以 引发 新 情绪 ， 每 回 表演 唤 出 回忆 并 转换 成 正在 演 的 角色 。 他 也 设计 让 演员 专心 “ 戏 ” 


的 技 马 一 一 也 就 是 注意 细节 及 质感 。 或 许 这 些 技巧 和 表演 行业 一 样 十 老 ， 但 斯 氏 是 头 一 
个 将 之 系统 化 做 练习 并 分 析 方 法 ( 因此 称 为 “方法 ”和 “系统 ”) 的 人 。 他 不 认为 内 在 
的 真实 和 情感 的 真诚 就 够 了 了 ， 演 员 也 应 当 擎 握 外 在 ， 尤 其 是 古典 剧 ， 需 要 风格 化 地 说 话 、 


动作 、 穿 戏 服 

斯 氏 以 元 长 的 排练 著名 ， 演 员 也 可 即兴 发 掘 角 色 文 本 的 共鸣 ， 即 “次 文本 "， 这 与 弗 
洛 伊 德 的 潜意识 概念 相似 。 卡 赞 和 其 他 方法 演技 的 导演 都 用 这 方法 导电 影 :“ 电 影 导 演 了 
解 在 剧本 下 有 次 文本 ， 是 意图 、 情 感 和 内 在 事件 的 蓝图 。 他 知道 表面 发 生 的 事 并 非 真 正 
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, 金粉 世界 (Cigi， 美 国 ， 
1958 ) 
英里 斯 " 舍 瓦 利 耶 (Maurice Chevalier )、 
茉 斯 莉 ， 卡 伦 和 路 易 。 敬 汞 当 (Louis 


jordan ) 出 演 3 3 森 特 : 明 奈 利 | 隆 演 


表演 风格 分 成 表现 的 ( presentational ) 
与 表现 的 ( representational ) 两 种 。 表 
现 风 格 公开 承认 观众 之 存在 ， 角 和 色 其 至 
直接 对 我 们 说 话 ， 不 理 其 他 和 角色， 与 我 
们 建立 直接 亲密 关系 。 雪 佛 莱 在 《 莱 纳 
与 罗 伊 (Lerner and Loewe) 这 出 著名 
歌舞 剧 中 就 是 表现 的 演出 方式 ， 注 意 他 
似乎 扮演 着 电影 世界 里 的 媒介 者 。( 米 
高 梅 提供 ) 


北 方 风 Ze (North Country, 
美国 ，2005 ) 
理 可 德 = 摩 全 斯 | Richard Jenkins Re 


查理 座 ， 塞 隆 (Charlize Theron )、 萝 


sp a “Tr 了 i Me A 多 Wb wy | 。 四 
药 ， 斯 贝 西元 出 漠 ; 妮 基 ， 上 下 罗 (Niki 


Bs» 
Laro ) 省 沈 


€ 再 省 了 玫 9 了 E 人 T ”上 : 
~ -A 
还 果 ， 角 公 对 银 希 外 的 世人 外 和 担 影 机 似 
耻 三 = fr 1> 从 Th b {2 ps 出 只 7 F -< 人 A 
基 无 知 见 。 我 们 尺 如 从 完 般 从 看 丛 听 他 


们 芍 对 话 ， 演 员 一 副 不 知情 状 。 本 片 此 


} 


景 中 的 家 庭 危机 ， 再 现 的 形式 使 我 们 似 
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发 生 的 原因 ， 次 文本 是 导演 的 珍贵 工具 ， 是 他 真正 在 导 的 ”所 以 对 方法 演技 而 言 ， 对 日 
是 次 要 的 。 捕 捉 角 色 的 “内 在 事件 ”"， 演 员 有 时 要 丢 开 对 白 ， 或 卡 在 喉 晓 里 ， 其 至 含混 不 
清 。20 世纪 50 年 代 学 习 方 法 演技 的 白兰 度 和 迪 恩 就 因 口 白 含混 不 清 而 被 评论 家 训 笑 。 

斯 氏 不 赞成 明星 制 和 个 人 化 表演 。 在 他 自己 的 作品 里 ， 他 坚持 演员 和 角色 间 的 真诚 
互动 。 他 鼓励 演员 分 析 一 场 戏 的 特点 : 角色 真正 要 的 是 什么 ”他 的 过 去 为 何 ” 这 场 戏 的 
前 一 刻 发 生 过 什么 事 ? 现在 是 一 天 的 什么 时 候 ? 等 等 。 当 一 个 角色 与 演员 的 经 历 完 全 不 
同时 ， 他 要 演员 做 研究 以 彻底 了 解 其 心理 。“ 方 法 演技 ”以 带 出 角色 情感 张力 著称 ,方法 
派 的 导演 一 般 也 相信 演员 得 要 有 和 角色 的 经 验 ， 并 详细 研究 演员 的 生活 以 塑造 角色 的 细 市 。 

20 世纪 60 年 代 ， 法国 新 浪潮 的 导演 一 一 尤其 是 戈 达尔 和 特 吕 弗 一 一 将 演员 在 摄影 机 
前 面 的 即兴 技巧 普及 化 。 其 真实 程度 令 评论 家 激赏 。 当 然 ， 这 里 面 没什么 新 技巧 。 演 员 
在 默片 时 代 已 运用 即兴 ， 这 也 是 无 声 喜 剧 的 基础 。 比 如 说 ， 卓 别 林 、 基 顿 、 劳 茉 和 哈 台 
只 需 知 道 一 场 戏 的 前 提 ， 所 有 喜剧 细节 均 即 兴 发 挥 ， 之 后 再 于 剪辑 时 改进 。 有 声 电影 初 
期 策 重 的 机 器 扼杀 了 这 种 方法 。 方 法 演技 派 的 演员 用 即兴 在 排练 时 进行 探索 ,但 真正 用 
摄影 机 拍摄 时 仍 是 一 板 一 眼 并 不 即兴 。 

区 达尔 和 特 吕 弗 为 了 捕捉 惊奇 的 效果 ， 有 时 会 要 演员 在 拍摄 时 自己 编 台 词 。 这 种 由 
“真实 电影 ”发 明 的 技巧 使 导演 捕捉 到 前 所 未 有 的 真实 段落 。 像 《四 百 击 》 中 ，13 岁 的 
主角 (让 - 皮 埃 尔 ` 莱 奥 德 饰 ) 被 感化 院 中 的 心理 医生 请 问 其 家 庭 生活 和 性 习惯 ， 莱 奥 
德 由 自己 经 验 出 发 (他 事前 并 不 知 问题 )， 回 答 得 坦白 无 心 防 。 特 吕 弗 的 摄影 机 能 捕捉 到 
这 和 孩子 的 迟疑 、 黎 众 和 迷人 的 小 大 人 神态 。 不 管 以 什么 形式 出 现 ， 即 兴 已 成 为 当代 电影 
中 珍贵 的 技巧 ， 像 导演 罗伯特 ' 奥 尔 特 曼 、 法 斯 宾 德 ( Rainer Werner Fassbinder ) 和 马 
丁 ， 斯 科 塞 斯 ， 都 用 之 制造 出 很 好 的 效 末 。 





电影 选 角 几 乎 自 成 一 门 艺 术 ， 它 需要 敏锐 分 辨 演员 形态 的 能 力 ， 这 也 是 从 剧场 传 下 
来 的 传统 ( convention )。 剧 场 和 电影 演员 大 致 可 依 角 色 分 为 以 下 几 种 : 男 主 角 、 女 主角 、 
性 格 演员 ( character actor )、 少 年 、 反 派 、 轻 喜剧 演员 、 悲 剧 演员 、 少 女 、 唱 角 ( singing 
actors )、 舞 角 (dancing actors ) 等 等 。 选 角 的 传统 一 般 不 轻易 破坏 ， 例 如 说 ， 虽 然 平庸 的 
人 也 会 恋爱 ， 但 爱情 角色 还 是 得 找 有 魅力 的 演员 饰演 。 同 样 地 ， 有 具 普 遍 美国 特性 的 演员 ， 
如 汤姆 . 汉 克 斯 ,扮演 欧 洲 人 就 太 不 像 。 克 劳 斯 * 金 斯 基 演 邻 家 男孩 也 不 行 ， 除 非 那 是 
个 奇怪 的 社区 。 当 然 演 员 戏 路 宽广 与 否决 定 了 他 的 类 型 ， 像 妮 可 ' 基 德 曼 就 可 以 角色 多 
变 ， 而 阿 诺 ， 施 瓦 辛 格 就 只 有 两 种 类 型 : 喜剧 和 动作 。 

固定 角色 在 默片 时 是 一 成 不 变 的 。 有 部 分 原因 是 当时 角色 都 具 寓 言 性 ， 并 非 个 人 化 
的 ， 所 以 角色 都 被 称 为 “男人 ”“ 妻 子 ”“ 母 亲 ”“ 功 妇 ” 等 等 。 金 发 美女 多 半 强 调 其 天 
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"华盛顿 ( Denze] Washington ) 出 演 : 雷 德 利 。 斯 科 
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员 。(Audio=Brandon Films 提供 ) 


化 信 深 亚 歼 1 证 但 出 革 上 卡 影 挛 
他 饰演 恶 列 ， 为 他 若 得 仙 斯 卡 影帝 





6—34a 罗密欧 与 朱丽叶 ( Romeo 
and Juliet， 美 国 ，1936 ) 
菜 守 fi] 春 { 北 人 德 | Leslie Howard We 


> ri? 8 mm 5 1 [大 
[证 4] 和 h 4 ( Norma Shearer ) 出 7 中 : 


和 rr- -A 
J 信 全 ， 库 允 - 于 浴 


库 克 的 莎 贫 名 剧 可 说 明 选 角 错 
误 是 多 大 的 灾难 。 这 对 恋人 与 原著 
实在 差别 大 大， 和 希拉 当时 已 37 岁 ， 
扮 下 了 13 岁 的 朱丽叶 。 霍 华 德 也 以 
44 光 高 龄 演出 罗密欧 。 至 于 演 罗 密 
欧 好 友 茂 丘 西 奥 的 约翰 。 巴里 摩尔 
( John Barrymore )， 已 经 高 龄 55。 一 
群 中 年 人 扮 小 孩 笋 是 可 笑 。( 米 高 梅 
提供 ) 


殉情 记 ( Romeo and Juliet, 
美国 / 意大利 ，1968 ) 


] 了 | ble 1 £4 IL 
1 i WE * ji 区 (livia Husse, 问 


人 力 } y 了 扣 二 _ vu. 

伦 纳 德 :， 怀 迁 (Leonard Whiting ) 
ie fib Bn 可 : 4 下 * 子 ] 已 sa 

出 演 ; 佛 项 哥 " 肖 菲 雷 利 可 演 


泽 菲 雷 利 的 版 本 较 受 欢迎 ， 因 
为 主角 真 的 是 年 轻 人 。 当 然 库 克 的 
演员 口 白 较 佳 ,但 泽 氏 的 版 本 较为 
可 信 。 演 员 和 和 角色 年 龄 相差 多 少 在 
银幕 上 比 在 舞台 上 更 重要 ， 因 为 电 
影 摄影 机 会 无 情 地 泄露 年 纪 。( 派 拉 
蒙 提 供 ) 
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6 一 35 爱 你 爱 到 快 抓 狂 ( The [ pside of 
Anger, 美国 ，2004 ) 
琼 。 艾 伦 、 凯 文 . 科斯 特 纳 旨 迈克 。 宪 


德 (Mike Binder ) 编导 


监制 和 导演 选 角 必 须 对 主角 间 有 无 化 学 
作用 十 分 敏感 ， 如 果 两 人 只 有 肢体 动作 ， 观 
众 很 快 会 察觉 两 人 之 间 没 有 默契 。 此 片 中 主 
角 超 配合 ， 女 子 被 丈夫 抛弃 。 独立 抚养 四 个 
女儿 。 她 的 邻居 是 声名 不 佳 的 前 棒球 手 。 两 
人 和 常 一 块 喝 啤 酒 诉 衷 肠 。 即 使 从 照片 中 我 们 
仍 能 感受 到 两 人 之 间 控 出 的 性 张力 的 火花 。 
(新 线 提供 ) 





磊 ， 宰 发 则 必 为 浪荡 角色 。 爱 木 斯 坦 就 坚持 严格 依 形态 选 角 ， 而 且 训 欢 用 非 职 业 演 员 来 强 
调 其 真实 性 。 他 的 说 法 是 ， 何 苗 找 演员 来 模仿 工人 ， 导 演 大 可 找 真 的 工人 来 演戏 啊 ! 

但 是 专业 演员 不 喜欢 被 定型 ， 总 想 拓 宽 戏 路 。 这 有 时 行 得 通 ， 有 时 行 不 通 。 鲍 嘉 是 
个 好 例子 ， 他 长 期 被 定型 成 强硬 、 爱 嘲讽 的 帮派 分 子 ， 直 到 和 导演 约翰 :休斯顿 合作 ， 
才 变 成 《马耳他 之 座 》 中 的 冷 硬 大 侦探 萨 姆 . 斯 佩 德 ( Sam Spade )。 休 斯 顿 接着 再 让 他 
在 《性 血 金沙 》( The Treasure of the Sierra Madre ) 中 扮演 偏执 、 专 业 的 采矿 者 ， 然 后 在 
《非洲 女王 号 》 中 又 摇身一变 成 为 可 爱 滑稽 的 醉 鬼 。 他 的 弱点 对 观众 而 言 非常 亲切 ， 他 也 
因此 得 到 奥斯卡 最 佳 男 演员 奖 。 但 休斯顿 出 名 的 选 角 直觉 在 《打击 魔鬼 》( Beat the Devil ) 
中 却 行 不 通 ， 因 为 片 中 男 角 色 是 世故 的 冒险 家 ， 四 周 包 围 厦 一 群 无赖 和 交 子 。 这 个 角色 
超出 了 鲍 嘉 的 能 力 ， 他 那 种 自觉 的 表演 方式 ， 想 要 聪明 地 要 嘴 皮 但 就 是 太 木 讷 。 像 加 
里 . 格 兰 人 文 方面 技巧 的 演员 ， 演 来 就 会 可 信和 而 优雅 。 

希 区 柯 克 说 :“ 选 角 就 是 塑造 角色 。” 一 旦 角色 选 定 ， 尤 其 是 个 性 演员 ， 其 虚构 角色 
的 本 质 已 经 确立 。 有 时 ， 明 星 比 角色 更 真实 ， 所 以 有 些 人 根本 就 直 呼 演员 的 名 字 来 代替 
角色 。 推 理 小 说 家 雷 蒙 德 . 钱 德 勒 ( Raymond Chandler ) 和 希 区 柯 克 合作 完 《 火 车 怪 客 》 
( Strangers on a Train ) 后 ,嘲讽 导演 的 角色 塑造 方法 :“ 他 的 角色 想法 很 粗 米 ， 只 有 “好 
年 轻 人 "、' 交 际 花 ”"、“ 害 怕 的 女子 ” 那 几 类 。” 钱 德 勒 是 文学 家 ， 他 认为 角色 得 由 对 白 制 
造 ， 对 导演 可 运用 其 他 方法 浑然 不 觉 。 比 如 说 , 希 区 柯 克 最 擅 用 明星 制度 一 一 这 点 和 对 
昌 毫 无 关联 ， 他 选 女 主角 俩 好 高 雅 的 金发 美女 ， 内 心 如 火 却 举止 优雅 高 贯 一 一 就 是 “ 交 
际 花 ”一 型 。 但 这 些 女 主角 也 各 有 各 的 特色 ， 他 的 三 大 最 爱 玉 :入 登 (Joan Fontaine )、 
英 格 丽 ， 侈 曼 和 格 盱 丝 * 凯利 就 各 有 于 秋 。 

希 区 柯 克 的 选 角 珊 点 轧 弄 观众 的 意味 。 他 的 反派 演员 和 常 具 有 个 人 搂 力 ， 像 是 《西北 
偏 北 》 中 的 詹姆斯 梅森 (James Mason )。 希 区 柯 克 也 仰赖 观众 对 明星 既定 的 好 感 而 大 
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6—36 器 泣 的 游戏 (The Crying Game， 爱 尔 兰 /英国 ，1992 ) 
杰 伊 :戴维森 ( jaye Davidson )、 斯 蒂 芬 。 雪 人 ( Stephen Rea ) 出 演 ; 尼 尔 ， 乔 丹 编 吐 


不 熟 的 面孔 也 有 优势 ， 观 众 无 从 预料 他 们 会 演出 什么 样 的 人 。 非 职业 演员 或 知名 度 不 高 的 演员 
有 时 因 片 尾 的 水 落石 出 而 吓 我 们 一 跳 。 本 片 这 种 惊异 结尾 使 意义 大 变 ; 如 果 主 角 是 知名 演员 ， 就 玩 
不 了 这 个 游戏 。 因 为 明星 通常 会 使 人 有 预期 像 本 片 用 这 两 人 ,观众 还 真 猜 不 出 这 个 古怪 故事 的 蓝 
芦 里 卖 的 是 什么 药 。( 米 拉 麦 克 斯 提供 ) 


胆 让 明星 竹 试 道德 模糊 的 角色 。 上 比如， 入 姆 斯 . 史 都 华 在 《后 窗 》 中 根本 是 个 宕 视 狂 ， 

但 我 们 却 无 法 苑 乌 这 个 美国 典型 的 健康 男子 ( 4-22 )。 观 众 也 假设 明星 会 从 头 演 到 
尾 ， 不 到 最 后 不 会 被 杀 。 但 在 《精神 病 患 者 》 中 ， " 李 的 角色 在 电影 开始 三 分 之 
一 时 即 被 残 骏 地 诬 害 一 一 这 种 吓人 地 破坏 常规 使 观众 te 有 了 时, 希 区 柯 克 也 选 自 
觉 性格 强 ， 甚 员 来 洒 焦 上 处 的 角色 ， 像 是 在 《火车 怪 客 》 和 《 夺 现 索 》( Rope ) 


中 的 法 利 . 格 兰 杰 ( Farley Granger )。 这 种 状况 中 ， 反 而 需要 坏 的 演技 ， 因 为 它 是 塑造 角 
色 的 一 部 分 。 
许多 导演 相信 选 角 对 角色 的 重要 性 ， 所 以 非得 等 主角 确定 才 动 手写 剧本 。 小 津 安 


二 即 束 承认 :“ 不 知道 谁 来 主演 之 前 ， 我 不 能 写 剧 本 ， 就 像 画 家 不 知 用 何 种 色彩 就 无 法 
下笔 一 样 。” 比 利 ' 怀 尔 德 也 会 一 再 为 演员 的 个 性 修改 对 白 。 当 蒙哥马利 . 克 里 夫 特 
( Montgomery Clift ) 拒 演 《日 落 大 道 〉》 时 ， 怀 尔 德 便 为 威廉 : 和 霍 尔 登 重 新 编写 角色 ， 赋 了 
角色 新 的 风貌 
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6—37 永 不 妥协 ( Erin Brockovich, 
美国 ，2000 ) 

朱 莉 姓 。 罗 伯 蒋 出演; 史 蒂 文 ，。 索 德 
伯 格 导演 


“如果 演员 没有 个 性 ， 就 不 能 成 
为 明星 ”这 是 凯瑟琳 。 赫本 的 名 言 。 
当代 电影 中 ， 罗 伯 茨 的 个 性 突出 ， 成 
为 美国 近年 惟一 连续 当选 最 卖座 明星 
前 十 名 的 女 星 。 观 众 爱 她 的 美 狐 和 笑 
容 ， 她 喜剧 、 正 剧 迪 擅长， 演出 毫 不 
费力 ， 自 然而 不 造作 。 她 绝 少 上 电视 
谈话 节目 ， 偶 尔 露面 时 永远 曲 默 、 陪 
明 又 迷人 。( 环 球 提 供 ) 





表演 就 如 同 摄影 、 场 面 调 度 、 动 作 、 剪 辑 和 声音 一 样 ， 是 语言 系统 的 一 和 种。 电影 守 
演 用 演员 来 传达 想法 和 情感 。 德 西 卡 用 兰 贝 托 * 马 焦 拉 尼 来 车 换 加 里 : 格兰特 ， 束 赋 了 
《 偷 自 行车 的 人 》 完 全 不 同 的 艺术 效果 。 并 非 马 焦 拉 尼 比 加 里 演 得 好 ， 正 好 相反 ， 演 技 
在 此 片 中 派 不 上 用 场 。 马 焦 拉 尼 比 拥有 优雅 、 机 智和 世故 等 复杂 图 征 的 加 里 真实 ， 也 更 
像 工人 。 加 里 库 珀 和 玛丽 莲 " 梦 露 这 样 的 明星 其 图 征 都 夹带 着 复杂 的 情感 和 意识 价值 ， 
这 些 价 值 郡 是 导演 陈述 艺术 理念 所 需要 的 。 

分 析 电 影 表 演 ， 我 们 应 该 考虑 电影 要 求 哪 种 形态 及 其 原因 一 一 要 业余 演员 、 专 业 演 
员 ， 还 是 大 明星 ? 演员 如 何 被 导演 对 待 ? 是 摄影 素材 还 是 艺术 家 ? 剪辑 有 没有 操 卉 ? 演 
员 被 允许 说 大 段 对 白 而 不 被 剪断 吗 ? 明星 的 图 征 是 什么 ?” 是否 夹带 文化 价值 ， 或 每 部 电 
影 各 有 不 同 ， 因 此 不 构成 图 征 ? 如 果 明 星 图 征 强 烈 ， 它 有 什么 价值 ? 这 个 文化 信息 在 电 
影 中 有 何 功 能 ? 哪 种 表演 风格 在 主导 ? 表演 形式 有 多 写实 ， 还 是 多 风格 化 ? 为 什么 选 上 
某 些 演员 ?演员 为 角色 增加 了 什么 ? 


一 
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本 章 提要 

剧场 和 电影 : 比较 两 种 媒介 如 何 运 用 。 时 间 、 空 间 和 语言 。 场 景 vs. 镜头 。 表 演 广 
法 。 裸露。 舞台 剧 改编 电影 : 困难 和 挑战 。 两 种 媒介 的 导演 角色 。 作 者 论 。 两 种 媒介 的 
观众 : 主动 与 被 动 。 移 动 摄影 机 之 不 同 视角 和 改变 的 观点 。 布 景 和 设计 : 点 级 故事 。 实 
景 vs. 制 片 厂 搭 景 。 加 工 镜头 ， 缩 小 模型 ， 特 效 。 德 国 表现 主义 的 主要 影响 。 现 实 主义 。 
好 莱 坞 大 制 片 厂 的 辉煌 时 代 : 米 高 梅 、 华 纳 、20 世纪 福克斯 、 派 拉 蒙 等 公司 。 制 片 厂 魔 
法 师 费 里 尼 及 其 帮手 。 服 装 和 化 妆 。 服 装 的 意识 形态 。 


许多 人 都 有 一 种 无 知 的 想法 : 电影 和 戏剧 不 过 是 同一 种 艺术 的 两 面 ， 其 间 惟 一 的 差 
别 就 是 舞台 剧 是 “现场 ”的 ， 电 影 则 是 “经 过 拍摄 ”的 。 当 然 ， 这 两 种 艺术 之 间 的 确 有 
许多 相似 之 处 : 最 明显 的 就 是 两 者 都 用 “动作 ”作为 主要 的 表达 方法 ， 也 就 是 说 其 中 人 
物 的 一 举 一 动 是 主要 的 旨意 来 源 。 剧 场 与 电影 界 更 是 经 稼 合作 ,包括 许多 剧 作家 、 导 演 、 
演员 以 及 工作 人 员 的 互相 搭配 。 更 何况 戏剧 与 电影 都 可 同时 在 大 众 面 前 演出 (或 放映 )， 
又 是 能 为 个 别 的 观众 所 欣赏 的 大 众 艺 术 。 但 电影 绝 非 剧场 的 记录 。 两 者 的 语言 系统 基本 
上 不 同 ， 电影 在 布景 滩 置 上 弹性 较 大 。 





电影 的 时 间 比 舞台 时 间 有 弹性 。 剧 场 中 演出 的 单位 是 “场景 "， 一 个 场景 的 演出 时 间 
和 其 内 容 情 节 发 展 的 时 间 长 度 大 致 吻合 ( 当然 ， 有 的 舞台 剧 剧情 也 可 能 包含 很 多 年 的 变 
化 , 但 这 “很 多 年 ”通常 都 是 在 幕 与 幕 之 间 过 去 的 )。 电 影 的 基本 单位 则 是 镜头 ,平均 每 
个 镜头 长 十 至 十 五 秒 (甚至 可 短 到 一 秒 )， 可 以 比较 不 着 痕迹 地 把 时 间 缩 短 或 延长 ， 所 以 
说 舞台 剧 往往 是 在 幕 与 幕 或 场 与 场 之 间 切 掉 (或 跳 过 ) 大 段 时 间 ， 电 影 却 可 以 较 自由 地 
把 时 间 在 几 百 个 镜头 之 中 延展 或 浓缩 。 剧 场 的 时 间 通 常 都 是 连续 的 ， 像 倒叙 就 很 少 出 现 ， 
不 过 电影 中 经 常 有 倒叙 。 

空间 在 剧场 中 虽然 也 是 靠 基本 单位 的 “场景 ”来 划分 ， 但 其 实 所 有 的 戏剧 动作 都 在 
一 个 限定 的 范围 内 进行 一 一 由 舞台 框架 所 限 。 剧 场 通常 是 封闭 式 的 ， 我 们 无 法 想象 在 舞 
台 两 侧 及 化 妆 间 的 动作 。 电 影 的 框架 则 是 景 框 。 电 影 可 能 组 合 了 许多 不 同 空间 的 片段 ， 
甚至 有 时 还 能 表现 出 同一 空间 中 各 种 特殊 部 位 的 不 同 观照 。 例 如 ， 特 写 就 比 远景 详细 ， 
“而 在 剧场 中 很 难 达到 这 种 效果 。 

在 剧场 中 ， 观 众 是 坐 在 固定 的 座位 上 ， 虽 然 演 员 偶尔 会 向 前 或 退 后 ， 但 舞台 和 观众 
的 距离 大 致 不 变 。 电 影 就 不 一 样 了 ， 电 影 观 众 的 视野 可 以 随 着 镜头 向 各 种 方向 自由 移动 
而 又 远近 自如 ， 近 的 如 大 特写 可 以 细 数 睫毛 ， 远 的 如 大 远景 可 以 鸟 辐 方圆 数 英里 。 


号 2E 秋 日 奏鸣曲 (4 
Sonata， 瑞 由，1978) 

英 格 丽 ， 衰 曼 、 丽 英 ， 乌 尔 曙 出 
演 ; 英 格 玛 ， 伯 格 曼 叶 演 


“演出 "(enactment) 的 意义 : 
自 二 以 来 ， 戏 剧 拖 事 均 由 行动 
(action ) 和 反应 (reaction ) 展开 ， 
而 非 说 出 的 对 日 。 对 和 白 看 不 见 ， 
但 行动 可 以 a 比如 这 场 戏 ， 一 架 
钢琴 带 出 了 母 女 间 的 爱 恨 情 仇 。 
襄 曼 人 饰 的 母亲 美丽 、 聪 明 又 迷人 ， 
她 是 世界 级 的 钢琴 家 ， 大 部 分 时 
间 均 在 巡回 表演 。 她 的 女儿 层 刁 、 
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没 安全 感 又 迫切 需要 关爱 一 正 弹 着 一 段 肖邦 的 曲子 给 母亲 听 。 她 的 确 很 想 喜欢 女儿 的 弹 奏 ， 但 对 她 
不 专业 的 奸 奏 ， 脸 上 却 闪 过 一 丝 抽 摘 。 女 儿 小 心 贾 权 地 问 母 亲 看 法 ， 母 亲 温 和 却 坚 定 地 示范 给 女儿 
看 该 如 何 弹 ， 客 观 地 指出 哪些 部 分 必须 更 加 含 蔷 地 诠释 。 女 儿 昕 着 ， 脸 色 逐 渐 肖 表 、 失 望 ， 最 后 写 


满 苦 涩 。 我 们 可 以 看 出 这 种 失 和 的 敌意 源 自 次 儿 的 童年 ， 她 们 不 需 说 出 感觉 ， 
我 们 就 可 看 出 两 人 的 关系 。( New World Pictures 提供 ) 


《保险 套 惹 的 祸 》 Booty 
Call， 美国 ，1997 ) 之 现场 照片 

(由 近 及 远 ) 杰 夫 ，* 波 拉克 (Jeff 
Pollack ) 媚 演 ; 杰 米 ， 福克斯 (Jamie 
Foxx ) 主演 ; 约翰 .，M ' 埃 克 特 (John 
M. Eckert )、 约 翰 ， 英里 西 (John 
Morrissey ) 共同 监制 ; 图 中 站 立 者 为 
演员 汤 米 ， 戴维森 (Tommy Davidson ) 


许多 导演 喜欢 用 录像 方式 作为 
正式 拍摄 时 的 检查 工具 ， 因 为 胶片 时 
代 胶 片 昂 贵 ， 又 无 法 立即 检查 回 效 。 
用 录像 机 录 下 一 场 戏 ， 导 演 可 以 考虑 
如 何 修正 场面 调度 ， 演员 可 以 检查 表 
演 有 无 过 于 含蓄 或 空 沁 ， 摄 影 师 也 可 
以 看 看 打 光 及 摄影 表现 ， 监 制 更 可 以 
检查 钱 有 没有 花 在 电影 上 或 者 是 丢 阴 


由 象征 性 的 行为 过 程 





沟 了 。 当 每 个 人 都 满意 了 ， 就 可 以 用 胶卷 拍 。 录 像 的 方式 仿佛 画 画 打 草稿 或 者 舞台 剧 的 彩排 。( 哥 伦 比 


亚 提 供 ) 


294 ”认识 电影 


1-2a 幻想 旅行 (Faniastic 
Voyage， 美 国 ，1966 ) 

杰克 "马丁 "史密斯 (Jack Martin 
Smith )、 戴尔 '， 剖 尼 西 LDale 
Henmesy ) 任 美 术 指 导 ; 阿 特 ， 克 
得 克 香 克 (Art Cruickshank ) 任 特 
效 制作 ; 理 查 德 ， 弗 菜 伟 (Richard 
Fleischer ) 了 奸 演 


大 银幕 可 以 探索 细微 世界 ， 也 
就 是 说 ， 借 由 显 微 摄影 ， 或 通过 特 
殊 效 果 的 设计 而 达到 效果 。 本 片 的 
主要 场景 是 人 体内 部 ， 剧 中 几 个 科 
学 家 为 了 进入 人 脑 进行 手术 ， 把 自 
己 缩 小 到 像 细菌 一 样 大 小 ， 像 潜水 艇 一 样 在 病人 的 血管 中 湾 泳 。 图 中 是 生还 者 在 病人 的 视神经 中 焦 
和 急 地 寻找 病人 的 眼球 ， 和 希望 能 在 他 们 变 回 一 般 人 大 小 之 前 逃离 病人 的 身体 。( 20 世纪 福克斯 提供 ) 





Fr | 第 三 类 终结 者 (The Relic， 美 国 ，1996 ) 


佩 内 洛 普 ， 安 .。 米 勒 (Penelope Ann Miller ) 出 演 ; 彼得 ， 海 姆 斯 ( Peter Hyams ) 导演 





这 个 镜头 在 舞台 上 不 会 有 太 大 效果 ， 观 众 会 离 戏剧 视野 太 远 而 无 法 投入 。 但 在 电 
影 上 ,这 个 镜头 会 充满 悬疑 ; 因为 场面 调度 全 由 景 框 大 小 决定 ， 其 前 景 即 是 张力 十 足 
的 特写 。 舞 台 导 演 的 空间 是 受 限 而 一 成 不 变 的 ， 电 影 导 演 则 可 以 极 近 极 远 伸缩 自如 。 
( 派 拉 蒙 提供 ) 






第 七 章 戏 剧 295 





指环 王 ， 护 戒 使 者 | The Lord oj the Rings: The Fellou ship of the Ring ， 关 国 * 2001 | 
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印第安 纳 . 琼斯 : 水 晶 髓 账 王 国 
凯特 ， 布 兰 切 特 ( Cate Blanchett )、 哈 里 森 . 福特 ( Harrison Ford ) 出 演 ; 史 荫 文 ， 斯 皮尔 伯 格 导演 


“f= 3a | 唐娜 与 她 的 两 个 六 云 ( Dona Flor and 


;下 


Her Two Pspamnds， 巴 西 ，1977 ) 
若 泽 ， 威 尔 克 (JosgE Wilker)、 索 尼 娅 ， 布 拉 加 
( Sonia Braga ) 和 莫 罗 。， 曼 东 问 (Mauro Mendonca ) 


出 演 ; 布鲁诺 ， 巴 雷 托 ( Bruno Baretto ) 导演 


在 电影 中 演员 裸体 演出 并 不 稀奇 ， 在 剧场 则 较 
少 。 因 为 电影 “只 是 画面 "， 但 舞台 演员 则 直接 面 对 
观众 ， 较 会 激 起 和 争议。 所以， 电影 可 以 运用 裸体 传 
达 其 背后 的 象征 旨意 。 例 如 这 出 关于 性 的 滑稽 剧 是 
一 个 女人 爱 上 两 个 男人 一 一 其 中 一 个 是 鬼魂 。 她 的 
第 一 任 丈 夫 迷 大、 有 趣 ， 但 不 货 责 任 。 他 死 于 一 次 
离奇 的 性 行为 中 ， 但 他 的 鬼魂 只 有 他 太太 及 观 
众 着 得 到 一 一 却 老 是 回来 享受 配偶 的 权利 。 上 唐娜 的 
第 三 任 丈 夫 征 优雅 、 稳 重 、 社 会 地 位 高 、 可 被 信赖 
的 男人 ， 不 过 却 较 死板 。 为 了 快乐 ， 上 唐娜 必须 满足 
两 种 需要 : 闺房 之 乐 与 社交 名 流 的 身份 。 因 此 ， 她 
得 设法 维持 与 两 个 丈夫 (也 许 有 点 阴阳 怪 气 ) 的 三 
角 关 系 .( Carnaval / New Yorker Films 提供 ) 
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但 这 名 角色 的 身 形 大 小 并 不 会 跟 后 





半 个 银幕 画面 ， 这 样 一 来 ， 被 抓 捕 
的 主角 反而 退 居 相对 次 要 的 地 位 

两 名 和 角色 占据 的 银 大 空间 成 了 他 们 
之 国 谁 更 占有 和 优势 的 象征 。( 卢 卡 斯 
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当然 ， 这 些 空间 变化 运作 的 差别 并 不 代表 这 两 种 媒介 的 优 劣 。 剧 场 是 三 维 空间 的 ， 
人 与 物 是 真实 的 、 可 和 触及 的 ， 较 具 写 实 性 。 我 们 对 其 空间 的 理解 ， 是 和 真实 生活 一 样 的 。 
手 台 剧 现场 演员 和 观众 的 互动 关系 是 银幕 电影 演员 无 法 进入 的 领域 。 电 影 是 二 维 空间 的 
影像 ， 演 员 和 观众 之 间 没 有 互动 ,因此 影片 中 的 裸体 较 不 会 引起 争论 。 但 在 舞台 上 ， 裸 
体 是 真实 的 ， 而 在 电影 中 “只 是 图 片 ”( 见 图 7-3a )。 

台 演 员 与 观众 的 互动 建立 起 和 谐 的 亲密 感 。 而 电影 演员 则 被 固定 在 银幕 上 ， 无 法 

亲近 观众 ， 所 以 他 们 和 观众 的 关系 远 不 如 舞台 演员 。 电 影 有 时 效 性 ， 因 为 过 去 的 表演 风 
格 不 一 定 适合 新 演员 。 舞 台 演 员 则 可 能 使 两 千年 前 的 老 戏 呈现 新 貌 ， 台 词 虽然 一 样 ， 但 
不 同 的 诠释 方法 可 适应 当代 的 表演 风格 。 

上 述 这 些 空间 运用 倒是 造成 了 剧场 和 电影 的 另外 一 种 差别 ， 就 是 观众 的 参与 程度 。 
一 般 来 说 剧场 观众 是 较 主动 的 ， 他 必须 目 己 在 整个 舞台 上 找 出 较 重 要 的 信息 。 在 剧场 中 
语言 虽然 很 重要 ,但 戏剧 是 一 种 低 视觉 度 的 媒介 ， 观 众 必须 蔡 一 些 视觉 细节 弥补 意义 。 
而 电影 观众 往往 是 较 被 动 的 ， 经 由 特写 及 剪辑 的 并 置 ， 提 供 各 种 必要 的 细节 。 电 影 是 高 
视觉 度 的 媒体 ， 观 众 不 怎么 需要 自己 幻想 或 补充 什么 细节 。 

虽然 电影 和 戏剧 都 是 可 以 丰富 灵活 运作 的 艺术 ,但 是 一 般 来 说 戏剧 较 偏 重 对 白 和 语 
言 。 戏 剧 通常 被 认为 是 写作 者 的 媒介 ， 其 文本 的 表现 使 其 成 为 文学 的 分 文 。 在 剧场 中 ， 
我 们 的 听觉 会 比 视觉 灵敏 。 导 演 雷 内 克莱尔 就 注意 到 盲人 在 剧场 中 可 抓 住 大 部 分 信息 。 
而 电影 较 债 重 于 视觉 ， 被 认为 是 导演 的 创作 园地 。 克 莱 尔 观察 到 舍 人 看 电影 较 投入 。 但 
这 并 不 是 定论 ， 威 尔 斯 的 电影 就 是 例外 。 

既然 舞台 剧 是 以 语言 为 主 ， 通 常 在 把 一 个 舞台 剧 搬 上 银幕 时 首先 磁 到 的 主要 问题 就 
是 ,保留 多 少 原 剧 对 白 ， 才 真正 适用 于 以 视觉 为 主 的 电影 媒介 。 像 乔治 ， 库 克 所 导 的 莎 
俩 名 剧 《 罗 密 欧 与 朱丽叶 》( 见 图 6-34a )， 就 是 一 部 非常 保守 的 改编 作品 ， 它 保留 了 全 部 
的 舞台 剧 对 折 ， 以 至 于 视觉 影像 沦 为 语言 的 陪衬 ， 显 得 琐碎 而 了 无 新 意 ， 甚 至 无 法 表达 
此 剧 原来 在 舞台 上 的 流畅 。 

导演 泽 菲 雷 利 对 这 个 剧本 的 改编 就 比较 成 功 ( 见 图 6-34b )， 文 字 的 部 分 几乎 全 用 视 
觉 影 像 取代 ， 大 部 分 诗 文保 留 在 影片 中 ,但 是 通常 都 不 用 同步 (或 同 旨 意 ) 的 画面 来 呈 
现 ， 以 至 于 达到 扩张 一 一 而 非 复 制 一 一 语言 的 效果 。 年 轻 主 角 的 冲动 、 一 连 串 事件 的 骨 
牌 效 应 以 及 动作 上 的 暴力 ， 使 水 剧 的 本 质 历历 可 见 。 打 斗 场 面 更 因为 以 手持 摄影 机 跟着 
苑 技 者 旋转 、 缠 斗 而 展现 了 比 任何 舞台 演出 都 精彩 冯 人 的 张力 。 简 单 地 说 ， 泽 菲 雷 利 技 
术 上 虽 不 忠于 原著 ， 在 演出 效果 和 精神 上 ， 却 远 比 库 克 的 版 本 更 贴近 莎 氏 。 

剧场 和 电影 都 是 视听 媒介 ， 但 它们 所 强调 的 不 同 ， 剧场 中 信息 的 主要 来 源 是 动作 和 
对 日 。 在 剧场 中 ,我 们 会 注意 他 们 说 了 什么 及 做 了 了 什么。 剧场 中 的 动作 以 电影 术语 来 说 
局 限于 远景 ， 动 作 越 大 越 有 效果 ， 比 如 哈姆雷特 和 雷 欧 提 斯 的 决斗 及 《玻璃 动物 园 》( The 
Glass Menagerie ) 中 阿曼 达 帮 劳 拉 穿 衣 。 剧 场 中 的 大 远景 必定 是 风格 化 的 。 水 剧 的 史诗 
战争 场面 放 在 舞台 上 就 有 点 芒 瓷 。 剧 场 中 的 特写 只 有 前 几 排 的 观众 会 注意 到 ， 除 非 演 员 





扒手 人 Pickpocket, 法 国 、1959 ) 


罗 贝 尔 ， 布 莱 松 叶 演 


在 舞台 上 ， 重 要 的 小 道具 ( 如 皮 夹 ) 得 借 由 
强 光 所 酶 观众 它 的 存在 ; 但 在 电影 里 ， 小 物件 却 
可 轻 多 地 从 环境 中 独立 出 来 。 图 中 ,， 布 莱 松 用 特 
写 捕捉 扒手 如 何 身 手 敏 捷 地 在 地 下 铁 中 从 受害 人 
丑 上 扒 出 皮 夹 。 这 种 如 拍照 般 的 特质 在 舞台 上 很 
难 表 现 出 来 。( New Yorker Films 提供 ) 


已 了， 劳 伦 斯 现场 芳 (Joriin 
Lawrence Live: Runteldat、 美国 、2002 ) 


大 卫 ， 雪 尔 ( David Raynr ) 子 演 


区 伦 斯 的 单口 相声 如 果 在 现场 看 会 很 远 (7- 
4b )， 当 然 电 视 监 控 器 可 以 把 人 拉 近 (7-4c )， 不 过 
就 像 看 电视 而 不 像 看 现场 了 ! ( 派 拉 蒙 /MYTYV/ 
维 亚 康 姆 提供 ) 
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《紧急 搜捕 令 》( Magnum Force， 美 国 ， 
1973 ) 的 宣传 照 

克 林 特 ， 伊 斯 特 伍 德 和 阿 伐 尔 ， 吉 冈 (Adele 
Yoshioka ) 出 演 ; 泰 德 . 波斯 特 ( Ted Post ) 导演 


剧场 的 选 角 除了 他 们 的 长 相 、 才 华 外 ， 与 其 
他 演员 配合 的 锯 材 也 是 考虑 的 重点 。 舞 台 导 演 绝 
对 要 注意 整体 的 戏剧 效果 。 电 影 则 不 然 ， 如 图 中 ， 
一 米 九 三 的 伊 斯 特 伍德 与 吉 风 是 登 对 的 一 对 恋人 ， 
但 事实 上 一 米 六 二 的 吉 风 站 在 木 箱 上 才能 与 伊 斯 
特 伍德 在 近景 画面 上 看 起 来 相 衬 。 这 在 舞台 上 准 
塞 帮 。( 华纳 兄弟 提供 ) 





的 动作 夸张 或 风格 化 。 此 外 ， 除 非 是 非常 私密 的 剧场 ， 和 否则 剧场 中 的 特写 多 以 言语 表 之 
因此 ， 舞 台 演 员 多 以 语言 表意 ， Ok 特 的 独白 和 对 白 中 得 知 他 对 狼 父 夺 母 
的 叔叔 殉 劳 犹 斯 的 态度 。 舞 台 上 的 特写 是 “说 ”出 来 的 ， 而 不 是 做 出 来 的 

由 于 以 上 这 些 视觉 上 的 限制 ， -Ve 导 免 庞大 或 琐碎 空间 的 戏剧 动作 。 剧 场 的 
戏剧 动作 ， 通 常 限 于 全 景 或 远景 。 如 果 必 须 用 到 极 大 或 极 细 琐 的 空间 ， 则 会 朝 非 写实 的 
方 问 走 : 壁 如 当 芭 策 舞 或 风格 化 的 场面 遇 上 了 大 远景 式 的 剧场 动作 ， 或 者 以 口 白 为 主 的 
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雪上 岭 传奇 (The Claim， 英 国 / 加 拿 大 ，2000 ) 
彼得 . 马 伦 (Peter Mullan ) 出 演 ; 迈克 尔 ' 温 特 博 特 姆 ( Michael Winterbottom ) 导演 


电影 适合 处 理 人 和 自然 的 关系 一 一 在 倾向 内 景 为 主 的 舞台 上 则 少 有 这 个 主题 。 本 片 由 托 马 
斯 . 哈代 (Thomas Hardy ) 的 伟大 小 说 《 卡 斯 特 桥 市 长 》( The Moyor of Casterbridge ) 改编 ， 背 景 在 
北 加 州 冰雪 覆盖 的 1867 年 ， 淘 金 热 刚 过 去 ,大 自然 像 发 疯 似 的 雪 火 反扑 ， 人 在 其 中 显得 微不足道 。 
( 联 艺 提供 ) 


戏 遇 上 了 特写 镜头 式 的 剧场 动作 。 但 是 电影 则 能 够 轻易 游 走 于 大 远景 到 特写 间 ， 因 此 能 
把 舞台 上 无 法 搬 演 的 场景 呈现 出 来 。 

剧场 美学 总 是 以 人 为 中 心 : 话 要 由 人 说 出 来 ， 冲 突 也 要 由 演员 来 加 以 具体 化 。 电 
影 对 人 就 不 这 么 倚赖 了 。 电 影 的 美学 根基 于 摄影 任何 可 扫 摄 的 元 系 都 能 成 为 电影 的 题 
材 。 因 而 ， 把 舞台 剧 搬 上 银幕 昌 有 难处 ， 但 绝 少 完全 行 不 通 的 。 电 影 改 成 舞台 剧 时 ， 反 
而 会 困难 重重 ,例如 以 外 景 为 主 的 电影 就 施展 不 开 。 约 翰 : 福特 那些 西部 片 ， 如 《关山 
飞 渡 》 Stagecoach ) 要 如 何 改 编 呢 ? 即使 以 内 景 为 主 的 电影 ， 也 很 难 加 以 舞台 化 ， 像 理 
查 德 . 菜 斯 特 《 一 夜 狂欢 》(A Hard Day”s Night ) 的 空间 转换 ， 要 如 何 搬 上 舞台 呢 ? 约 
瑟 夫 ' 洛 西 (Joseph Losey ) 的 《连环 套 》( The Servant ) 是 靠 摄 影 机 角度 的 运用 来 显 
现 其 主题 与 人 物 刻 画 ， 而 这 是 无 法 重 现 于 舞台 的 ( 见 图 11-9a)。 又 比如 像 们 格 曼 的 
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历史 系 = 生 ( The History 
Boys， 又 译 ; 不 弱 吧 1 男孩， 英国/ 
美国 ，2006 ) 
FI ， 人 去 人 x 里 了 轨 { Ri | > 吕 ， 和 有 | | 
址 全 全 ”和 柏 主 非 心 Vichard (smthths ). 
斯 项 分 ， 捧 贝尔 ， 称 尔 (Stephen 


Campbell Moore ) 出 演 ; 尼 害 本 


斯 ， 布 特 纳 ( Nicholas Hytner ) 了 性 演 


EE -由 上 Fe 子 sy 
此 片 是 1983 年 英国 预备 学 校 


学 生 和 校长 的 故事 ， 也 是 舞台 剧 和 
电影 语言 不 同 的 范例 。 艾 伦 。 本 内 
特 ( Alan Bennett ) 的 原 大 人 台 剧 在 伦 


a 原音 演 和 和 





pM ts 特 目 已 改写 ， 但 是 电影 版 虽 略 有 口 


砷 上 不 受 观 众 过 于 票 泌 除 
多 艺术 家 认为 果 影 偏向 写实 ， 所 以 比 舞 人 台 剧 看 来 真实 ， 舞 台 剧 有 许多 内 心 独 白 、 录 像 片 段 ， 与 观 
状 直 接 讲 述 等 ， 如 影评 个 ( David Denby ) 指出 :“ 本 内 特 将 教室 当 剧 场 ， 和 学 生 在 课堂 上 表演 书 
E 而 从 中 获 街 与 书本 同 霜 = 生 朱 是 一 种 机 类 形式 ，、 学 生 们 可 以 通过 肌体 行动 音乐 
4 歌 来 创造 和 释放 难以 启 口 的 私密 情感 这 种 风格 化 的 剧场 诗 情 在 电影 中 被 散文 式 的 写实 形式 冲 


] 折 者 人 The Dead EE 国 = 
1987 ) 


rr rw | = 元 本 A 】 
» je l= 全 有 A wh Bs S A 
Eo 者 不 1] 上 ”4 不 A 多 由 出 7? 办; 二 唱 小 


fr 出 2 二 2 
[| 要 贝 < 入 7 页 


电影 可 以 描述 史诗 事件 ， 也 
可 以 是 小 细节 的 媒介 。 这 部 改编 
詹姆斯 ， 乔 伊 斯 (James Joyce ) 著 
名 短篇 小 说 的 电影 ， 忠 实地 呈现 了 
许多 琐碎 微妙 的 小 事件 一 一 手 的 轻 
微 触 摸 、 别 有 玄机 的 一 敬 、 独 尝 痛 
苦 、 独 处 时 刻 ， 等 等 这 些 在 舞台 
上 看 不 出 戏剧 张力 的 细节 动作 ， 由 
于 摄影 机 可 以 移 到 更 近 的 范围 ， 被 
编织 成 相当 诗意 的 片段 。( Vestron 
Pictures 提供 ) 
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本 ( Tootsie， 美 国 ，1982 ) 


fe: Bf 吉 尼 。 册 二 页 包 ik 
M7 受 出 演 ; 枉 德 尼 ， 波 拉 元 叶 演 


剧场 中 演员 得 在 换 场 时 换 戏 服 ， 不 能 换 穿 复杂 
的 衣服 ; 电影 的 化 妆 及 换 戏 服 则 爱 多 久 可 多 久 ， 因 
为 中 间 可 有 剪辑 分 段 。 本 片 的 喜剧 围绕 着 一 个 难 相 
处 又 执着 的 演员 迈克 尔 " 多 尔 西 《Michael Dorsey， 
由 达 斯 汀 ， 霍 夫 曼 和 饰 ) 打转 。 这 位 演员 找 不 到 工作 ， 
因为 合作 的 人 以 为 他 是 “ 难 相 处 的 混 球 "。 他 不 气 
馒 , 假扮 成 名 为 多 莫 西 的 中 年 女 演员 ， 主 演 英国 日 
间 肥 皂 剧 。 多 萝 西 后 来 红 遍 半边 天 ， 受 观众 和 剧组 
工作 人 员 的 爱戴 。 电 影 中 最 可 笑 处 在 于 多 萝 西 必须 
经 常 快速 换 装 ， 以 应 付 不 速 之 客 在 他 印 妆 下 戏 后 来 
访 ， 然 而 实际 上 霍 夫 曼 总 得 花 几 个 小 时 由 专家 及 服 
装 师 帮 他 变 成 多 葛 西 。 本 片 是 探讨 演员 世界 的 佳作 ， 
也 是 女性 主义 的 经 典 电 影 。 迈 克 尔 扮演 多 葛 西 时 ， 
发 现 自己 好 的 一 面 ， 他 后 来 承认 :“ 我 是 个 当 女 人 比 
当 男 人 好 得 多 的 人 ”迈克尔 。 多 尔 西 和 多 萝 西 两 个 
有 但 波 拉 克 宣 称 他 讨厌 
导演 此 片 ， 因 为 霍 夫 曼 是 个 “ 难 相处 的 混 球 " 。( 哥 
伦比 亚 提供 ) 





《沉默 》( The Silence )， 主 要 的 影像 都 是 些 空荡荡 的 走廊 、 门 窗 ， 这 种 技巧 更 是 没 法 在 舞 
台 上 表现 。 

把 舞台 剧 加 以 “扩大 ”例如 把 内 景 都 换 作 外 景 )， 却 也 不 见得 是 把 戏剧 改 成 电影 的 
最 好 方法 。 电 影 并 非 就 等 于 大 远景 、 大 幅度 摇 镜 以 及 快 节奏 剪辑 。 项 区 柯 殉 就 发 现 ， 许 
多 由 舞台 剧 改编 的 电影 之 所 以 失败 ， 原 因 是 电影 导演 改编 舞台 剧 时 ， 用 了 不 适当 的 电影 
技巧 ( 见 图 7-8a ) 把 原 剧 “ 撑 大 ”， 因 而 失去 了 原 剧 结构 上 的 紧密 。 尤 其 是 遇 上 那些 表 
达 局 限 性 的 戏 -( 无 论 是 身体 或 心理 上 )， 更 需要 好 的 改编 者 尊重 原作 精神 ， 寻 求 对 等 的 电 
影 手 法 来 表达 。 


72 导 演 


在 20 世纪 5$0 年 代 中 期 ， 法 国 《 电 影 手 册 》 推 广 了 作者 论 (auteur theory )， 强 调 导 
演 在 电影 艺术 中 的 重要 性 ， 认 为 负责 场面 调度 者 即 为 “真正 的 作者 ”， 其 余 合 作 的 人 ， 像 
剧 作 家 、 摄 影 师 、 演 员 及 剪辑 师 等 ， 都 只 是 这 位 作者 在 技术 上 的 助手 。 作 者 论 无 疑 仿 大 
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耻辱 ( Shame， 瑞 暴 ，1968 ) 
丽 英 ， 乌 尔 量 、 配 克 斯 * 冯 。 披 多 出 


| 插 又 ' 
演 ; 伯 格 受 编 寻 


二 NR 


4 


伯 格 曼 为 电影 大 师 ， 也 是 瑞典 
最 著名 的 舞台 导演 。 他 数 十 年 创作 
生涯 中 非常 多 产 , 与 同样 的 演员 合 
作 究 如 电影 的 剧场 作风 。 他 的 低 成 
本 杰作 多 为 家 许 电 影 ， 许 多 在 家 中 
拍摄 ， 演 员 互 相 熟 识 ， 与 他 合作 其 
竺 。 能 不 费时 间 精 力 及 金钱 便 达 到 
他 的 需求 。 在 世界 电影 版 图 上 他 独 
树 一 格 。( Lopert Pictures 提供 ) 
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加 小 狐狸 (The Little Foxes， 美 国 ，1941 ) 
丹 ， 杜 里 埃 ( Dan Duryea )、 卡 尔 ， 本 顿 * 里 德 ( Carl Benton Reid ) 出 演 ; 威廉 * 囊 勒 吐 演 

巴 赞 认为 改编 舞台 剧 最 大 的 挑战 是 将 舞台 的 人 工 空间 转换 到 电影 的 写实 空间 而 不 失 原 味 。 例 恕 
在 谭 医 ， 赫 尔 曼 的 舞台 剧 中 ， 这 场 戏 原 发 生 在 主场 景 客厅 中 ， 圳 勒 的 设计 反而 更 写实 且 更 具 戏 剧 纺 
力 s。 图 中 误 入 歧途 的 父亲 和 慷 懒 成 性 的 儿子 在 自家 的 浴室 中 一 起 刮 胡子, 这 路 路 计算 着 诈骗 一 个 亲 
戚 。 但 两 个 人 却 不 尾 意 坦白 ， 彼 此 者 对 着 不 愿 对 看 ， 只 对 着 镜子 中 的 对 方 谈话 。 巴 园 称 道 : 剑 小 狐 
狸 少 中 这 个 可 说 目前 改编 舞台 剧 最 完美 最 电影 化 的 镜头 ， 比 起 其 他 户外 推拉 轨 、 自 然 场 景 、 美 如 诗 
画 的 景观 来 得 更 好 。 (雷电 华 提供 ) 
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欲望 号 街 车 (4 


Streetcar Named Desire, 


Ww 


国 ，1951 ) 


EE。 丽 、 芒 龙 ， 和 白兰 度 出 
r 上 E 冰 已 
， 伊利 FF 页 于 疙 (20 
世纪 福元 斯 提供 ) 


如 何 将 舞台 剧 “扩展 ” 
为 电影 并 无 硬性 及 简单 的 
规则 ， 有 时 最 好 别 画 蛇 添 
足 。 伊 利 亚 ' 卡 赞 改编 田 
纳西 "威廉 斯 (Tennessee 
Williams ) 的 名 剧 时 ， 原 想 添 
加 场面 ， 把 舞台 上 忆 及 的 猥 
琐事 件 拍 出 来 ， 用 以 戏剧 化 
地 形容 脆弱 的 布 兰 奇 ， 但 他 
的 实验 并 不 成 功 。 他 承认 多 
不 如 少 :“ 该 剧 的 力量 完全 来 
自 其 压缩 的 处 理 : 布 兰 奇 被 困 
在 两 个 小 房间 ， 逃 也 逃 不 出 去 。” 卡 赞 定 把 全 片 放 在 两 个 拥挤 的 房间 拍摄 。 电 影 大 获 成 功 ， 得 了 许多 奖 。 

另 一 方面 , 《为 代 西 小 姐 开 车 》 电 影 的 成 功 ， 是 因为 它 把 舞台 剧 扩展 了 。 阿 尔 弗 雷 德 ， 乌 里 
( Alfred Uhry ) 的 半 十 装 剧 原来 在 舞台 上 仅 是 三 个 简单 角色 的 素描 ， 既 无 布景 ， 演 员 也 仅 是 虚拟 象征 
性 地 与 道具 表演 。 但 乌 里 自己 改编 的 电影 ， 增 加 了 事件 、 角 色 ， 也 有 实景 。 评 论 者 均 认为 电影 优 于 
舞台 剧 ， 因 为 它 质 地 更 丰富 ， 时 空 更 明确 。 此 片 获得 了 奥斯卡 最 佳 影片 大 奖 ， 乌 里 自己 也 获得 最 佳 
编剧 奖 。 





[el 央 为 委 西 小 姐 开车 


( Driving Miss Daisy， 美 国 ，1989 ) 


十 3 上 7 -让 了 二 

六、 区 元 罗 伊 德 人 Dan Aykroyd 入 
了 J - ~ 1 ri 

本 西 卡 。 坦 迪 ( Jessica Tandy ) 
和 / Es 根 * 里 受 出 演 ; 布 
的 
百 


Beresford ) 导演 ( 华纳 Xe, 第 提 供 ) 


和 EE* HF -5 2 f 
站。 由 图 大 稳健 I Bruce 
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严 


AN、 nk ca 大 主 朝 Kinegdom 
as of Heaven， 又 译 : 王 大 天 下 ， 莱 
Ps 国 / | HE 让 / 元 国 / 德 国 

| - 






2005 ) 
站 2 4 六 bey 
内 二 yy 让 - 百 - 姆 ( Orlando 
| 和 二 wb E> ZE Fo 
Bloom ) 出 演 ; 雷 德 利 ， 
~ 
可 ;7 惧 


Pp 亚 里 士 多 德 说 戏剧 就 是 “ 动 
作 ”(action )， 这 是 他 公元 前 350 
年 的 《 诗 学 》 讨 论 戏 剧 时 定 的 第 
一 规则 。 电 影 里 ， 这 个 规则 更 重 

、 要 。 和 舞台 常 将 动作 的 结果 戏剧 

AAA | 化 ， 电 影 却 专注 于 动作 本 身 ， 比 
Le ts 
mAA 穆斯林 之 间 战 争 的 惊险 电影 ， 导 

"i 演 前 辑 版 光碟 比 原 片 长 约 一 小 
二 时 ， 许 多 影评 人 认为 比 故 事 断 





裂 、 人 物 苍白 的 公映 版 好 很 多 。( 20 世纪 福克斯 提供 ) 


7—12b 生 之 欲 (Jkirnt,， 又 名 To 
Live。 日 本 ，1952 ) 


y 


里 泽 了 明 导 演 
站 4 3 7% 


短 合 上 的 物体 大 小 始终 一 
样 ， 在 电影 中 ， 物 体 的 大 小 则 和 逐 
相对 的 。 例如 图 中 这 个 深 焦 镜 
头 ， 三 个 层次 《前景 、 中 景 、 背 
景 ) 的 事物 形成 强烈 的 讽刺 对 
比 。 主 角 ( 志 村 乔 。 即 灵堂 中 照 
片 者 ) 得 知 自己 患 癌症 后 ， 在 死 
前 最 后 几 日 做 了 许多 有 意义 的 
事 。 在 电影 的 闪 回 片段 中 ， 他 的 
一 顶 皱 皱 的 帽子 象征 他 谦逊 及 坚 
忍 的 性 格 。 图 中 丧礼 的 守 灵 之 
夜 ， 他 的 同僚 全 来 参加 。 镜 头 的 
位 置 让 朴实 不 矫 饰 的 帽子 隐隐 地 
对 比 了 中 景 同人 条 们 强 挤 出 的 遗民 
表情 与 背景 过 于 形式 化 的 祭坛 。 
在 剧场 中 ， 每 个 观众 对 舞台 都 各 自 有 其 独特 的 视角 ， 空 间 的 技术 很 少 能 处 理 成 这 样 。 但 在 电影 中 ， 
由 摄影 机 统一 为 一 个 观点 、 这 种 情况 却 很 普遍 。( Brandon Films 提供 ) 
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了 导演 的 权力 。 尤 其 是 在 美国 ， 因 制 片 广 制度 注重 的 是 团队 合作 ， 而 非 个 人 的 表现 ;， 曝 
光 的 是 明星 而 非 导 演 。 无 怪 持 作者 论 的 影评 人 ,在 美国 要 特别 鼓吹 作者 的 重要 性 了 。 

即使 是 今天 ， 大 部 分 的 好 电影 ( 不论 哪个 国家 ) 都 是 “导演 ”的 电影 。 说 一 部 电影 
除了 导演 手法 外 ， 其 余 样 样 都 好 ， 就 好 像 说 一 出 戏 除 了 剧本 外 样 样 都 好 一 般 巴 盾 。 我 们 
也 许 会 觉得 一 部 导演 很 差 的 电影 很 好 看 ， 也 许 会 喜欢 一 出 写 得 很 糟 的 戏 ， 那 是 因为 我 们 
的 眼光 被 一 些 次 要 的 层面 如 演技 、 布 景 所 吸引 。 风 格 化 的 摄影 或 优秀 的 演技 第 让 作品 起 
死 回 生 ， 这 时 ， 演员、 场景 设计 或 摄影 师 的 杰出 光芒 就 盖 过 电影 导演 或 剧 作家 。 

舞台 上 的 导演 基本 上 负责 的 是 诠释 的 艺术 ， 如 果 我 们 看 了 一 出 很 糟 的 《 李 尔 王 六 我 
们 不 会 怪 莎士比亚 的 剧本 写 得 不 好 ， 只 会 怪 导演 的 诠释 有 问题 。 剧 本 是 戏 的 灵魂 ， 剧 作 
者 已 替 导 演 能 做 的 事 设 了 限 ， 舞 台 上 导演 所 司 的 各 种 视觉 元 素 ， 与 剧本 相 比 都 是 次 要 的 。 
剧场 导演 和 剧本 的 关系 ， 正 如 同 演员 与 其 所 扮演 之 角色 的 关系 : 演员 能 让 剧本 生 色 不 少 ， 
但 这 些 贡 献 通常 不 及 剧 作 本 号。 

舞台 导演 是 剧 作 者 和 工作 人 员 之 间 的 桥梁 ,负责 各 部 门 沟通 的 工作 ， 对 诠释 剧本 定 
出 一 个 大 方向 ， 再 引导 演员 、 设 计 师 等 进行 各 部 门 诠释 工作 。 映 为 导演 ， 必 须 以 整体 效 
果 为 重 ， 使 各 部 门 的 表现 能 至 于 和 谐 。 舞 台 导 演 在 排演 时 最 有 影响 力 ， 等 幕 一 升 起 ， 层 
演 对 舞台 上 的 种 种 就 无 能 为 力 了 。 

相形 之 下 ， 电 影 导演 对 最 后 成 品 的 控制 就 大 得 多 。 电 影 导 演 对 作品 的 要 求 可 以 非常 
精确 ， 这 在 舞台 上 是 办 不 到 的 。 电 影 导 演 可 以 完全 照 他 们 想 要 的 样子 来 拍摄 人 与 物 ， 而 
且 可 以 一 再 重 拍 ; 电影 靠 影像 来 传递 信息 ， 而 导演 决定 了 所 有 视觉 上 的 元 条 一 一 镜头 之 
选择 、 摄 影 机 角度 、 灯 光 、 滤 镜 之 使 用 、 光 学 效果 、 构 图 、 摄 影 机 之 运动 以 及 甬 辑 。 有 
时 候 ， 导 演 甚至 决定 了 服装 、 布 景 及 外 景 。 从 舞台 导演 与 电影 导演 对 场面 调度 之 处 理 ， 
最 能 看 出 两 者 的 差异 。 舞 台 导 演 颇 受 局 限 ， 只 能 一 场 戏 一 个 景 去 处 理 ， 所 有 活动 方式 者 
局 限于 这 一 区 域 。 

舞台 本 身 的 三 维 空间 ， 使 得 导演 必须 运用 特定 的 概念 ， 才 能 对 空间 作 清 晰 的 界定 。 
拿 传 统 式 的 马蹄 型 舞台 来 说 ， 观 众 得 假装 是 从 被 移 开 的 第 四 面 墙 向 屋内 帘 视 。 当 然 ， 那 
面 “ 墙 ”上 没有 家 具 ， 演员 也 不 能 背 “ 徘 ”着 那 面 “ 墙 ” 太 久 ， 以 免 观众 听 不 到 他 的 声 
音 。 如 果 是 伸 入 观众 席 、 三 面 开 展 的 舞台 ,演出 者 就 必须 顾及 环绕 周围 的 三 面 观众 ， 而 
不 能 只 对 一 方 表演 。 

电影 导演 则 以 二 维 空间 来 呈现 立体 的 三 维 空间 。 即 使 运用 深 焦 摄 影 ， 所 谓 的 “景深 ” 
也 依然 是 假 的 ( 见 图 7-12b )。 不 过 ， 二 维 空间 的 影像 自 有 其 优点 。 由 于 摄影 机 可 以 随意 
安置 或 移动 ， 电 影 导 演 上 自然 不 受 限 于 场景 或 舞台 概念 的 空间 。 水 平视 线 的 远景 镜头 ， 多 
少 对 应 了 传统 马蹄 式 剧 场 观众 的 视野 , 但 电影 中 用 到 特写 时 ， 并 无 损 于 空间 的 延续 性 。 
摄影 机 以 景 框 界定 出 “特定 的 空间 ”， 景 框 就 如 同 舞 台 上 的 “ 墙 "”。 于 是 每 一 个 镜头 都 意 
味 着 一 个 新 的 被 界定 空间 ， 也 都 自 有 其 暂时 的 各 种 回 度 。 更 有 甚 者 ， 摄 影 机 的 运动 ,使 
电影 导演 能 够 不 断 地 变换 被 界定 的 空间 ， 以 达成 最 佳 的 效果 ， 却 不 会 对 观众 造成 混 消 。 
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《对 她 说 D»! Talk to Her， 
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产 “i 
态 后 ， 他 和 讨论。 这 些 


新 应 即 为 一 例 。 有 个 女 演员 有 次 司 


场 戏 时 该 坐 下 还 是 站 着 ， 他 回答 说 : 


道 ， 你 累 了 吗 ?” 


rr 


rEy 和 fF 谍 
WE 
a on ? 人 0 
全 ge 一 人 


[ 


9 通 角 
极 简 主 义 者 

约 朝 。 休 
他 到 底 演 某 
“我 不 知 


什么 事 者 


i kr rr sl 
\ 殉 多 此 上 丫 


é A 半 上 
#4 ~ . 1 + 
很 设 和 在 此 了 攻 极 


时 会 
光 。 中 图 则 看 到 他 正在 示范 动作 


尔 。 卡 马 拉 (Javier Camara ) 看 ， 
达 里 存 。 格 兰 迪 内 厦 (Dario Grand 
观 。 有 些 演员 很 讨厌 这 种 明确 指 ; 
多 瓦 不 但 是 西班牙 最 成 功 的 商业 导 


际 上 有 最 为 人 敬重 的 艺术 冢 。 他 : te 


年 演 ， 演员 都 愿 遵从 他 的 要 求 。 下 


男 一 边 呢 ?” 


2 


磺 位 及 调 灯 
演员 哈 维 
男 一 位 演员 
inetti ) 在 旁 
Ds 


下 
电 旦 


图 他 拥 着 党 
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因此 ， 演 员 可 以 从 任何 方向 人 镜 ; 而 摄影 机 的 推拉 或 升降 ， 更 能 把 观众 市 进 场景 之 中 ， 
让 静止 的 物体 从 观众 身边 流 过 。 正 因为 摄影 机 的 镜头 代表 了 观众 ， 观 众 也 就 能 随 春 摄影 
机 而 四 处 游 走 了 。 

舞台 导演 的 场面 调度 受 限 于 场景 ， 多 少 得 做 茶 种 程度 的 妥协 ， 既 要 退 求 表现 ， 又 
必须 求 其 清晰 ， 这 对 写实 取 癌 的 戏 而 言 是 很 困难 的 。 电 影 导演 因为 可 以 运用 镜头 ， 在 这 
方面 也 就 较 不 需要 妥协 。 有 些 电 影 可 以 用 到 一 千 个 以 上 的 镜头 ， 导 演 也 可 以 用 五 六 个 镜 
头 拍 同一 件 东 西 一 一 有 的 镜头 是 为 了 把 这 东西 清楚 地 呈现 ,其余 的 镜头 则 是 为 了 效 采 的 
表现 ; 又 或 者 演员 可 以 背 对 摄影 机 ， 而 声 沉 却 让 观众 能 清晰 地 听见 演员 说 的 话 ( 见 图 
2-12b )。 拍 摄 演员 时 ， 也 可 以 将 某 些 视觉 障碍 置 于 摄影 机 和 演员 之 间 ， 例 如 一 悄 玻 璃 窗 ， 
或 者 是 树 的 枝 干 。 电 影 镜头 无 须 一 镜 到 底 ， 可 以 为 了 效果 表现 而 暂时 舍弃 清晰 ， 这 是 电 
影 镜 头 的 优势 。 

将 舞台 剧 改 编 成 剧本 时 ， 导 演 通常 有 上 于 个 选择 ， 甚 至 将 原著 改 成 剧 作 家 想象 不 到 
的 样子 。 如 果 是 古典 作品 ， 导 演 也 可 以 强调 其 心理 、 社 会 或 史诗 特性 ， 这 可 由 电影 中 的 
空间 运用 来 决定 。 导 演 可 以 将 剧 中 动作 安排 在 室内 场景 或 目 然 场景 里 ， 不 过 这 些 决 定 一 
定 会 改变 作品 的 意义 。 


布景 与 装置 





在 最 好 的 影 剧 作品 中 ， 布 景 都 会 成 为 主题 与 人 物 的 延伸 。 布 景 可 以 传达 许多 信息 ， 
尤其 是 在 电影 中 。 舞 人 台 上 的 布景 无 须 像 电影 搭 景 那么 周密 细致 ， 因 为 剧场 的 观众 离 钴 人 台 
太 远 ， 无 法 看 清 细 节 。 舞 台 导 演 能 用 的 景 有 限 ， 通 稼 每 一 大 只 有 一 个 景 ， 不 像 电影 导 演 
用 的 景 简 直 无 止境 ， 担 外 景 戏 的 导演 尤其 不 受 限 制 。 

舞台 导演 能 使 用 的 剧场 空间 有 限 ， 所 以 总 是 得 一 再 地 迁就 其 布景 。 如 果 他 用 了 太 多 
后 台 的 空间 ， 观 众 会 有 视听 上 的 障碍 。 如 果 他 用 高 台 使 演员 具 权 威 感 ， 还 得 想 办 法 快速 
而 合理 地 将 演员 弄 回 原 位 。 舞 台 导 演 所 能 用 的 空间 有 一 定 的 大 小 , 通 和 是 像 “ 远 景 镜头 ” 
的 范围 。 当 和 舞台 导演 想 暗 示 戏 中 的 空间 极 大 时 ， 他 可 试 着 以 小 喻 大 ， 也 可 以 用 画 了 天 空 
的 景 片 来 帮助 观众 想象 。 至 于 舞台 导演 为 显示 空间 之 局 促 ， 而 将 表演 区 域 划 得 很 小 时 ， 
必须 注意 长 时 间 把 演出 局 限 在 一 小 块 区 域 ， 会 使 观众 很 不 舒服 。 舞 人 台 导 演 也 可 以 用 线条 、 
颜色 或 对 象 显示 人 物 的 心理 状态 ， 但 要 具 机 动 性 ， 必 须 能 将 这 些 设 计 视 剧情 需要 而 快速 
隐现 才 好 。 

电影 导演 在 使 用 布景 上 有 较 大 的 目 由 度 。 电 影 能 在 室外 担 摄 ， 是 电影 的 一 大 优 抒 ， 
许多 大 导演 的 主要 作品 都 以 外 景 戏 为 重 。 像 格 里 菲 斯 、 爱 森 斯 坦 、 巴 斯 特 ' 基 顿 、 沾 泽 
明 、 安 东 尼 奥 尼 、 约 参 ' 福特 、 德 西 卡 、 和 雷诺 阿 等 人 的 作品 。 史 诗 式 电影 更 少不了 以 大 
远景 对 广大 山河 的 描绘 。 其 他 类 型 ， 尤 其 是 高 度 风 格 化 、 故 意 脱 离 现 实 的 类 型 ， 则 多 半 
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铁 面 无 私 (The 
Untouchables， 美 国 ，1987) 
查尔斯 。， 马 丁 , 史 矫 斯 (Charles 
Martin Smith )、 思 文 。 科 斯 特 纳 
崩 思 。 康 纳 利 (Sean Connerv )、 
安 迪 ， 加 西亚 (Andy Garcia ) 出 


溪 ; 布 闲 息 * 德 帕尔马 村 演 


感 。 此 部 禁 加 有 
帮派 电影 主题 是 恶名 昭彰 的 帮派 
头目 之 没落 由 尔 马 在 片 中 
对 爱 森 斯 坦 《 战 舰 波 将 金 号 》6 
“ 堵 德 萨 阶梯 ”一 场 戏 致敬 。( 派 


sit 





末代 皇 送 ( The Last bmperor 本 大 和 | 入 国 {中 国 1987) 


ks» ,1 0 f Bp- = A 
贝 泵 纳 儿 ， 贝 托 重 本 ( Bernardo Bertoluccei 六 ;7 觅 


勇 夺 最 佳 影片 、 最 佳 导 演 等 九 项 奥斯卡 大 奖 的 《未 代 和 皇帝》 是 根据 溥仪 一 生 真实 故事 改编 。 他 三 
岁 登 基 ， 在 紫禁城 中 孤寂 过 日 ， 晚 年 在 社会 主义 中 国 的 20 世纪 60 年代 怡 然 当 园丁 人 
淡色 许 在 沫 禁 城 中 拍戏 的 西方 导演 ， 紫禁城 实景 大 大 襄 助 了 本 片 的 真实 性 和 情调 性 。( 哥伦比亚 提供 ) 


‘es 
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这 全 DT 二 议 人 rn “Jet Op RE 0 LN 人 , wa 2 
天 we sx - 
剪刀 手 爱 德 华 ， Edward Scissorhands， 美 国 ,“1990 
0 翰 尼 ， 德 首 出 演 ; 带 姆 ， 伯 顿 导演 
直上 1 i | Sy 汉 " 些 ~ hl i EE- 何 | 可 = 4 bs FE HH 1H 4 | 一 过 = 下 TS 
制 片 厂 布 景 的 魅力 通 锅 来 自 其 非 现 实 性 ， 最 好 的 例子 便 是 本 片 的 幻想 世界 。 制 片 厂 布景 可 容 讨 
V2 - 4 大 ¢ ee 了 | 局 ” a (得 好 0 L = > 请 二 I p > = 
乎 演 制造 神 育 、 琳 幻 的 世界 ， 一 景 一 物 曾 人工 制造 而 非 偶然 5 姆 ， 伯 顿 是 当代 电影 最 重要 的 表现 


一 t “ {fis 二 I~x > | t 二 5 [gE ot AL 大 了 上 天 二 | 228 A | 人 < 
主义 导演 ， 他 是 将 灯光 、 色 彩 以 及 神话 和 想象 幻化 成 神奇 世界 的 魔术 师 。 本 片场 景 全 在 封闭 的 制 片 


三 制造 ， 远 远离 开 杂 敌对 味 的 现实 场景 。( 20 世纪 福克斯 提供 ) 


亲爱 的 ， 我 把 孩子 缩 


小 了 (Honey, I Shrunkthe Kids， 美 





国 ，1989 





让， 约 朝 斯 顿 (Joe Johnston ) 可 演 


> :1 ‘iL fe BN he HT ZH -i 
yy f 和 TV 省 ] 思 |、E 忆 慎 腿 了 
伏 3 入 想 5 Mi 芒 访 | 褒 此 器 
2 4 DO 淋 ， 2 -2 | > 当 | fre A 
“Te | . 小 这 EE 六 KI A T 人 | 











， 1 1 yo jr ee 

I 由 及 由 | 长 入 和 产业 0 Hi 
pe 、 4 i | J/ =| | | 

ph a | 7 天 Pu 上 i 加 家 

上 ] f 了 以 :| | Dy 

HY 1 个 | 谍 站 ) 入 2 分 | 和 六 


此 上 
. ) 可 J 经 
, | a 1 以上 日 二 汇 肘 这 他 
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是 制 片 三 内 搭 景 拍 成 的 ， 像 歌舞 片 、 人 恶 怖 片 及 大 部 分 时 代 电 影 等 。 这 些 类 型 多 半 需 要 一 
个 带 魔 幻 意味 的 封闭 空间 ， 现 实生 活 中 摄取 的 影像 党 和 这 种 片子 格格 不 人 。 

以 上 只 是 大 概 的 归纳 。 依 然 有 几乎 全 部 在 棚 内 拍摄 的 西部 片 ， 也 有 实地 外 景 拍摄 
的 歌舞 片 。 主 要 还 是 看 什么 样 的 景 ， 以 及 如 何 运 用 。 歌 舞 片 如 明 奈 利之 《金粉 世界 》 就 
使 用 真实 场景 ， 以 提高 其 风格 化 效果 ( 见 图 6-32a )。 正 如 法 国电 影 史 家 乔治 萨 杜 尔 
( Georges Sadoul ) 所 说 :“ 制 片 厂 和 实景 的 二 分 法 ,以 及 卢 米 埃 尔 和 梅里 爱 的 对 比 ， 对 于 
解决 现实 主义 与 艺术 的 问题 是 个 虚假 的 对 立 。 完 全 超 现 实 的 电影 已 经 在 实景 担 摄 ， 而 完 
全 写实 的 片子 也 已 在 制 片 厂 内 拍摄 。” : 

场景 设计 如 电影 的 其 他 方面 一 样 ， 也 依 传统 被 简 分 为 现实 主义 及 形式 主义 两 种 。 在 
《一 个 国家 的 诞生 》 中 ,， 格 里 菲 斯 仿 炮 地 宣称 ， 他 的 场景 都 是 真实 事件 的 复制 一 一 像 约 
翰 ' 福特 拍 林肯 遇 刺 的 电影 院 或 解放 黑 奴 的 签字 场面 ， 这些 场 景 都 是 依 当 时 的 照片 重建 
的 。 而 格 里 菲 斯 全 在 制 片 广内 复制 场景 。 相 反 的 ， 真 实 场景 却 被 利用 来 制造 人 工 的 〈 形 
式 主义 的 ) 效果 。 例 如 ， 拍 《震动 世界 的 十 天 》( 即 《 十 月 》) 时 ， 爱 森 斯 坦 在 冬 宫 做 了 
好 几 个 月 的 陈设 ,电影 中 的 景象 是 巴洛克 式 ， 结构 丰 富 ， 形式 复杂 。 虽 然 爱 森 斯 坦 选择 
实景 是 因为 其 真实 性 ， 而 不 是 因 其 让 演出 有 生动 的 背景 。 每 个 镜头 都 经 过 仔细 的 设计 ， 
都 利用 其 原 有 的 陈设 形式 ， 对 情绪 影响 有 明显 的 贡献 。 这 是 现实 主义 还 是 形式 主义 ? 

现实 主义 这 个 名 词 并 不 单纯 ， 它 有 多 样 的 风格 。 某 些 评论 家 则 用 些 修饰 性 的 名 词 如 
“诗意 现实 主义 ”(poetic realism ) “记录 现实 主义 ”(documentary realism ) 及 “ 制 片 三 现 
实 主义 ”( studio realism ) 来 做 更 好 的 区 分 。 在 现实 主义 中 ,美的 本 质 也 是 很 复杂 的 。 形 
式 之 美 在 诗意 现实 主义 中 是 个 重要 的 成 分 ， 费 里 尼 早 期 的 作品 如 《 卡 比 利 亚 之 夜 》( The 
Nights of Cabiria ) 中 ， 漂 亮 的 演出 及 美学 处 理 引 人 入 胜 。 同 样 的 ,约翰 : 福特 在 犹他 州 
的 纪念 碑 谷 等 地 拍 了 九 部 西部 片 ， 是 由 于 其 景观 美 。 福 特 是 个 伟大 的 景观 艺术 家 。 许 多 
现实 主义 电影 都 是 在 制 片 厂 里 拍 的 ， 其 风格 也 多 少 用 到 这 种 “附带 的 ”视觉 美 。 

在 其 他 现实 主义 电影 里 ,传统 上 较 不 重视 美感 。 像 莲 泰 科 尔 沃 的 《阿尔 及 尔 之 战 》， 
其 美学 价值 则 是 特意 造成 粗糙 的 效果 。 这 个 故事 是 叙述 阿尔 及 利 亚 人 和 欲 从 法 国 殖民 主 手 
中 争 得 目 由 。 全 片 都 在 阿尔 及 利 亚 的 街道 及 房屋 中 担 摄 ， 毫 不 追求 场景 方面 的 美感 。 事 
实 上 ， 莲 泰 科 尔 泛 在 形式 上 的 欠缺 组 织 ， 对 “风格 ”的 绝对 拒绝 ， 正 是 他 作为 艺术 家 的 
主要 优点 ( 见 图 1-27 )。 素 材 在 道德 上 的 力量 远 比 形式 上 的 考虑 还 重要 ， 场 景 之 美 在 于 
真实 。 这 类 电影 中 ， 风 格 被 认为 是 美化 (扭曲 )， 是 一 种 虚伪 的 形式 ， 因 而 是 丑陋 的 。 

有 的 导演 在 追求 现实 主义 的 时 候 近 乎 疯狂 ， 显 得 不 近 人 情 , 但 有 时 这 是 一 种 策略 手 
段 。 例 如， 约翰 休斯顿 在 热 市 哲 《 非 洲 女 王 号 》 是 因为 他 知道 不 必 担 心 众 多 的 细 刷 ， 
如 如 和 柯 让 演员 流 汗 ， 或 如 何 让 他 们 的 衣服 黏 在 皮肤 上 。 

大 场面 的 电影 通常 需要 最 耗费 心力 的 场景 。 古 罗马 或 古 埃 及 的 历史 性 重建 花费 甚 巨 。 
在 这 种 类 型 中 ， 影片 可 能 因 场 景 而 有 成 有 败 ， 因 为 大 场面 是 主要 的 吸引 力 。 

形式 主义 的 场景 通常 都 在 制 片 厂 搭 成 ， 才 不 会 受到 现实 的 污染 渗透 。 魔 术 ( 非 现实 
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(a) 





t=15 《 康信 访 浴血 战 力 The Sands of fiwo Jima， 美国 ， 1949 ) 的 拍摄 过 程 


] 和 和 轧 洒 拓 中) 出 演 : 艾 伦 ， 德 万 (Alan Dwan 





入 一 卫 - a 
殉 了 于 演 更 能 准确 地 掌握 现场 。 有 时 为 了 l 会 
1 二 J 所. ED 疡 2 月 二 | Fr 村 = ye 3 
由 A YA 时，。 4 用 /人 背景 放映 ( rear projection ) 人 一 


I (84 /és 3 fi -下 | 人 | 站 psd Mp [2 r 一 党 ES 
万 有 共 ， 将 闹 ( 巢 帮 由 全 秀 肯 fe 各 | ， 将 ;中 页 村 了 训 - 首 


. | EE/ | J tt .ol 人 1 
4 + 2 ! 上 o | gr A | =#t 4 
] 和 ey J 上 | To [| 1 F 
! _ 一 my . | 1 Sa 
.tr Ht | F 一 汪 TT Hs 于 
人 A ‘ 站 上 : - x 中。 二 
f < 4 一 了 一 二 了 
天 El EE 2 el 4、 wT = et 和 ET 六 
FF "9 下 F -| S < 9 3 ee L 
4 } 1 kr 1 ey 
> 子 Ss = J 站 才 am 二 . $1 人 tr 于 六 1 产 } 
] 了 了 人 加 三 二 上 G4 I A 


( Republiec Pictires 提 供 ) 


(b) 
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i 利 | 博士 的 小 层 (The Cabinet of Dr. Caligari， 德 国 ，1919 ) 
基 二 如 此 全 人 广 古 起 计 f 机 市 号 冰 . > i /A> 了 7 No 
康 拉 德 ， 法 伊 特 ( Conrad Veidt )、 维 尔 纳 ， 克 劳 斯 (Werner Krauss， 戴 帽 者 ) 出 演 ; 赫 尔 曼 ， 瓦 姆 
-2 ‘ 对 sl A ty 名 ; 地 
( Hermann Warm )、 瓦 尔 特 ， 勒 里 布 ( Walter R6hrig ) 及 瓦尔 特 ， 赖 受 (Walter Reimann ) 任 美 木 总 


k Sr bE 在 ry se -A 
蚊 : y 伯 特 » SE 内 ( Robert Wiene ) 于 注 


第 一 次 世界 大 战 后 ,德国 兴起 一 股 表现 主义 风潮 ， 认 为 视觉 设计 的 重要 性 凌 轰 一 切 。 这 个 运动 
影响 了 剧场 、 平面 艺术 及 电影 是 种 沉浸 在 焦虑 与 恐怖 中 的 风格 。 所 有 场景 敬意 人 工 化: 平板 、 明 
显 用 画 的 、 斯 覆 传 统 的 透视 与 比例 大 小 ， 目 的 在 于 呈现 人 如 梦 似 幻 般 的 心智 状态 ， 而 非 某 个 实际 地 
点 。 亲 光 与 布 景 也 小 心安 排 ， 刻 意 制 造 阴 影 ， 以 扭曲 形状 ， 塑 造 如 幻觉 般 的 气氛 。 画 面 上 绝对 避免 
出 现 地 平 线 与 垂直 线 ， 人 演员 夸张 、 扭 曲 如 机 械 般 的 表 
演 风 格 传达 了 人 格 解 体 的 企图 ;( Museum of Modern Art 提供 ) 


主义 的 ) 是 其 目的 。 梅 里 爱 是 个 典型 的 例子 。 他 被 称 为 “电影 i L 尔 纳 " (译注; 有 几 轨 
纳 ，Jules Verne，1828~1905， 法国 作家 ， 现 代 科 幻 小 说 盟 祖 ， 著 名 作品 有 《海底 两 万 
里 》 及 《 环 游 世 界 八 十 天 》 等 )， i 其 变 戏 法 的 表演 风靡 了 大 众 。 梅 里 爱 总 是 画布 景 ， 通 
第 用 “ 假 像 ”( trompeloeil ) 透视 法 暗示 景深 。 他 融合 剧场 演员 和 奇特 的 布景 来 制造 梦幻 
般 的 气氛 ， 用 动画 、 微 缩 模型 (miniature ) 及 光学 诡 技 ， 使 观众 如 痴 如 醉 ( 见 图 4-4b ) 
形式 主义 场景 引起 我 们 对 神奇 感觉 的 兴趣 。 意 大 利 著 名 设计 师 多 纳 带 ( Danilo 
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Donati ) 的 作品 就 是 一 例 。 在 费 里 尼 的 《爱情 神话 》( Satyricon )、 《 阿 玛 柯 德 》 Amarcord ) 
及 《 卡 萨 诺 瓦 光 Casanova ) 中 ,夸大 的 服装 及 场景 都 是 纯 想 象 的 产品 一 一 费 里 尼 的 作品 
就 如 多 纳 蒂 的 作品 。 导 演 会 向 设计 师 提供 初步 的 概念 ， 他 们 得 密切 合作 以 决定 电影 的 视 
觉 设计。 他们 的 魅力 令 人 兴奋 ， 既 次 谐 又 优美 。 例 如 《 阿 玛 柯 德 》 是 费 里 尼 少 年 时 家 乡 
小 镇 雷 米 尼 (Rimini ) 的 风格 化 回想 ( 其 片 名 在 罗马 方言 中 的 意思 是 “我 记得 ”)。 但 费 
里 尼 是 在 制 片 厂 拍 这 部 片子 的 ， 而 不 是 外 景 。 他 希望 抓 住 的 是 感觉 ， 而 不 是 现实 。 在 电 
影 中 ， 镇 民 们 因 身 处 狭隘 偏远 的 小 区 而 感到 室 上 县 。 他 们 非常 孤 符 ， 淘 望 有 新 奇 的 事物 改 
变 他 们 的 生活 。 当 他 们 听 到 有 一 条 巨大 的 察 华 游轮 瑞 克 思 号 ( Rex ) 将 经 过 离 镇 数 里 的 外 
海 时 ， 大 家 决定 划船 出 海 迎 接 。 数 以 百 计 的 人 涌 上 小 船 驶 出 海岸 ， 像 虔诚 的 朝圣 者 。 他 
们 等 在 海上 ， 近 傍晚 时 ， 起 了 一 阵 薄 和 雳 。 在 一 条 船上 ， 有 一 个 迷人 的 性 感 女 子 ， 深 信和 茶 
些 人 和 她 一 样 对 生活 不 满意 。 她 到 三 十 岁 仍 未 婚 ， 没 有 小 孩 ， 还 未 发 挥 潜力 。 她 那 “ 满 
溢 热 情 的 心 ”还 未 找到 一 个 “真正 能 献身 的 男人 "”。 午 夜 过 后 ， 镇 民 仍 诚挚 地 等 待 春 。 妆 
大 部 分 的 人 都 在 小 船上 熟睡 时 ， 有 个 男孩 大 叫 :“ 来 了 ! 来 了 !” 用 灯光 装饰 得 宇 丽 符 星 
的 游轮 像 个 优美 的 幽灵 轻 轻 滑 过 ( 见 图 7-21 )。 当 镇 民 欢 乐 地 挥手 大 叫 时 ， 尼 诺 ， 罗 塔 
令 人 销魂 的 音乐 渐渐 增强 。 人 性 感 女 子 喜 极 而 这 ， 当 一 个 眼 育 的 手 风 蕉 师 兴 奋 地 问 “ 告 诉 
我 ， 它 是 什么 样子 ”时 ， 她 同样 兴奋 地 回答 他 。 不 过 ， 这 条 幽灵 船 就 和 出 现时 一 样 神秘 ， 
它 又 被 大 雾 石 没 ， 悄 悄 地 隐没 于 黑暗 之 中 。 

在 好 莱 坞 制 片 三 的 黄金 时 期 ， 每 一 个 大 制 片 厂 都 有 其 特殊 的 视觉 风格 ， 这 大 都 是 由 
每 个 制 片 三 的 设计 师 决 定 。 某 些 人 被 称 为 美术 总 监 (production designer )、 美 术 指 导 (art 
director ) 或 是 布景 设计 师 〈set designer )。 他 们 的 工作 是 决定 每 部 片子 的 “外 貌 ”( look )， 
他 们 和 制 片 及 导演 需要 密切 合作 来 决定 场景 、 装 置 、 服 装 及 摄影 风格 的 统合 ， 以 制造 统 
一 的 效果 。 例 如 ， 米 高 梅 擅长 于 迷人 、 双 华 及 奢侈 的 制作 ， 它 的 美术 指导 锡 德 里 区 言 
本 斯 (Cedric Gibbons ) 使 每 部 电影 部 有 米 高 梅 的 风格 ( 见 图 7-20a )。 所 有 的 制 片 三 都 硕 
望 尽 可 能 风格 化 它们 的 作品 ， 然 而 ， 它 们 的 美术 指导 必须 是 多 才 多 艺 的 。 例 如 ， 雷 电 华 
的 范 内 斯 特 ' 波 格拉 斯 (Van Nest Polglase ) 设计 了 一 些 风 格 互 异 的 电影 ， 如 《金刚 》 
( King Kong )、《 礼 帆 》《 告 密 者 》( The Informer ) 及 《公民 凯 因 为 派 拉 索 的 汉 斯 ， 德 赖 
尔 ( Hans Dreier ) 是 在 德国 乌 发 制 片 三 起 家 的 ， 他 善于 制造 神秘 及 浪漫 幻想 的 感 党 ， 就 像 
斯 登 堡 电影 中 的 感觉 。 德 赖 尔 也 为 刘 别 谦 的 《天 等 里 的 烦恼 Trouble in Paradise ) 设计 华 
丽 的 装置 艺术 场景 ， 和 比 利 . 怀 尔 德 的 《日 落 大 道 》 中 俗 丽 的 好 莱 坞 别墅 一 样 。 华 纳 兄 第 
公司 的 美术 指导 安 东 ' 格 罗 特 ( Anton Grot ) 是 个 设计 脏 乱 的 、 现 实 主义 场所 的 专家 ( 见 图 
7-20b )， 华 纳 宣称 他 们 的 场景 是 “从 今天 的 头条 新 闻 上 撕 下 来 的 "， 这 是 他 们 的 宣传 广告 
词 。 华 纳 喜 欢 强调 工人 阶级 生活 的 典型 类 型 片 : 黑帮 片 、 都 市 通俗 剧 及 无 产 阶 级 的 歌舞 
片 。 但 格 罗 特 也 蔡 许 多 不 同 风格 及 类 型 的 片子 工作 ， 如 他 苦 《 仲夏 夜 之 梦 》( 4 Midsummer 
Night”s Dream ) 设计 出 了 迷人 的 场景 不幸 的 是 ， 这 片子 除 此 之 外 乏善可陈 。 

有 时 候 在 特定 的 要 求 下 ， 制 片 三 会 建造 永久 的 户外 搭 景 (back-lot set )， 可 以 一 用 再 
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尼 伯 龙 根 : 西 格 
弗 里 德 之 死 (Siegried， 熏 
国 ，1924 ) 
保罗 .里 布 特 (Paul Richter ) 


出 演 -| 费 里 党 * 朋 于 演 ( ee 发 


德国 表现 主义 运动 黄金 时 
期 是 20 世 纪 20 年 代 ， 但 志 
响 之 巨 ， 在 美国 尤其 明显 。 此 
二 帧 宣传 照 可 以 为 证 。 舞 合 大 
导演 马克 斯 " 赖 因 哈 特 (Max 
Reinhardt ) 是 首创 者 ， 他 的 
舞台 设计 理论 主张 一 种 “充满 
灵魂 的 置 景 ”理想 。 大 部 分 德 
国 表现 主义 艺术 家 的 公开 目标 
均 是 轻 写 实 而 重 绝 对 的 抽象 。 弗 里 茨 . 朗 风格 化 的 布景 完全 在 制 片 厂 制 造 ， 而 带 姆 " 伯 顿 则 放 在 户 
外 ， 但 两 片 都 强调 纠结 的 树木 梳 干 、 漂 浮 的 和 雾气、 干枯 的 树叶 ， 以 及 干 肖 焦虑 的 育 幻 气氛 。 见 艾 斯 纳 
( Lotte Eisner ) 所 着 的 《和 鬼 影 幢 岩 的 银幕 )( The Haunted Screen: Expressionism in the German Cinema and 


the Influence of Max Reinhardt, Berkeley: University of California Press，1973 ) 中 有 大 量 图 像 之 分 析 。 


人 
下 





断 头 合 (Sleepy Hollow， 美 国 ，1999 ) 
约翰 尼 ， 德 益 、 克 里 斯 蒂 娜 ， 里 奇 (Christina Ricci ) 和 马克 ， 皮 克 林 (Marc Piolaiing) 出 访 : 蒂 


姆 ， 伯 顿 导演 ( 派 拉 过 和 Mandalay Pictures 提供 ) 
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巴顿. 芬 克 ( Barton Fink， 美 国 ，1991 ) 
约翰 .图 泵 图 罗 (John Turturro )、 乔 恩 . 波 利 托 (Jon Polito ) 出 演 ; 科恩 兄弟 导演 


这 部 有 上 时代 背景 的 电影 有 多 重 乐 趣 ， 其 中 之 一 即 其 绝 佳 的 “新 装饰 艺术 "( Art Deco) 风格 的 布 
景 及 陈设 。 这 种 风格 在 1925 年 至 1945 年 支配 了 整个 欧洲 和 美国 ,流线型 的 线条 、 简 单 的 装饰 、 优 
雅 的 曲线 、 顽 皮 的 锯齿 状 曲线 ， 被 视 为 近代 设计 的 前 锋 。 事 实 上， 这 种 风格 在 美国 20 世 纪 30 年 代 
新 装饰 艺术 的 昨 峰 期 就 被 称 为 “现代 派 "”。 其 不 俗 的 流畅 形式 善 用 现代 工业 材料 ， 如 塑料 (在 20 世 
纪 30 年 代 被 称 为 酚醛 树脂 或 卢 塞 特 树 脂 )、 铝 、 铬 和 玻璃 金 板 等 材质 。 光 源 经 常 是 间接 的 ， 从 墙 上 
的 装饰 品 后 面 或 由 透明 的 玻璃 雯 后 透 出 ， 弯 弯曲 曲 的 线条 反抗 方 方 正 正 的 严 谦 形式。 风格 化 的 雕像 ， 
通常 是 修长 的 女性 裸 像 或 男子 肌肉 发 达 的 半裸 像 ， 展 现 了 前 卫 的 魅力 和 超 酷 的 风格 。( 20 世纪 福克斯 
提供 ) 


用 。 例如 : 世纪 初 的 街道 、 欧 洲 的 广场 、 都 市 中 的 贫民 宣 ， 等 等 然 ， 他 们 都 可 用 新 
的 家 具 使 其 看 起 来 每 次 都 不 一 样 。 有 大 量 户外 搭 景 的 是 米 高 梅 公司 ， 区 派 拉 蒙 
及 20 世纪 福克斯 公司 也 和 夸 口 它们 拥有 不 少 。 并 不 是 所 有 持久 的 场景 都 离 制 片 三 很 近 。 在 
洛杉矶 关外 建 的 扬 基 玉 仿 利 因为 地 价 不 会 过 高 。 假 如 一 部 电影 需要 庞大 的 场景 一 一 像 
《青山 梁 谷 》 中 的 矿 村 一 一 都 是 建 在 离 制 片 厂 有 几 英 里 路 的 地 方 ( 见 图 7-20c )。 同样 的 ， 
大 部 分 制 片 三 都 有 西部 边 隆 小 镇 、 大 农场 及 中 西部 农场 坐落 在 洛杉矶 城郊 ， 
场景 中 的 物体 是 如 何 使 故事 素材 及 导演 的 艺术 视野 之 本 质 具体 化 呢 ? 英国 设计 师 罗 
伯 特 . 马 莱 - 史 蒂 文 斯 ( Robert Mallet-Stevens ) 指出 :“ 一 个 好 的 电影 场景 必须 能 运作 
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7 一 19a 救 ge 不 珊 周 ( Saving Private Ryan, 
美国 ，1998 ) 
汤姆 * 汉 克 斯 出 演 ; 史 带 文 ， 斯 皮尔 伯 格 导演 


不 同 的 战争 有 不 同 的 颜色 ， 什 么 颜色 被 允许 用 
于 电影 中 ， 与 要 拍摄 的 地 点 有 关 。 这 使 得 那些 战争 片 
看 起 来 完全 不 同 ,完全 由 故事 背景 所 决定 。 本 片 是 第 
二 次 世界 大 战 中 被 战火 躁 蹦 过 的 欧陆 背景 ， 其 纪录 
乒 般 的 影像 总 是 灰 扑 扑 的 ， 一 片 废 寻 状 ， 好 像 多 年 
战火 带 来 的 死记 和 破坏 已 将 自然 完全 耗 尺 。( 梦 工 厂 
提供 ) 


7- 19b \ 驿 战 排 ( Platoon， 美 国 ，1986 ) 
汤姆 贝 伦 格 (Tom Berenger ) 出 演 ; 奥利弗 。 斯 通 


导演 


越战 部 分 是 在 炮火 珍 过 的 热带 丛林 中 打 的 ， 芒 
密 的 树林 第 隐藏 着 说 不 出 的 恐怖 和 双方 造成 的 惨状 ， 
战争 中 ， 目 然 被 严重 破坏 ， 和 又 炸 造 成 一 上 乒 焰 火 地 狱 ， 
焕发 出 红 、 黄 以 及 炽热 的 白色 。( Orion Pictures 提供 ) 


; 9c | 墨 应 坠落 ( Black Hawk Down， 美 国 ，2001 ) 


雷 德 ] | 斯 科 特 卑 演 


现实 主义 通常 被 视 为 无 风格 之 风格 ， 一 种 不 若 
人 注意 的 呈现 方式 ， 但 也 不 一 定 总 是 如 此 。 斯 科 特 
是 电影 史上 的 大 风格 家 之 一 ， 他 营造 的 烟雾 弥漫 的 
气氛 著名 到 电影 界 老 手 称 之 为 “ 雷 德 利 ， 斯 科 特 样 
统 ”(Ridley Scott look )。 此 片 在 索马里 沙漠 拍 战争 
场面 ， 需 要 十 分 写实 。 但 宣传 照 显示 ， 即 使 完全 写 
实 ， 影 像 仍 可 以 很 漂亮 。( Revolution Studios 提供 ) 
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大 饭店 ( Grand Hotel， 半 国 ，1932 


Pa 1 < | 本 持 广 tf 天 了 3 和 


和 天 得 
> ” 1. 不 4 yy “ Foy A 4 ;9 二 2 一 人 
“jw -一 4 4 EH) cs Xe Vs ry 人 下 本 


阿 德里 安 ( Gilberto Adrian ) 任 服 装 设 计 ; 挨 德 莹 ， 十 


米 高 梅 制 片 厂 有 “ 制 片 厂 之 蒂芙尼 ”美称 ， 以 其 华 
丽 、 富 饶 、 昂 贵 的 制作 质量 为 豪 。 在 20 世纪 30 年 代 ， 
它 是 好 莱 坞 最 多 产 的 制 片 厂 : 大 片 土 地 上 拥有 23 座 制 
作 有 声 片 的 摄影 糊 。 此 外 ， 在 47 公顷 的 土地 上 有 一 个 
湖泊 、 一 个 港口 、 一 座 公 园 、 一 片 森林 以 及 许多 不 同时 
代 、 不 同 风格 的 街道 、 房 屋 。 这 些 景观 大 部 分 均 是 吉本 
斯 于 1924 年 至 1956 年 任职 米 高 梅 美 术 指 导 时 所 完成 ， 
( 米 高 梅 提供 ) 


小 凯撒 ( Little Caesar, 二 国 ，1930 ) 


发 德 华 0 间 实 到 (Edward G. Robinson， 站 立 者 
Rs 【大 yy 二 E， Ik py » , 
B 沪 多 永 ， 检 > 特性 天 不 扯 于 ; 得 外 又 /大 起 ;4 
EP ve 
( Mervyn LeRoy ) 十 漂 


格 罗 特 是 华纳 公司 从 1927 年 到 1948 年 的 美术 指 


二 js op 一 一 - i pk :3 A pF 名 1。 hi i Eb ps a 
Ee- 2 人 ee- rr? 站 ~ { 一 4 Ck ~ Ff 全 人 AT | a “pe 了 
一 了 > 信 、 lp f FA 1 -入 二 BH Yi 于 i 1 A 人 » 1 
zj HY 四 相国 条 寺 好 石 入 | AN AF 反 伦 和 


的 


斯 的 风格 ， 格 罗 特 积极 参与 大 制 片 厂 重 点 项 目的 设计 
他 早期 的 作品 带 有 德国 表现 主义 传统 ， 然 而 很 快 即 展 
露 多 种 风格 的 才华 。 他 可 为 像 《 小 凯撒 》 的 这 类 影片 
圣 现 粗 久 的 写实 性 界 ， 也 为 巴 斯 比 ， 伯克利 的 歌舞 睛 
如 《淘金 者 》 创 造 超 现实 、 如 幻 似 禁 的 场景 。( 华纳 兄 
弟 提 供 ) 


青山 机 谷 
育 山 浴 合 

3 各 3 1 水 站 让 < 

约 宁 。， 和 朱 三 (人 Nathan juran 六 理 碍 征 ， 天 (Richard 


ji 芝 2 1 - vp 直人 加 全 由 二 三 i 
Day ) 往 赤 不 扯 于 ; 区 轩 9 二 于 7? 奥 


20 世纪 福克斯 公司 的 美术 指导 均 抽 长 处 理 写 实 场 
景 ， 如 图 中 19 世 纪 末 20 世纪 初 的 威 尔 斯 矿区 村 落 ， 
搭建 在 一 处 加 州 河 谷 ， 面 积 达 32 公顷 。 像 这 样 精确 拟 
真 的 场景 在 拍摄 后 并 不 拆除 ， 因 为 只 要 稍 加 修改 ， 即 
可 改装 成 其 他 场景 。 例 如 ， 在 福特 完成 此 片 两 年 后 ， 
这 里 即 被 改建 成 《月 落 》 了 (The Moon ls Down ) 片 中 被 纳 
粹 占领 的 挪威 村 落 。( 20 世纪 福克斯 提供 ) 
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阿 玛 柯 德 ( Amarcord, 
又 译 ; 我 的 回忆 ， 意 大 利 ，1974 ) 


-一 


+ 4 


达 尼 洛 ， EE 纳 带 ( Danilo Donati ) 
任 美 术 指 叶 与 服 效 设计 ; 朱 窒 


sp se 
已 ， 罗 通 庄 ( (riuseppe Rotunno ) 


对 费 里 尼 而 言 ， 虽 然 以 现实 
主义 风格 开始 他 的 电影 生涯 ， 但 





Er 


起 创造 影像 的 理想 地 点 。 他 以 


“对 于 我 们 这 类 导演 而 言 ， 电 影 


[ls 


实 的 方法 。 利 用 制 片 厂 的 搭 景 是 
必然 之 洽 ” (New 允 orld Pictures 





区 贝 奥 武夫 


雷 '. 温 斯 顿 (图 左 ， 通 过 “表演 捕捉 ”| performance capture 」 装置 塑造 ) 出 演 ; 罗伯特 ， 泽 梅 基 斯 导演 


a nd 中 ， 用 CG 技术 做 背景 越 来 越 常 见 
这 部 中 世纪 背景 的 史诗 冒险 捕 机 
昂贵 而 耗费 人 力 ， 但 机 比 将 整个 电影 图 队 拉 至 外 景 去 担 便宜 、 而 且 外 景 得 花费 大 ,去 制造 那 种 所 
真 绿 织 的 景观 。( 派 拉 蒙 和 香格里拉 娱乐 提供 ) 


”EE 
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7 一 23 无 主 之 地 (No Man s Land， 波 斯 尼 亚 ，2001 ) 


布 兰 科 ， 久 里 奇 ( Branko Djuric )、 雷 尼 ， 彼得 拉 亚 奇 ( Rene Bitorajac ) 出 演 ; 员 尼 什 ， 塔 诺 维 奇 


中 ER -A 
( Danis Tanovic ) 子 演 


这 部 政治 黑色 喜剧 的 情境 也 许 被 荡 雇 剧 作家 贝克 特 ( Samuel Beckett ) 梦 到 过 。 塔 诺 维 奇 和 贝克 
特 都 表达 了 人 性 阴暗 的 喜 趣 面 。 两 个 敌对 士兵 分 别 是 波斯 尼 亚 人 和 塞尔维亚 人 ， 在 波斯 尼 亚 战 争 中 
困 在 敌我 交界 的 战壕 中 。 两 人 互 不 信任 ， 谁 逃 开 谁 就 会 被 枪杀 。 一 个 受伤 的 士兵 身 在 附近 ， 身 下 压 
着 一 个 会 爆 的 地 雷 。 只 要 他 移动 ， 地 雷 便 会 爆炸 ,旁边 两 个 士兵 也 无 法 幸免 。 这 个 可 怕 的 叙 事前 提 
使 导演 能 够 嘲弄 人 类 蚌 行 。 但 在 表面 的 荒 诈 下 ， 人 性 偶尔 亦 会 照 亮 此 阴暗 的 道德 领域 。 奇 怪 的 是 ， 
这 部 电影 还 非常 好 笑 。( 联 艺 提供 ) 


(act )， 不 论 是 现实 主义 或 形式 主义 、 现 代 或 古代， 痢 必 须 适 得 其 所 。 场 景 必须 在 角色 出 
现 前 代表 角色 ， 它 必须 表现 出 其 社会 地 位 、 品 味 、 叶 好、 生活 方式 、 个 性 ， 场 景 得 和 表 
演 有 密切 的 联系 。 

场景 也 能 帮助 剧情 的 展开 ， 费 里 尼 的 《大 路 》( 是 他 最 现实 主义 的 电影 ) 就 利用 目 然 
景观 的 改变 呈现 了 人 物 内 心 世界 的 转化 。 主 角 和 他 单纯 的 助手 快乐 地 穿 州 过 府 卖 艺 ， 但 
后 来 他 抛弃 了 她 (助手 )， 瑚 山里 走 。 景 色 慢 慢 地 变 了 : 树叶 反 了 ， 过 地 雪 污 ， 天 空 灰 
暗 。 这 改变 是 主角 心情 的 写照 : 大 目 然 也 为 孤独 濒 死 的 助手 悲 表 。 

舞台 的 景 只 在 幕 司 时 受到 瞩目 ， 一 旦 演员 上 人 台 ， 立 刻 就 被 观众 忽视 了 上 了。 电影 导演 则 
可 随时 把 观众 的 注意 力 市 到 布景 上 ， 提 醒 观 众 这 布景 所 具有 的 和 意义。 电影 导演 能 根据 需 
要 ( 考虑 其 主题 及 心理 因素 )， 以 一 连 串 的 镜头 来 呈现 一 个 景 。 在 洛 西 的 《连环 套 》 中 ， 
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717-24 户 权 未 于 ( Blade Runner， 美 国 ，1982 ) 


由 十 ' 2 下 > #r 和 1 EY 
Ee ~ ' A HB 。 / /区 于] 号 六 于 | 1 
时 森 ， 柱 朱 县 否 人 很 下， 型 [不 TT 有 于 惕 





3 bd ‘Ss 


《 银 映 杀手》 可 说 是 混合 科幻 小 说 、 黑 色 电 影 、 为 赏 金 捉拿 强盗 的 西部 片 ( bounty-hunter 
western ) 与 爱情 故事 的 混血 电影 ， 它 的 视觉 风格 也 同时 综合 了 许多 种 类 型 。 为 此 片 共 同 贡献 才华 的 
有 美术 指导 大 卫 ，。 斯 奈 德 ( David Snyder )、 美 术 总 监 et G…. 波 尔 ( Lawrence G.Paull )、 特 效 大 
师 道 格拉 斯 。 特 朗 布 尔 (Douglas Trumbull )、 摄 影 指导 乔 克 罗 嫩 韦 思 (Jordan Cronenweth )。 故 事 
背景 是 2019 年 的 洛杉矶 ， 大 自然 变 得 狂暴 而 不 可 预测 ， hee hac 
蒸气 增加 ， 充 斥 着 这 座 城 市 。 夜 晚 时 分 ， 粗 俗 的 尝 虹 灯 闪 烁 ,廉价 的 东方 情调 告示 牌 以 及 充满 诱惑 
的 广告 招牌 、 玻 败 的 机 械 刻 弃 物 充斥 着 每 个 角落 ， 人 像 座 大 垃圾 场 。 配 音 传 来 奇 
异 的 声音 ,各 种 回音 、 活 塞 的 敲 击 声 、 飞 行 器 来 回 的 呼 浦 声 。 这 是 一 座 被 科技 产品 充 塞 得 喘 不 过 气 
来 的 城市 。( 华纳 兄弟 提供 ) 


一 截 楼 梯 成 了 片子 主题 的 象征 。 主 仆 两 人 在 楼 梯 上 的 相对 位 置 不 断 显示 了 主 仆 间 势力 的 
消长 ( 见 图 11-9a )。 楼 梯 成 了 两 人 权力 斗争 的 心灵 战场 ， 而 梯 上 的 扶手 柱 也 被 洛 西 转化 
为 监禁 主人 的 牢狱 之 柱 

即使 房 里 的 家 具 也 能 为 主题 或 心理 情境 服务 。 爱 森 斯 坦 在 授课 时 曾 大 谈 一 场 戏 中 的 
一 张 果子 ， 这 次 课 党 练习 主要 谈论 的 是 改编 巴尔 扎 克 的 小 说 《高 老 涉 》 这 场 戏 发 生 在 晚 
餐桌 上 ， ee 5 的 描写 ， 这 张 饭桌 是 圆 的 ， 可 牺 斯 坦 令 人 信服 地 说 明了 为 什么 
担 成 电影 时 ， 圆 果 并 不 适合 : 因为 圆 果 意 味 看 平等 ， 每 个 人 都 是 圆周 的 一 分 子 。 为 了 要 
表现 一 栋 公 寓 里 高 度 层 级 化 的 阶级 体系 ， 全 长 方形 餐 果 ， 公 寓 的 女 
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主人 坐 在 上 首 ， 她 喜欢 的 房客 在 靠近 她 的 两 侧 落 座 ， 而 卑微 的 高 老头 则 和 孤 零 堆 地 坐 在 时 
手下 三。 
像 这 种 细致 的 考虑 ， 正 显示 了 大 师 与 技 匠 的 差别 。 一 部 电影 的 景 可 以 强 到 成 为 整 部 


宙 飞 船 、 太 空运 输 站 以 及 那 绢 延 无 尽 的 外 层 空间 。 几 名 剧 中 人 几乎 成 了 配角 ， 比 起 月 子 
真正 的 重心 一 一 景 ， 剧 中 人 实在 显得 极为 无 趣 。 要 把 这 部 片子 搬 上 舞台 是 不 可 能 的 ， 其 
影像 语言 根本 不 能 转换 成 剧场 的 规格 。 库 布 里 克 的 电影 就 如 巴 赞 所 形容 的 ， 电 影 的 功能 
是 “展现 舞台 无 法 处 理 的 细节 “”。 

系统 化 的 场景 设计 得 考虑 以 下 几 点 : 


( 1 ) 内 景 或 外 景 ”如 是 外 景 ， 要 如 何 象征 气氛 、 主 题 及 角色 性 格 ? 

(2) 风 格 是 写实 而 生活 化 的 ， 还 是 风格 化 而 有 点 扭曲 的 ? 或 者 是 特殊 的 风格 ， 
如 殖民 时 代 的 美国 风 ， 等 等 。 

( 3 ) 搭 景 或 实景 为 什么 会 选 实景 ? 对 角色 有 何 影 响 ? 

(4) 时代 时 代 背 景 是 何 时 ? 

(5) 阶级 人 物 是 属于 哪个 阶层 ? 

(6 ) 大 小 场景 多 大 ? 富 人 的 房子 通常 比 穷人 大 ， 穷 人 的 房子 多 半 狭 小 拥挤 。 

(7 ) 布置 家 具 如 何 布置 ? 有 何 象征 意义 或 特殊 品味 ? 

( 8 ) 象征 功能 场景 及 家 有 具 的 布置 表现 何 种 整体 影像 ? 


戏 服 与 化 妆 





在 许多 细致 的 影 剧 中 ， 戏 服 与 化 妆 不 只 是 增强 幻象 ， 更 应 该 是 主题 与 人 物 的 一 部 分 。 
它们 的 风格 可 以 显示 人 物 的 阶级 、 自 我 形象 及 心理 状态 。 戏 服 可 以 是 一 种 媒介 ， 借 着 前 
裁 、 纹 路 等 ， 可 以 代表 纤细 、 尊 严 等 性 质 。 服 装 是 一 种 媒介 ， 尤 其 是 在 电影 里 衣料 的 特 
写 甚至 可 以 暗示 穿着 者 的 特质 。 

泽 菲 雷 利 的 《殉情 记 》 里 的 服装 则 以 色彩 作 象 征 式 的 运用 。 朱 丽 叶 的 家 族 是 活跃 的 
暴发 户 ， 他 们 的 颜色 趋 近 于 “ 热 ”的 红色 、 黄 色 、 橙 色 。 罗 密 欧 的 家 族 则 是 古老 权威 ， 
但 正在 衰败 中 ， 他 们 的 服装 多 为 蓝 色 、 深 绿 及 紫色 。 两 家 仆人 的 服装 正 呼 应 了 这 两 种 安 
排 ， 让 观众 能 在 打斗 的 场面 分 辨 双方 。 服 装 的 颜色 也 可 用 来 暗示 转弯， 朱丽叶 的 服装 开 
始 时 是 活泼 的 红色 ， 但 她 和 罗密欧 结婚 后 ， 变 成 了 冷 的 蓝 色 系 。 线 条 也 可 暗示 心理 现象 ， 
垂直 线 强调 庄严 及 尊贵 一 如 罗密欧 家 的 蒙 太 古 ( Montague ) 夫人 ， 水平线 则 强调 粗俗 
及 滑稽 (如 朱丽叶 的 奶妈 )。 

电影 史上 最 出 名 的 戏 服 大 概 是 卓 别 林 所 穿 那 套 流浪 汉服 装 。 这 套 戏 服 标明 了 卓 别 林 
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邹 ] ( The Leopard ， 意 大 
利 ，1963 ) 


马里 奥 ， 加尔 布 利 亚 (Mario 


, ， 人 了 基业 5 马 jp HE 
Garbuglia ) 任 美 术 指 所; 皮革 
wy L T * re , ?A 有 
为 ® 托 西 ( Piero [osi ) 任 腿 丰 、 了 又 


计 : 维 斯 康 贡 (Luchino Visconti ) 


过 
可 7Y 轴 


维 斯 康 菇 本 身 以 既是 马克 
思 主 义 信徒 又 同时 拥有 贵族 身份 
( 公 田 ) 著名 。 他 是 历史 片 的 大 
师 ， 尤 其 对 服装 道具 所 具有 的 象 
征 意义 极为 敏感 ， 将 其 作为 陈述 
政治 立场 的 重要 媒介 。 例 如 ， 本 
片 中 维 斯 康 带 对 维多利亚 时 代 繁 
复 花 样 的 各 类 家 具 ， 以 及 令 人 有 眼 
花 综 乱 的 装饰 物 ， 有 严谨 的 考 
究 ， 为 的 是 呈现 其 充满 矫 侯 、 非 
自然 且 令 人 窗 息 的 气氛 。 绝 对 符 
合 该 时 代 风 狐 的 服装 那 般 优雅、 
物 谨 ， 却 几乎 毫 不 实用 。 处 处 在 指控 这 些 都 是 不 赦 金 钱 来 源 的 上 流 社会 人 们 非 关 实用 的 刻意 需求 ， 
而 他 和 的 富裕 却 是 探 取 他 人 户 力 的 结果 。( 20 世纪 福克斯 提供 ) 





、 : 十 HL 
( Curse of the Golden Flower， 中国 
大 陆 /中 国 香 港 ，2006 ) 


周润发 出 演 ; 张艺谋 导演 


这 部 服装 华丽 的 电影 背景 是 
10 世纪 ， 极 尽 伟 尾 风 格 ， 以 奢华 
光彩 的 皇宫 和 大 场面 的 史诗 战役 
横扫 银幕 。 张 艺 谋 是 视觉 抒情 的 
大 师 ， 混 合 了 京剧 、 日 式 武 士 道 
电影 、 莎 士 比 亚 的 血腥 斐 剧 以 及 
港 式 动 作 片 于 一 炉 。 其 服装 已 值 
回 票 价 ， 这 种 金碧辉煌 的 盔甲 中 
看 ， 在 战场 上 却 未 必 实 用 ， 一 位 
影评 人 串 吟 说 眼睛 都 看 肿 了 。 张 
艺 谋 被 中 国政 府 相 中 ， 担 任 2008 
年 奥运 会 开 闭 幕 式 的 总 导演 ， 那 个 
成 果 全 球 称颂 。{( 索尼 经 典 提供 ) 
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《永远 的 蝙蝠 侠 方 Butman 
Forever， 美 国 ，1995 ) 的 宣传 照 
瓦尔 ， 基 尔 默 (Val Kilmer )、 克 里 斯 。 奥 唐 
杂 ( Chris 0O Donnell ) 出 演 ; 乔 尔 ， 舒 马 幸 


十 ;更 


戏 服 使 身体 轮廓 分 明 ， 徊 得 您 贴身 ， 
愈 显 得 种 有 性 意 i i 
要 撑 得 住 。 这 些 戏 服 强 调 男 性 的 肌肉 ， 橡 皮 
制 学 牟 有 款 有 型 有 
斤 ， 穿 起 来 站 在 制 片 厂 里 被 灯光 一 照 便 热 不 
可 耐 。 两 位 演员 身材 不 坏 ， 但 也 不 是 米 开 庆 
基 罗 画笔 下 的 猛男 。 戏 服 设计 是 为 了 雕塑 他 
们 的 身材 ， 这 里 西 些 ， 那 里 扁 些 ， 无 可 置疑 
使 他 俩 看 来 强壮 性 感 ， 随 时 可 以 行动 。( DC 
Comics 和 华纳 兄弟 提供 ) 





2 杭 晤 人 使， 黑暗 骑士 (Te Dark Knight， 美 国 ，2008 ) 


贡 斯 " 菜 杰 (Heath Ledger ) 出 演 ; 克里斯托弗 ， 庶 兰 导 演 


《蝙蝠 侠 》 系 列 电影 的 代表 性 角色 小 丑 常 被 漫画 化 ， 但 诺 兰 在 此 片 中 将 之 塑造 得 黑暗 、 神 经 质 ， 
加 上 荣 杰 的 出 色 表 演 ， 使 小 恬 不 偏 靖 狠 而 偏 恐 怖 


SU 


已 故 之 菜 杰 上 自己 设计 妆容 来 加 强 角 色 的 神经 质 和 和 
不 按 牌 理 个 性 ， 他 的 嘴 是 涂 乱 的 血红 色 ， 脸 上 抹 镍 汞 伤 的 小 丑 白 粉 ， 两 只 眼睛 仿佛 从 枝 洞 中 输 着 你 。 


- [r= 


这 完全 是 一 张 疯 子 的 脸 , (华纳 兄弟 提供 ) 








玛丽 ' 安 托 瓦 妮 特 
ntoinelte， 叉 译 ; 绝代 入 
美国 ，2006 ) 

丽 丝 汀 ， 邓 斯 特 (Kirsten Dunst ) 


£ #4- » ” 和 ee 要 
> sh, @ - "fr 2 
东 非 划 科 波 拉 (Sofia 





已 »> 
Coppola ) -村 ) 赵 


这 部 背景 在 18 世纪 、 戏 服 华美 
的 作品 ， 有 叙述 了 年 青 的 奥地利 贵族 少 
女 晋 升 为 路 多 十 六 法 国 凡尔赛 星 官 
皇 的 经 历 。 国 王 不 怎么 喜欢 她 ， 两 
人 却 都 要 在 法 国 大 革命 时 走向 断 头 
合 。 不 过 在 那 以 前 ， 这 位 好 物质 的 奢 
华 的 皇后 却 一 直 在 华 服 中 享受 生活 。 
她 的 衣服 (由 卡 尼 奥 内 罗 [ Milena 
Canonero | 设计 ) 昂贵 到 足够 喂 人 饱 书 
黎 的 所 有 穷人 。( 索尼 提供 ) 


潘 神 的 迷宫 (Pan”， 


Lapyvrirzt 大 ， 墨 西 梧 ，2007 ) 


A £7 £7 蔡 F "= 
让 格 。， 环 车 ( Doueg jones ) 出 演 : 
ry A> -5 pt kr ie VD § 

吉 列 尔 莫 “德尔 托 罗 ( Guillermo 


del Toro ) 于 演 


1944 年 的 西班牙 乡下 ， 佛 明 
哥 元 帅 刚 开 始 他 的 法 西 斯 独裁 ， 
故事 集中 讲述 了 一 个 十 努 小 女 莪 
以 及 她 必须 与 之 作 斗 争 的 恶人 们 
( 既 包 括 人 类 ， 也 包括 幻想 中 的 怪 
物 )。 在 夏 纳 电影 节 ， 观 众 为 此 片 
起 立 鼓 掌 二 十 二 分 钟 ， 影 评 人 科 
利 斯 (Richard Corliss ) 这 么 形容 
导演 :“ 有 最 丰富 的 想象 力 和 当代 
电影 最 大 的 剧 作 野心 。 有 趣 的 
是 ， 这 部 视觉 丰盛 的 电影 却 并 非 
用 电脑 或 其 他 特效 完成 ， 反 而 用 的 是 传统 老 方法 ， 靠 化 妆 制 造 。 此 片 获 得 奥斯卡 最 佳美 术 指 导 、 报 
影 和 化 妆 大 奖 。( 新 线 提供 ) 
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(二 年 之 六 Y The een eer och, 美国 ，1955 ) ) 的 宣 yr 


1 A Be N30 »” TF 上 上’ As ZE wa 
玛丽 连 ， 末 露出 演 ; 比 利 ， 怀 尔 德 竺 演 


这 个 形象 已 成 了 美国 文化 的 图 征 ， 被 复制 了 千 万 回 ， 儿 乎 地 球 上 的 人 都 认得 它 。 为 何 这 个 影像 
上 放风 和? 也 人 了: (1) 这 从 有 和 是 1955 和 大， 以 
样式 在 许多 店 中 仍 可 找到 ; (2) 衣服 属 中 产 或 上 层 阶 级 ， 是 优雅 、 做 工 好 的 宴会 服 ; (3 ) 完全 突出 
人， 人， 的 ee 
(十 几 岁 到 四 十 多 岁 ) 身材 嫌 好 者 ; (5) 背光 使 身材 自 腰 上 轮廓 分 明 ， 克 其 是 她 著名 的 胸部 ， 百 袜 裙 


原 会 造 住 其 腰 以 下 部 分 ， pe 导 纯 真 而 自然 ; (6) 衣服 质料 
rc， 是 、 棉 的 混纺 ; (7) 配件 是 圆 形 耳 环 (此 处 看 不 清楚 ) 和 高 跟 凉 鞋 ， 甘 
子 性 感 秀气 却 不 实 使 她 看 来 媳 赂 脆弱 又 容易 成 为 猎物 ， (8 ) 白色 是 未 受 城市 污染 的 纯洁 和 干净 ; 
i 全 0 二 生生 传 照 是 为 娱 
乐 而 非 工 作 ， 用 来 吸引 注意 ， 纯 粹 用 来 赏心悦目 ; (11) 梦 露 的 姿态 宛如 小 孩 ， 她 并 不 为 身体 不 好 意 
思 ， 穿 衣 十 分 有 自信 ; (12 ) 整体 而 言 ， 此 影像 指 陈 纯真 、 女 性 化 、 自 然 以 及 勾魂 摄 昕 的 性 吸引 力 。 
(20 世纪 福元 斯 提供 ) 
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好 莱 坞 大 制 片 厂 时 代 ， 电 影 往往 引领 时 装 潮流 ， 有 
些 衣 服 会 被 时 装 界 模仿 。 电 影 的 服装 设计 ， 如 米 高 梅 的 阿 
德里 安 、 派 拉 蒙 的 特 拉 维 斯 ， 班 顿 (Travis Banton ) 和 伊 迪 
丝 . 海德 (Edith Head ) 都 是 时 装 界 (尤其 女性 时 装 界 ) 影 
响 力 其 大 的 设计 师 。 


《天 党 最 里 的 师 恼 这 Trouble in Paradise，、 美 国 ， 
| “1932 ) 的 宣传 照 


内 绅 










只 月 六 J wr PE 条 bs Nf. HR A 
市 期 西 斯 (下 : iy krancis ) 岂 7 顶 ; 特 才 渍 2 此 大 于 班 轿 任 服 站 


设计 ; 刘 别 谱 隆 演 


班 顿 为 了 维持 派 拉 蒙 世故 又 带 点 欧洲 味 的 感性 ， 将 衣 
服 设计 得 高 雅 、 古 典 ， 至 今 也 不 过 时 。 如 此 件 丝绒 镶 毛 晚 礼 
服 ， 其 新 装饰 艺术 风格 的 线条 带 了 性 感 的 上 暗示， 非常 之 经 
典 。( 派 拉 蒙 提供 ) 


bee4sje 蝇 《 八 点 钟 上 胸 宣 》( Dinner al 
Eight， 美 国 ，1933 ) 的 宣传 照 
珍 。 哈 露 (Jean Harlow ) 出 演 ; 阿 


《了 有 了 > 泡子 “A 这 去 Es vi 
Ee 有 区 在 pi HT YD ”补充 7 只 


一 


米 高 梅 是 以 女性 电影 著名 的 大 制 片 
厂 ， 旗 下 女 星 个 个 艳 名 远 播 ， 妖 娆 多 姿 。 
阿 德里 安 是 黄金 时 期 的 服装 设计 ， 最 懂 用 
衣服 让 掩 缺 点 ， 什 么 时 候 应 垫 房 、 垫 胸 ， 
专注 菜 个 特点 使 衣服 简单 大 方 ， 如 何 吸引 
大 家 注意 身材 的 优点 及 天 生 丽 质 。 他 喜欢 
用 斜 线 剪 辑 ， 使 衣服 性 感 地 贴 紧 余部 。 
常 之 性 感 。 米 高 梅 为 了 避免 女 星 把 衣服 坐 
皱 ， 特 别 设计 一 种 靠 架 ， 让 女 星 不 必 坐 
着 而 倚靠 着 靠 架 ， 在 拍摄 场景 的 空 档 可 靠 
着 念 剧 本 。 参 见 霍华德 .十 特 纳 (Howard 
Gutner ) 所 著 的 《 阿 德里 安 的 礼服 》( Gowns by 
Adrian: The MGM Years 1928~ 1941, New York: 
Harry N. Abrams，2002 )。( 米 高 梅 提 供 ) 





{| 
A Ble wh po 
\ \45\ 





伊 迪 丝 . 海德 为 伊 丽 莎 
白 . 泰勒 在 《 郎 心 似 铁 》(4 Place in 
the Sun， 美 国 ，1951 ) 中 所 穿 的 无 肩 市 
华丽 上 晚 礼 服 所 画 的 草图 
乔治 ， 史 莫 文 斯 (George Stevens ) 导演 


( 派 拉 和 莹 提供 ) 


伊 迪 丝 . 海德 应 是 所 有 好 莱 坞 服装 
设计 中 最 神秘 ， 在 电影 界 也 最 如 鱼 得 水 的 
人 。 她 得 过 史无前例 的 八 项 奥斯卡 奖 ， 其 
中 包括 《 郎 心 似 铁 加 从 1938 年 到 1966 
年 ， 她 担任 派 拉 蒙 制 片 厂 的 首席 服装 设 
计 ， 为 1100 部 电影 设计 ， 包 括 许多 男性 
为 主 的 电影 ， 如 西部 片 《 虎 鹏 小 霸王 》 也 
拿 了 一 座 奥斯卡 。 她 坚持 服装 可 反映 角 
色 ， 除 了 角色 自己 的 表现 ， 别 人 也 会 从 服 
装 来 看 角色 。《 郎 心 似 铁 》 是 改编 自 德 莱 塞 
(Theodore Dreiser ) 的 著名 小 说 《美国 的 翡 
剧 》( An American Tragedy ) 的 出 色 电 影 。 身 
无 分 文 的 主角 蒙哥马利 克 里 夫 特 看 见 秦 
勒 穿 着 这 件 礼 服 ， 宛 如 踩 着 云 休 来 串 惑 人 
间 凡 夫 俗 子 的 仙女 。 非 常 之 梦幻 参见 戴 
维 . 基 那里 凯 蒂 (David Chierichetti ) 所 著 
的 《 伊 迪 丝 ， 海德 》( Edith Head: The Life 
and Times of Hollywood’s Celebrated Costume 
Designer, New York: Harper Collins, 2003 ), 


演员 维多利亚 ' 普 林 奇 帕 
( Victonia Principal ) 担任 该 服装 的 代言 
人 ， 这 是 海德 作品 中 最 常 被 模仿 的 


“4 
( 派 杠 家 兵 { 共 ) 
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的 社会 阶级 与 性 格 ， 也 显露 了 时 别 林 那 虚荣 和 笨拙 的 奇特 结合 。 小 胡子 、 帽 子 加 上 手杖 ， 
摆 明 这 是 位 又 麻烦 又 爱 漂 亮 的 家 伙 ， 尤 其 那 根 手杖 更 点 活 了 他 的 目 鸣 得 意 。 然 而 他 特大 
号 的 裤子 ， 靠 条 绳子 推 住 ， 过 大 的 皮鞋 ， 加 上 过 紧 的 外 套 ， 处 处 表明 了 时 别 林 的 卑微 贫 
困 。 这 套 服装 象征 了 卓 别 林 对 人 的 看 法 : 自 欺 、 徒 劳 、 芳 座 ， 以 及 最 重要 的 , 令 人 伤感 
的 脆弱 。 

大 部 分 的 服装 都 必须 合乎 演员 的 身材 ， 尤 其 是 古装 片 。 服 装 师 必须 清楚 演员 的 高 
矮 胖 瘦 。 如 果 演 员 身 材 上 有 什么 特性 的 话 〈《 如 集 德 丽 的 腿 、 梦 露 的 胸 且 、 施 瓦 半 格 的 胸 
肌 )， 服 装 师 必须 强调 这 些 特点 。 在 古装 片 中 服装 师 发 挥 的 空间 很 大 ， 但 他 们 必须 呈现 演 
员 在 这 部 片子 中 最 适合 的 装扮 。 

在 好 莱 塌 大 制 片 厂 时 代 ， 大 明星 总 希望 服装 和 化 妆 能 加 强 他 们 的 天 生 丽 质 之 处 ， 却 
不 管 片 子 的 时 代 背 景 。 而 制 片 三 老板 对 这 种 现象 反而 推波助澜 ， 他 们 希望 弃 下 的 明星 愈 
迷人 愈 好 ， 结 果 造 成 不 协调 的 冲突 。 即 使 像 约 翰 ' 福特 这 样 大 有 牌 的 导演 也 无 可 奈何 。 在 
他 1946 年 的 《侠骨 和 柔情》( My Darling Clementine ) 中 ， 背 景 是 荒凉 的 边城 ， 但 福克斯 公 
司 的 红星 琳 达 ' 达 内 尔 ( Linda Darnell ) 却 化 着 掠 人 的 浓 妆 并 梳 着 20 世纪 40 年 代 的 发 
型 ,虽然 她 演 的 是 廉价 的 墨西哥 妓女 , 但 看 起 来 却 好 像 刚 踏 出 蜜 丝 佛 陀 的 美容 沙龙 。 

在 现实 主义 的 当代 电影 中 ,服装 师 总 得 舍弃 个 人 的 设计 ， 尤 其 是 那些 描述 普通 人 生 
活 的 电影 。 如 果 和 角色 是 低下 阶层 的 人 ， 就 得 准备 些 旧 衣 服 。 如 《码头 风云 》 描 述 的 是 码 
头 工人 和 劳工 阶级 的 生活 ， 服 闭 就 必须 破旧 。 服 装 师 安娜 .和 布尔 ' 约翰 斯 通 ( Anna Hill 
Johnstone ) 在 码头 附近 的 旧 衣 店 买 了 不 少 衣 服 。 

服装 是 电影 的 另 一 种 语言 ， 就 像 其 他 的 电影 语言 一 样 ， 是 传达 复杂 感情 的 媒介 。 服 
装 设计 的 考虑 有 以 下 几 点 : 


(1) 时代 时 代 背 景 是 什么 时 候 ? 是 否 适时 ? 如 果 没 有 ， 是 为 什么 ? 

(2) 阶 级 角色 是 什么 阶级 ? 

( 3) 性别 女性 的 服装 强调 其 女性 化 或 男性 化 ? 男性 的 服装 应 强调 男子 气概 ， 
还 是 漂亮 ,或 柔弱 ? 

(4) 年纪 服装 是 否 适 合 角 色 的 年 纪 ? 还 是 太 年 轻 化 或 裙 襟 、 不 合 时 尚 ? 

(5) 质料 是 粗糙 、 强 韧 而 朴素 的 ， 还 是 薄 而 精致 ? 

(6 ) 配件 是 否 有 首饰 、 帽 子 、 手 杖 等 配件 ? 鞋子 呢 ? 

(7) 颜色 颜色 象征 着 什么 ? 是 冷色 还 是 暖色 ? 暗 还 是 亮 ? 是 素 色 还 是 有 花 
样 的 ? 

( 8 ) 暴露 程度 角色 的 身体 暴露 到 什么 程度 ? 暴露 得 越 多 ， 越 有 色情 意味 。 

(9 ) 功能 是 休闲 服 还 是 工作 服 ? 是 观赏 用 的 ， 还 是 纯 为 实用 性 的 ? 

( 10 ) 形象 ”服装 所 要 表现 的 效果 是 什么 ? 性感、 拘谨 、 乏 味 、 俗 丽 、 保 守 、 
古怪 、 正 经 、 廉 价 或 高 雅 ? 





扬帆 | Vou 9 Yoyager， 二 国 1942 ) 


让 人 针 记 Ye [1 他 > 出 如 大 > y BB vi 
贝 项。 载 维 斯 出 演 ; 欧文 ， 拉 帕 尔 ( |rving Rappe! ) 于 章 


“再 生 ” 是 英国 文化 中 看 重 的 第 二 个 机 会 ， 也 是 基督 教之 福音 。 同 样 的 ， 对 千 百 万 到 新 大 陆 找 机 
会 的 移民 而 言 过 去 及 现在 都 在 寻找 新 生活 。 尤 其 女人 ， 时 装 业 要 你 相信 人 可 再 造 ， 电 影 中 服装 及 化 
妆 也 象征 了 形体 和 精神 之 转变 ， 更 别 说 自信 、 性 感 和 诱惑 等 特质 。 电 影 中 的 再 生 首 推 本 片 ， 也 是 戴 
维 斯 最 光彩 的 演出 之 一 。 她 在 精神 医生 的 帮助 下 ， 从 上 软 斯 底 里 的 被 母亲 压迫 的 矮 壮 老 处 女 ， 赔 变 为 
端庄 迷人 、 能 掌控 自己 命运 的 女人 。( 华纳 兄弟 提供 ) 


《最 后 的 假 期 》! Last Holiday, 国 ， 
2006 ) 的 宣传 照 


jx » 2 | “fr Sr =: Gr i 
至 因 ， 拉 提 法 ( Queen Latifah ) 出 演 ; 王 颖 了 叶 演 


本 片 也 融合 了 “再 生 ” 及 “ 抓 住 机 会 ”两 个 母 
题 。 左 边 即 那个 老实 善良 的 小 店员 ， 错 以 为 自己 只 
能 活 三 星期 ， 决 定 到 欧洲 去 享受 一 番 。 在 欧洲 她 学 
习 到 生活 中 的 冒险 ， 自 己 也 如 化 蝶 般 脱 昔 而 出 ， 美 
丽 的 新 面 艇 也 改变 了 周遭 的 人 。 

参见 福特 和 米 切 尔 ( Elizabeth A. Ford and Deborah 
C. Mitchell ) 所 著 的 《电影 中 的 装扮 (The Makover 
in Movies, Jefferson, NC, and London: McFarland & 
Company，2004 )。 这 是 一 本 观点 敏锐 的 研究 性 著作 。 
( 派 拉 蒙 提供 ) 





dT = 村 FE , 
Ls 下 吕 疡 狂 的 麦克 斯 2 ( The Road | 


}» 要 村 | ) x 
信 ， 局 人 fT (Vernon Welles ) 六 


有 些 戏 服 是 抄袭 综合 各 种 风格 而 成 ， 
这 部 背景 设 在 世界 毁灭 后 匾 凉 沙漠 中 的 科幻 
片 ， 场 景 苍 凉 ,残骸 遍地 ， 随 处 可 见 上 个 世纪 
文明 的 残留 物 。 黑 色 往 往 是 恶人 的 颜色 ， 但 此 
片 中 却 联 明 地 用 和 户 上 的 羽毛 、 染 红 的 印第安 莫 
攻克 发 型 、 金 属 护 甲 象征 坏人 。 既 可 怕 ， 又 证 
怪 滑 物 。( 华纳 兄弟 提供 ) 
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的 事件 也 很 吓人 ， 如 图 中 的 女人 们 一 起 看 一 本 书 。 这 些 包 得 紧 紧 的 女 / 


/> ~ fh 
受 侮 蕊 的 证 据 。 即 使 最 简单 的 事 z 
| ae “I 3 [> “i 一 NS 了 J 了 僚 li ds 一 [二 家 log i > a res le DH 说 /7 
下 得 分 不 清楚 谁 是 谁 ， 她 无 声 无 四 地 消 过 背景 ， 像 但 丁 炼 狱 中 被 折 碟 的 尼 影 。( Avatar Films 提供 ) 





007 之 择 日 而 亡 ( Die Another Dar， 英 国 / 美 


国 ，2002 ) 
3 | ， 贝 瑞 ( Halle Berry) 出 演 ; 他 " 塔 玛 秆 开 (Lee 


Tamahori ) 拷 演 
从 有 电影 以 来 ， 注 视 美女 俊男 ， 欣 党 他们 标致 的 身 


体 就 是 最 重要 的 愉悦 ， 和 十 希腊 与 罗马 喜欢 看 女神 或 英 
勇 的 运动 员 雕 像 没什么 不 同 。( 米 高 梅 提供 ) 






7 一 32b 艺伎 回忆 有 录 Memoirs Oo} [4#! Gerisha 。 上 


国 ，2005 ) 


出 演 ;， 罗 伯 ， 马 爽 汞 (Rob Marshall ) 手 演 


日 本 传统 视 女 人 为 玩物 ， 艺 使 更 是 此 中 极致 。 
既 非 妓女 亦 非 艺 人 ， 艺 伎 纯 为 恰 悦 男人 而 设 。 藏 在 
此 张 象牙 次 理想 女性 面具 下 ， 却 是 一 个 真实 女人 的 
真相 一 一 私密 ， 看 不 透 又 压抑 (哥伦比亚 提供 ) 


当 号 称 “ 永 不 沉没 ”的 远洋 客轮 渐 沉 于 大 西洋 的 冰 
Ee ed hi ds tae 
华丽 丰富 的 色彩 也 在 海水 渐 吞 哄 他 们 时 变 4 5 
ne 恋人 用 温暖 的 体温 和 和 圣洁 的 光辉 投射 出 人 性 ， 
b 俩 披 此 相依 干 仍 冰 客轮 的 最 后 沉没 一 
纪 浪 漫 小 说 中 命运 多 外 的 翡 剧 情人 。( 20 世纪 福克斯/ 派 
拉 蒙 提供 ) 
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舞台 妆 一 般 比 电影 妆 浓 得 多 ， 因 为 舞台 演员 篆 徘 化 妆 使 五 官 更 僵 张 可 见 。 电 影 妆 则 
通常 收敛 多 了 ,但 章 别 林 拍 远景 时 仍 化 上 舞台 妆 。 即 使 是 细微 的 变化 在 电影 上 也 可 看 出 
来 ， 像 《 罗 丝 玛丽 的 婴儿 )》( Rosemary ss Baby ) 中 的 米 娅 ， 法 罗 (Mia Farrow ) 的 面色 越 
来 越 青 白 ， 上 暗示 她 腹 中 魔 胎 对 她 身体 的 逐步 侵蚀 。 

托尼 “' 理 查 森 的 《汤姆 琼斯 》 则 把 造作 的 妆 用 于 城市 人 ， 如 贝 拉 斯 通 夫 人 (Lady 
Bellaston )， 暗 示 其 矫 揉 与 堕落 (在 18 世纪 风俗 喜剧 中 ,妆容 常用 来 暗示 角色 的 缺点 和 
伪善 )。 相 反 的 ， 目 然 妆 就 用 在 质朴 的 乡下 人 脸 上 。 比 如 ， 剧 中 索 菲 ， 韦 斯 顿 ( Sophy 
Western ) 的 化 妆 就 非常 目 然 ， 没 戴 假 发 ， 没 扑 粉 ， 也 没有 其 他 装饰 。 

电影 妆 和 表演 者 的 类 型 有 密切 关系 。 一 般 而 言 ， 明 星 多 半 偏 爱 能 增加 个 人 魅力 的 化 
妆 。 像 玛丽 莲 ， 梦 露 、 嘉 宝 和 珍 . 哈 露 的 妆 总 是 完美 无 下 ， 集 德 丽 大 概 是 同 代 女 星 中 最 
深 谤 此 道 者 ( 见 图 6-2a )。 专 业 演 员 则 比较 不 在 乎 这 种 个 人 魅力 ， 而 较 忠 于 剧 中 人 的 号 
份 。 有 些 演 员 其 至 因 害 怕 本 人 的 特征 喧 宾 村主 ， 而 尽量 用 化 妆 遮 掩 淡化 本 人 的 形象 。 
日 兰 度 、 奥 利 弗 特别 喜欢 戴 上 假 昌 子 、 假 发 并 化 上 扭曲 的 妆 。 当 代 男 星 中 ,约翰 尼 … 德 
普 老 爱 隐 藏 他 俊俏 的 外 表 。 奥 了 还， 威 尔 斯 经 常 千方百计 地 改换 自己 的 外 表 ， 以 使 所 扮演 
的 角色 更 加 彰显 。 业 余 演 员 则 尽量 淡妆 ， 因 为 他 们 外 表 的 真实 性 和 趣味 性 才 是 要 呈现 的 
重点 。 

探索 电影 中 的 戏剧 层面 时 ， 我 们 应 该 自问 : 时 间 、 空 间 和 语言 有 哪些 特色 ?如 果 是 
舞台 改编 作品 ， 导 演 是 否 将 场景 加 以 “扩大 ”， 或 将 动作 局 限 在 有 限 的 空间 内 ? 电影 是 否 
可 以 改编 成 舞台 剧 ?” 导 演 的 主导 权 有 多 重 ? 片 中 采用 哪 种 布景 ”为 什么 ? 角色 的 化 妆 透 
露出 什么 信息 ?演员 脸 上 是 写实 的 淡妆 ， 还 是 满 脸 大 浓 妆 ? 
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本 章 提要 

故事 : 显示 和 述说 。 和 叙事 学 。 谁 在 说 故事 ? 画 外 声 旁白 ; 角色 担任 说 故事 的 人 。 写 
实 、 古 典 和 形式 主义 叙事 。 放 事 vs. 情节 。 观 众 的 角色 : 集体 创造 意义 。 外 来 的 意义 : 
明星 的 图 征 、 类 型 期 待 、 片 名 、 演 职员 表 和 音乐 的 暗示 象征 。 往 下 说 的 吸引 力 如 何 ? 十 
典 氢 事 结构 : 修正 冲突 ， 动 作 动机 ， 巴 斯 特 " 基 上 顿 的 《将 军 号 》 的 优雅 叙事 。 写 实 氢 事 。 
现实 主义 作为 一 种 风格 : 如 “生活 ” 般 的 假象 。 生 活 的 片段 ， 开 放 式 结尾 ， 作 者 中 立 的 
伪装 。 现 实 主义 “ 谷 动 ”爆料 的 传统 。 形 式 主义 叙事 : 形态 和 设计 本 身价 值 的 重要 性 。 
干扰 的 叙述 者 : 操 弄 说 故事 的 设计 。 非 剧情 叙事 : 纪录 片 和 先锋 派 影片 。 新 技术 ， 新 真 
实 : 真实 电影 。 中 立 vs. 宣传 。 类 型 和 神话 。 神 经 喜剧 ， 成 长 电影 ， 歌 舞 片 ， 科 幻 片 。 
重复 之 需要 : 类 型 的 轮 替 ， 原始、 古典 、 修 正 主义 者 。 类 型 演化 过 程 的 菜 段 戏 仿 。 荣 格 
和 弗 治 伊 德 ， 社 会 对 神 的 需求 。 





自古 以 来 ， 人 们 就 为 故事 的 吸引 力 而 陶 醇 。 亚 里 士 多 德 在 《 诗 学 》 The Poetics ) 中 
说 明 虚 构 叙 事 有 两 种 : 模仿 (mimesis， 即 显现 故事 ) 和 和 叙事 ( diegesis, 即 说 故事 )。 模 
仿 是 现场 的 剧场 ， 由 事件 “自己 呈现 ” ; 叙事 则 属于 文学 史诗 和 小 说 ， 即 由 也 许可 信也 许 
不 可 信 的 叙述 者 说 故事 。 电 影 混合 了 两 种 说 故事 的 形式 ， 可 任 选 宽广 的 叙事 技巧 ， 因 此 
是 更 复杂 的 媒介 ( 见 图 8-1 )。 





当代 学 者 研究 叙事 形式 ， 大 部 分 专注 于 文学 、 电 影 和 戏剧 上 。 和 叙事 学 (narratology ) 
是 20 世纪 80 年 代 兴 起 的 路 领域 的 研究 方法 ， 专 注 于 故事 怎么 进行 ,我们 如 何 理解 叙事 
的 原始 素材 ， 我 们 又 如 何 将 之 联结 成 整体 ， 以 及 叙事 策略 、 叙 事 结构 、 美 学 传统 、 故 事 
类 型 及 其 象征 意义 等 等 。 

以 传统 名 词 而 论 ， 氢 事 学 关注 说 故事 的 “修辞 学 ”(rhetoric )， 也 就 是 “传送 信息 者 ” 
所 用 的 形式 ， 来 与 “接收 信息 者 ”沟通 。 在 电影 中 ， 这 个 传播 模式 却 含有 难以 决定 谁 是 
传送 信息 者 的 问题 。 作 者 当然 指 的 是 导演 ,但 是 很 多 故事 并 非 由 单一 说 故事 的 人 创造 。 
集体 创作 剧本 很 普遍 ， 尤 其 在 美国 ,故事 经 常 是 由 制 片 人 、 导 演 和 明星 一 一 真正 的 集体 
企业 组 合 而 成 。 即 使 有 名 如 费 里 尼 、 黑 泽 明 、 特 吕 弗 都 偏好 与 人 合作 剧本 。 

如 果 再 把 旁白 (voice-over ) 叙述 技巧 考虑 进去 ,作者 是 谁 就 更 难以 厘清 了 ( 见 图 
8-5 )。 通 常 这 种 画 外 投 述 者 也 是 故事 角色 之 一 ， 似 乎 在 帮助 观众 了 解 事件 。 电 影 的 叙述 者 
不 见得 要 中 立 ， 也 不 必 担 任 导 演 的 代言 人 。 有 时 劳 白 者 就 是 故事 主角 ， 仿 佛 小 说 的 第 一 人 
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jly 小 ae 1 革 5 1 ZZ ry Ew 1. 
阳光 情 人 Sunshine， 河 和 牙 利 /如 国 / 笃 国 /加拿大 ，2000 


用 斯 。 弗 雷 恩 ( James Frain )、 珍 妮 弗 ，。， 埃 勒 (Jennifer Ehle ) 和 拉 尔 夫 ， 费 因 斯 出 演 ;， 伊 什 特 


已 sr 
J 。 8 和 Istvan Szaho ) 了 村; 肝 


E 角 通常 是 国家 、 文 化 、 种 族 的 理想 代表 。 本 片 





史诗 故事 通常 有 重要 的 主题 英雄 式 的 结构 。 主 lE 
是 史诗 冒险 片 ， 片 名 来 自家 族 名 “Sonnenschein”， 翻 译 成 阳光 ， 这 只 是 多 反讽 之 一 。 此 家 族 
是 犹太 人 ， 试 图 在 反 犹 太 的 匈牙利 生存 ， 他 们 度 过 三 个 时 期 奥 匈 帝国 、 纳 粹 占领 时 期 以 及 共产 党 
执政 时 期 。 他 们 努力 工作 ， 卓 越 不 凡 ， 半 家族 和 国家 和 争光。 他 们 对 宗 采 联 任 闫 者， 但 从简 当先 不 
够 a i 被 充 公 ， 宗 教 信 仰 几 乎 被 全 面 抹 杀 。 大 部 分 成 功 的 史诗 都 能 捕捉 


对 这 


文化 的 价值 和 期 站 时 带 有 普 浊 的 反讽 气息 。 有 如 评论 者 理 查 德 ， 席 于 尔 (Richard Schickel ) 所 
喜 =…“ 它 寻 尔 深刻 地 感觉 到 忆 史 的 残酷 巨 浪 无 情 无 人 性 ， 又 具 悲 剧 性 。”( 派 拉 莹 提供) 





-A 


称 ( first person， 对 此 详尽 的 讨论 ， 请 见 第 五 草 的 “语言 ”部 分 和 第 九 章 的 “观点 ”部 分 ) 
叙事 也 会 依 电 影 风 格 而 异 。 写 实 的 电影 里 ， ns 疙 形 的， 事件 自 然 呈 现 ， 就 
如 舞台 剧 通常 依 前 后 时 序 Fi 让 
古典 客 事 结构 里 ,我 们 却 很 能 察觉 操控 故事 的 那 只 手 。 叙 事 中 的 乏味 段落 会 被 审慎 
的 说 故事 者 拿 挤 ， 他 ms 但 却 将 动作 戏 互 显 ， 司 领 电影 走 回 故 事 冲 突 中 心 的 解 
形式 主义 叙事 如 作者 则 很 明日 地 操控 故事 ， 有 时 故意 打 乱 时 序 或 彰显 、 重 组 事件 以 
得 到 最 明确 的 主题 。 故 事 完全 主观 ， 比 如 奥利弗 ， 斯 通 的 《刺杀 肯尼迪 》( JFK ) 的 议题 
( 见 图 8-20 ) 
私事 学 的 深奥 词汇 和 抽象 术语 使 其 难 懂 。 它 喜 欢 用 外 来 语 来 形容 传统 概念 ， 比 如 
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se 加 生死 时 速 (Speed， 
国 ，1994 ) 
基 努 。 里 维 斯 、 桑 德 拉 ， 布 洛克 
(Sandra Bullock ) 出 演 ; 扬 ， 德 
邦 特 (Jan De Bont ) 导演 (20 世 
纪 和 福克斯 提供 ) 
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不 是 紧张 的 情感 。 两 部 片 各 有 千秋 ， 各 有 其 愉悦 之 处 


je 加 家 与 世界 (The Home 
and the orld ， 印 度 ，1984 ) 

维克托 " 班 纳 吉 (Victor Bannerjee ) 
和 苏 米 特 拉 。 查 特 吉 (Soumitra 


5 a 2 
Chatterjee ) 出 演 ;， 萨 蒂 亚 十 特 。 雪 


伊 ( Satyajit Ray ) 媚 演 (European 


Classic 提供) 





( Crash, 二 国 ，2005 ) 


Thandie Newton Re 十 
秋 x \ Miati Dillon } 出 淫 . 


斯 (Paul Haggis ) 编 寻 
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以 角色 为 主要 驱动 力 的 故事 ， 
通常 不 重 叙 事 而 专注 探讨 角色 内 在 ; 
的 复杂 。 在 这 部 多 重 故 事 之 戏剧 里 ， | 
我 们 在 两 种 不 同 的 文本 中 看 见 若干 
角色 =。 电影 背景 是 洛杉矶 市 ， 短 时 Es 
间 在 这 么 大 的 城市 中 两 次 碰 到 同一 
个 人 的 机 会 很 小 。 所 以 本 片 的 颈 层 
叙事 结构 较为 人 于 化， 虽然 其 视觉 
风格 、 表 演 和 个 别 场 面 是 采用 写实 
方式 。 我 们 在 电影 刚 开始 初 见 狄龙 ”| \ 
的 警察 角色 ， 他 为 伤 残 父亲 求 助 却 四 生生 
被 一 个 非洲 毅 美 国 女官 僚 挥 开 。 不 

久 他 拦 下 一 部 里 面 坐 着 上 流 黑 人 夫妇 的 车 ， 他 故意 铸 每 他 们 ， 
却 拯 救 了 这 位 陷于 车 祸 的 妇 人 。 她 先是 拒绝 他 ， 后 来 勉强 接受 他 的 援助 ， 
暴虐 的 种 族 歧 视 者 ， 还 是 救 人 的 英雄 ? (独门 提供 
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恒 ，1966 ) 


性 一 女性 ( Masculine-Feminine， 法 1 
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“我 认为 自己 是 写 论 文 的 ,” 芝 达尔 着 白 ，“ 用 小 说 方式 写 论 文 ， 或 将 论文 小 说 化 
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用 写 而 是 用 拍 的 。” 荧 达尔 的 电影 论文 是 对 古典 电影 霸权 的 正面 攻击 。 他 说 :“ 美 国 / 


和 J :i 7 A E 上 1 + 下 站 矶 
屡 拜 和 普 鲁 斯 特 都 不 会 ， 他 们 做 的 是 为 一 种 。 电 影 也 一 样 。 我 想 做 





| 六 ` 吕 3 -RR 1 lI J 
[= 4 大 | i 一 天 
景 ， 然 后 我 把 意念 绑 上 去 ! 茂 达 外 不 
a™ nt a ww) “A we dN 9 W 一 
nr i + 二 vr 让 dj 4 二 
2 ' 二 汶 旺 一 用 是 - re 2 of we b> 
变 的 戏 技巧 来 且 “中 影 的 纪 孙 方 


可 以 有 所 供给 ， 
不 必 爷 赖 剧 本 写 定 的 安全 感 时 ， 
更 接近 真实 。 如 有 果 你 已 经 预先 知道 
要 做 什么 ， 那 么 就 不 值得 做 了 
每 场 戏 都 写 下 来 ， 又 何必 拍 呢 ? 恕 果 


他 相信 当 演 员 和 和 了 叶 演 


这 样 


如 os 


电影 只 复制 文学 有 什么 用 ?” 和 参见 路 
吻 斯 。 贾 内 梯 的 文章 《 戈 达尔 的 《 田 


性 一 女性 )》(“Godard's Masculine— 


. 全 . re "» . 生生 F 
Feminine: The Cinematic Essay ),， 政 


各 于 其 至 得 4 生 法 人 下 其 币 源 
录 于 其 专著 《区 达尔 及 其 他 》Codard 


and Others: Essays in Film Form, 
Fairleigh Dickinson 


1975 ), (哥伦比亚 


Cranbury, N.J.: 
University Press, 


提供 ) 


他 救 了 她 的 命 s 





妻子 搜 身 5 后 来 ， 他 


他 到 底 是 


ee (We ed 
至 | 寸 各 不 旦 
天 ™ Ax yw Ff 
"ed MA © BA 2 
人 F 

-EE 至 > 
会 说 故事 ， 法 
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肖 申 克 的 救赎 (The Shawshank Redemption， 美国 ，1994 ) 


HH 4 和 三 4 py 9 UD rr . rte . he 闫 “bb 大 “Lr . ,yy 
降 根 。 弗 里 曼 、 芝 姆 。 罗 宾 斯 ( Tim Robbins ) 出 演 ; 弗兰克 ， 达 拉 玉 符 【Frank Darabont ) 了 乎 ; 硅 


一 一 


谁 在 说 故事 ? 为 什么 ? 这 是 每 个 观众 对 故事 都 该 质疑 的 两 个 问题 。 故 事 重 点 在 安 迪 ( 罗 宾 斯 饰 ) 
这 个 角色 身上 ， 他 因 玫 子 和 她 的 情夫 被 茶 而 入 狱 。 在 狱 中 他 认识 了 瑞 德 ( 弗 里 曼 饰 ) 进而 成 为 莫 说 
之 交 。 故 事由 碧 德 旁白 投 述 ;但 为 何 是 他 呢 ? 我 们 从 未 真正 了 解 安 迪 的 想法 ， 对 平凡 如 瑞 德 的 人 反 
而 比较 清楚 。 我 们 就 像 瑞 德 并 不 了 解 全 谣 ， 是 疑 直 到 结尾 才 知 道 安 迪 的 计划 ， 而 且 有 个 奇 情 大 转 
折 。 ee 电影 便 无 悬疑 惊奇 ， 因 为 我 们 一 早已 知道 他 的 图 谋 。 所 以 叙 
述 者 是 瑞 德 。 参 见 萨 拉 ， 科 兹 洛 夫 ( Sarah Kozloff ) 所 著 的 《看 不 见 的 讲述 者 》( Invisible Storytellers， 
Berkeley: University of Califomia Press，1988 )，、 此 书 分 析 美 国 故事 片 里 的 “旁白 ”叙述 。( Castle 
Rock Entertainment 提供 ) 


襄 ， 故 事 和 情 广 结构 的 不 同 (也 就 是 故事 的 内 容 和 形式 )， 制 造 出 一 大 堆 名 词 让 人 困 
惑 。 美 国学 者 好 用 “故事 "(story ) 和 “和 撤 事 ”( discourse )， 有 人 喜欢 用 法 语 的 “histoire” 
“discours” 来 代 苦 ,或 者 用 带 外 国 意味 的 “mythos”“logos” 以 及 “fabula”“syuzhet” 等 

故事 和 情节 有 何不 同 呢 ? 改 事 可 说 是 一 般 素 材 ， 是 前 后 顺 时 序 的 戏剧 原始 材料 。 情 
世 则 包含 了 创作 故事 的 人 赋予 故事 结构 形式 的 方式 

潜在 的 作 了 角色 动机 ， 提 供 因 果 逻 辑 组 织 的 事件 场景 。 剧 作家 彼得 ' 布鲁克 斯 
(Peter Brooks ) 兽 说 “情节 ”就 是 “我 们 令 事 的 设计 和 意图 ,我 们 设计 引领 观众 至 意义 的 
方 癌 。 简 襄 之 ， 机 包含 作者 的 观点 ， 以 及 如 何 将 场景 结构 成 美学 形式 
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人 2: 观 . 众 


要 了 解 一 部 电影 ， 观 众 必须 主动 锁 住 与 叙事 逻辑 间 的 互动 。 许 多 观众 看 影视 作品 时 ， 
几乎 不 会 察觉 到 我 们 对 情节 开展 实时 的 适应 度 。 我 们 以 惊人 的 速度 吸收 声音 和 视觉 的 刺 
激 ， 脑 袋 宛 如 精密 的 计算 机 ， 同 时 接受 多 种 语言 系统 : 影像、 空间、 动力、 声音、 戏剧 、 
歌舞 剧 、 服 装 ， 等 等 。 

但 在 美国 电影 中 ， 故 事 则 凌驾 一 切 ( 见 图 8-7b )。 所 有 其 他 系统 都 次 于 情节 ， 情 节 
是 几乎 所 有 美国 剧情 片 的 主 结构 ， 大 部 分 其 他 国家 的 剧情 片 也 是 如 此 。 

大 卫 … 波 德 维尔 ( David Bordwell ) 等 人 兽 经 探讨 观众 如 何 频繁 地 与 电影 的 叙事 互 
动 ， 观 众 尝试 将 电影 的 世界 组 成 有 逻辑 及 道理 的 。 大 部 分 时 候 观 众 看 电影 前 已 经 有 所 期 
待 ， 其 对 某 个 时 代 或 某 个 类 型 的 经 验 已 经 使 他 期 待 一 组 可 能 的 变量 。 比 如 说 ， 大 部 分 西 
部 片 背景 都 是 19 世纪 末 美 国 开 拓 时 代 的 西部 ， 观 众 从 书本 电视 和 其 他 西部 片 中 已 经 有 了 
对 拓 欧 时代 的 人 举止 衣 看 的 基本 认识 。 

当 叙 事 未 依 传统 惯例 ( convention ) 或 我 们 的 历史 经 验 发 展 ， 我 们 就 被 迫 得 重 估 我 们 
的 认 知 方式 和 对 叙事 的 态度 。 我 们 要 人 么 去 适应 作者 的 表现 方法 ， 要 么 因 认 为 它 不 恰当 、 
粗俗 或 目 我 沉溺 而 拒绝 接受 这 种 新 叙事 方式 。 

叙述 策略 稼 会 因 类 型 而 改变 。 举 例 说 ， 以 悬疑 取胜 的 类 型 (惊悚 、 警 匪 、 神 秘 片 )， 
叙事 会 故意 隐藏 线索 ， 使 我 们 得 揣测 填充 。 男 一 方面 ， 浪 漫 爱情 喜剧 ,我 们 早已 知道 结 
果 ， 重点 就 变 成 男子 “如 何 ” 追 到 女子 (反之 亦 然 )， 而 不 是 他 们 能 否 得 到 爱情 。 

我 们 对 电影 明星 的 认 知 界定 了 叙事 的 范围 ， 比 如 克 林 特 : 伊 斯 特 伍德 就 不 可 能 出 现 
在 改编 的 莎 剧 电影 中 ， 他 擅长 动作 片 ， 尤 其 是 西部 片 和 现代 都 会 犯罪 电影 。 个 性 挂帅 的 
明星 使 我 们 更 易 猜 中 电影 的 叙事 本 质 。 但 像 约翰 尼 : 德 普 这 种 戏 路 宽广 的 演员 明星 就 难 
以 预料 了 。 

观众 也 可 能 从 片 名 中 得 到 蛛丝马迹 ,粗俗 的 片 名 如 《辣妹 杀手 的 攻击 》( Attack of the 
Killer Bimbos ) 就 不 太 可 能 上 纽约 影展 吧 。 此 外 如 《 少 奶奶 的 悄 子 》( Lady Windermere”s 
Fan ) 这 种 贵族 气息 和 过 时 的 片 名 ， 慌 怕 不 易 普及 到 你 家 附近 的 影院 。 当 然 ， 像 4《 山 米 和 
昔 西 上 床 记 》( Sammy and Rosie Get Laid ) 听 来 像 色 情 片 ， 但 它 其 实 是 严肃 〈 又 性 感 ) 的 
英国 社会 喜剧 ， 片 名 看 来 有 意 显 得 粗 部 而 有 具 侵 略 性 ， 它 就 是 故意 要 运用 这 种 错觉 。 

电影 一 旦 开始 ， 观 众 就 得 定义 其 叙事 范围 。 片 头 字 大 的 风格 和 相应 的 配乐 也 帮 观 众 
来 决定 电影 的 基调 。 开 场 戏 中 ， 导 演 会 设 定 故 事 的 元 素 和 和 气氛， 建立 叙事 的 进展 方向 。 
开场 的 几 场 戏 预 告 了 令 事 的 发 展 和 结束 方向 。 

它 也 建立 了 内 在 的 “世界 ”一 一 什么 是 可 能 的 ， 有 一 点 可 能 ， 不 太 可 能 ， 等 等 。 如 
果 导 演 建立 得 好 ， 整 个 故事 应 环 环 相 扣 。 比 如 《外 星人 了》(E.T.: The Extra Terrestrial )， 
史 带 文 ， 斯 皮尔 伯 格 一 一 在 开头 就 让 观众 看 到 外 星人 未 搭 上 宇宙 飞船 一 一 蔡 中 间 及 后 头 
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太 坏 了 ( Superbad, 又 
译 : 男孩 我 最 坏 ， 美 国 ，2007 ) 
迈克 尔 。 塞 拉 、 乔 纳 。 和 布尔 (Jonah 
Hill) 出 演 ; 格雷 格 ' 莫 托 拉 
( Greg Mottola ) 了 拖 演 


美国 青少年 是 看 电影 的 主流 ， 
尤其 是 为 他 们 所 量 身 订 造 的 电影 。 
比如 这 部 青少年 成 长 片 ， 通 常 针 对 
刚 发 育 少年 的 心 痒 或 失去 童 男 身 份 
状态 ， 器 俗 、 下 流 又 好 笑 。 但 此 
片 也 碰 触 了 少男 在 压力 下 的 敏感 
人 心灵， 监制 之 一 是 贾 德 ， 阿 帕 图 
(Judd Apatow )， 这 位 集 编 、 导 、 制 
于 一 身 的 电影 人 以 探讨 美国 少男 的 
焦虑 执 念 而 横扫 市 场 。 





se 加 辣妹 过 招 (Mean Girls， 又 译 ; 贱 女 孩 ， 美 国 ，2004 ) 
林 赛 ， 洛 汉 (Lindsay Lohan ) 出 演 ; 马克 ' 沃 特 斯 (Mark Waters ) 导演 


由 蒂 娜 ” 菲 (Tina Fey ) 依 《女王 蜂 和 追随 者 沁 QOueen Bees and Wannabes ) 小 说 改编 ， 简 直 是 
《 太 坏 了 》 的 女性 版 。 这 部 少女 成 长 喜剧 ， 背 景 在 艺 加 哥 的 高 中 ， 嘲 笑 了 那些 坏 女孩 (在 片 中 很 适 切 
地 组 成 了 “塑料 团 ”) 的 卑劣 行为 ， 她 们 势利 白 目 ， 眼 高 一 切 ， 而 外 来 者 ( 林 赛 ， 图 左 ) 观察 她 们 
的 行为 ， 甚 至 一 度 被 吸引 参与 ， 最 终了 解 她 们 的 名 利 、 流 行 服饰 十 分 肤浅 。 片 中 有 许多 蒂 娜 ， 菲 的 


招牌 优点 一 一 清新 刊 脆 的 对 白 ， 动 作 闸 剧 ,， 还 有 讽刺 家 天 生 的 恶毒 。( 派 拉 蒙 提 供 ) 


上 。 Sa 





J- = Am ms 


Dj 


汉 纳 姐妹 ( Hannah and Her SLsters, 


关 国 ，1986 ) 


A | 4 -A 7 0 和 了 
区 -人 小 刘 ( Barbhara 
f Pe > nr 2 str | a 
» + tp Se pe pt : 人 堵 乓 本 
Hershey ip 村人 好。 答 斯 符 【〈( Diannt 
-~ Nn > a $2 [A bp 已, 
Wiest ) 击 尖 : 和 伍 这 “* 艾 伦 编 了 于 


许多 电影 沿 着 所 谓 1932 年 的 《大 饭店 》 
模式 来 结构 ， 即 把 一 推 角色 ， 根 据 某 件 同样 
关注 的 事 或 共同 的 生活 方式 而 聚 在 一 块 。 这 
种 集锦 方式 适合 探讨 多 层 叙 事 ， 不 会 依 单线 
主导 。 这 是 艾 伦 最 爱 也 用 过 多 次 的 结构 设 
计 。 这 出 现代 喜剧 探讨 三 个 姐妹 的 生活 ， 其 
心理 问题 ， 以 及 生活 中 其 他 疯狂 行径 。 这 个 
“大 饭店 模式 ”使 艾 伦 起 码 放 了 十 二 个 有 趣 
的 纽约 人 角色 在 里 面 ， 他 们 各 自 和 三 姐妹 有 
点 关联 。( Orion Pictures 提供 ) 





一 -一 ™ 3 ne = 人 - " 和 “A= “£ 
> fs 了 ‘2 0 -A 3 | 
十 二 罗汉 ( Ocean's Twelve， 又 译 ; 瞒天过海 ， 美 国 ，2004 ) 
tr 上 全 所 了 训 生 “了 寺 : 六 js 四 于 1 wa De i 
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侯 各 惠 ( 人 谷 许 包 衬 系 出 划 上 在 旺 人 /1 信行 { 革 时 | 壬 余 艳 兰 - 
食用 事 ( Pseudo—narratives ) | 角 证 多 九 本 用 吕 一 本， 冰片 故 事 人 于 十 仆人 情 昌 ， 和 局 宙 看 人 惧 为 关 妇 


so 六 2 ”" 2 | 7 返 | 一 -了 过 > 圳 yA | nd ks 到 J EE ure rs 拷 Yo ks ME he 上 Er ,i 
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要 
a 


守 说 话 的 钻石 ， 故 事 仅 十 陪衬 。( 华纳 兄弟 提供 ) 
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: 兽 : 儿 八 部 半 (8 蕊 ， 意大利 ，1963) 


攻读 45 了 。 1 “ 定 起 四 于 . 定 
茶 人 二" 六 深 ( Sandra Milo A 也 ET i 多” 尼 出 1 四 ; 六 尼 。 本 ?办 


尽 境 这 征 人 式 有 如 巴洛克 艺术 般 繁 复 至 极 ， 
大 部 分 纲 傣 夏 尖 一 疾 轩 部 给 五 里 雾 中 。 因 其 一 再 无 预警 地 变换 意识 。 和 叙事 夹杂 了 真实 、 幻 想 、 梦 境 
和 回忆， 最 后 又 转变 为 一 个 避 梦 …… (Embassy Pictures 提供 ) 


的 超自然 现象 做 准备 。 

曾 有 影评 人 问 激进 的 创新 导演 臣 达 尔 ， 故 事 是 否 应 该 有 有 开头、 中间、 结尾 区 二 
是 的 ,但 不 一 定 依照 那 种 顺序 。” 大 部 分 电影 的 开场 戏 都 建立 了 故 事 的 时 间 框架 
倒叙 开展 ， 以 现在 开始 ， 或 者 两 者 并 行 。 开 场 的 戏 也 界定 了 约 想 、 梦 想 等 
事 的 基本 规划 ( 见 图 8-8 ) 

电影 叙事 和 观众 间 进 行 的 是 一 场 复 杂 的 游戏 。 看 电影 时 ， 观 众 必须 剔除 无 关 的 细 闻 
假设 、 适 应 、 解 释 等 。 观 众 经 党 质问 叙事 : 为 什么 女 主角 这 eT 么 她 的 男友 这 人 尹 
反应 ? 母亲 现在 会 做 什么 

情节 越 复杂 ， 观众 就 必 须 越 敏捷 分 类 、 和 筛选、 衡量 新 证 据 ， 推 论 动机 和 解释 ， 
处 处 怀疑 警觉 。 观 众 要 专注 于 叙事 有 无 出 乎 意料 的 逆转 ， 尤 其 在 惊悚 、 侦 探 和 和 警 匪 等 会 
误导 观众 的 类 型 中 。 








4 


狗 腔 的 罗 月 (及 


Life as da Dor, 瑰 典 ， 1985 ) 

安 东 . 和 格 兰 肖 里 厄 斯 (Anton 
Clanzelius， 中 间 ) 出 演 ; 拉 
塞 ， 哈 尔 斯 特 伦 (Lasse 
有 allstrem ) 本 演 (Skouras 


Pictures 所 供 ) 


有 些 电 影 因 无 法 预测 剧 
情 而 独树一帜 ， 人 和 像 《 狗 脸 的 岁 
月 》 中 小 男孩 离开 父母 ， 搬 到 
副 远 的 乡下 与 奇怪 的 贞 权 妨 “民生 全 
壕 住 ， 从 此 他 的 生活 变 得 十。 入， 240 
区、 好 玩 又 出 平 意料 。 另 一 方 NN 是 
面 ， 当 观 次 早 知 结局 ， 却 要 op MN RAN- a 广 。 到 | 
制造 悬疑 ， 则 很 困难 。 比 如 《真情 假 爱 六 此 片 ， 有 如 大 部 分 男 追 女 浪漫 喜剧 一 样 ， 有 情人 终 成 眷属 ， 
只 是 愉悦 之 处 在 于 过 程 。 片 中 有 许多 喜 趣 之 剧情 转折 ， 和 急事 曲 曲 折 折 趣味 无 穷 。 见 麦克 唐 纳 ( Tamar 
Jeffers McDonald ) 所 著 《浪漫 喜剧 : 男女 相 明 类 型 》( Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Cenre， 
New York: Columbia University Press，2007 ) 一 书 。 


真情 假 爱 (Intolerable Cruelty， 美 国 ，2003 ) 


~“ 二 海 yl 于 > 又 .此 注 六 ' : r we : 光世 an FE 
芥 治 ， 克 普 尼 、 凯 瑟 琳 ， 肖 塔 -琼斯 ( Catherine Zeta-Jones ) 出 演 ; 科恩 兄弟 于 演 (环球 提供 ) 
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简单 地 说 ， 我 们 几乎 很 少 对 电影 情节 采取 被 动 的 姿态 。 即 使 故事 无 趣 、 机 械 化 或 完 
全 陈 腔 滥 调 ,我 们 仍 会 被 吸引 进 情 节 安 排 中 。 我 们 想 知道 事件 的 走向 ， 除 非 往 下 看 ， 盏 
则 无 从 得 知 。 





古典 模式 ( classical paradigm ) 是 学 者 用 来 形容 自 1910 年 以 来 的 文 配 剧情 片 的 特定 
投 事 结构 ， 也 是 至 今 最 流行 的 故事 组 织 方式 ， 尤 其 在 美国 ， 几 乎 完全 是 主导 模式 。 它 被 
称 为 “古典 “ ， 绿 于 它 是 实际 执行 的 典范 ， 倒 不 是 因 其 艺术 的 高 质量 。 换 句 话 说， 电影 无 
论 好 坏 都 用 这 种 模式 。 

古典 模式 源 于 剧场 ， 它 有 惯例 而 无 规则 ， 基 于 主角 间 的 冲突 。 大 部 分 采用 此 模式 的 
电影 一 开始 便 提出 戏剧 性 问题 ， 观 众 想 知 道 主 角 在 重重 困难 下 能 和 否 得 到 他 想 要 的 ， 后 面 
的 戏 绸 用 动作 提升 的 方式 来 强化 这 个 冲突 ， 以 因果 连接 的 方式 节 节 升 高 。 

冲突 升 至 题 峰 ， 主 角 和 反派 的 冲突 白热化 ， 有 输 有 启 。 决 战 之 后 就 是 解决 ， 戏 剧 张 
力也 减弱 ， 有 一 个 形式 上 的 完结 一 一 如 果 是 喜剧 ,就 总 是 婚礼 或 拥 舞 ; 悲剧 则 是 死亡 ; 
正剧 便 是 大 团圆 或 一 切 恢复 正常 。 最 后 一 个 镜头 ， 因 为 其 有 利 的 位 置 ， 通 常 都 是 哲学 性 
的 总 结 ， 将 前 面 的 所 有 材料 吉 括 起 来 做 结论 。 

古典 模式 强调 戏剧 的 统一 性 、 可 信 的 动机 和 前 后 的 一 贯 性 。 每 个 镜头 都 不 留 痕 迹地 ， 
平滑 且 不 可 避免 地 进入 下 一 个 事件 。 为 了 不 让 冲突 变 得 更 紧张 ， 导 演 有 时 会 安排 戏剧 的 时 
间 人 迫切 性 ， 使 情感 更 加 强化 。 尤 其 在 好 莱 坞 制 片 三 时 代 ， 古 典 模 式 第 双 线 进行 ， 除 了 主要 
事件 外 ， 尚 有 爱情 的 另 一 条 支线 ; 在 爱情 片 里 ， 第 会 再 加 一 对 喜剧 男女 来 做 主角 的 陪衬 。 

古典 情节 的 结构 是 线性 顺 时 序 发 展 ， 多 半 和 采取 旅 程 、 追 逐 或 搜索 的 形式 ， 角 色 则 依 
其 动作 而 定义 。 出 版 了 奎 干 编剧 教程 的 悉 德 * 菲尔德 (Syd Field ) 便 说 :“ 动 作 就 是 角 
色 。” 他 坚持 “一 个 角色 的 动作 一 一 而 非 他 的 言词 一 一 决定 他 的 角色 。” 他 们 这 派 拥护 古 
典 模式 的 人 对 被 动 、 事 情 已 完成 的 角色 不 感 兴趣 ( 这 类 和 角色 在 非 美 国电 影 中 较 常 见 )。 古 
典 派 喜欢 那些 目标 清晰 的 角色 ， 因 为 观众 会 对 他 们 的 动作 计划 有 认同 ， 感 兴趣 。 

菲尔德 的 概念 模式 可 由 传统 剧场 的 说 法 来 前 明 〈 见 图 8-11a )， 传 统 剧 场 均 由 三 幕 
剧组 成 。 第 一 幕 是 “铺陈 (setup )， 占 全 剧 的 四 分 之 一 ， 目 的 在 于 建立 剧场 前 提 ， 说 明 
主角 的 目标 为 何 ， 追 寻 目 标的 过 程 中 有 什么 障碍 。 第 二 幕 是 “冲突 ”( confrontation )， 占 
全 剧 的 一 半 ， 中 间 更 以 转折 点 一 分 为 二 。 这 一 段 发 展 重要 冲突 的 复杂 化 及 扭曲 ， 并 逐渐 
增加 主角 对 抗 障碍 而 生 的 张力 。 第 三 幕 是 “解决 (resolution )， 占 全 剧 的 最 后 四 分 之 一 ， 
主要 是 将 冲突 高 潮 戏剧 化 。 

影 史上 最 精彩 的 剧情 可 在 巴 斯 特 ' 基 顿 的 《将 军 号 》 中 得 到 见证 ， 它 绝对 是 古典 模 
式 的 典范 。 它 符合 了 古 斯 塔 夫 ' 弗 赖 塔 格 ( Gustav Freytag ) 的 倒 V 字形 结构 ， 也 适用 于 








第 八 章 故 事 349 





有 雯 
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时 间 轴 结局 





加 古典 模式 叙事 结构 ( classical paradigm ) 





菲尔德 的 三 幕 剧 方式 。 丹 尼 尔 ， 默 夫 斯 ( Daniel Moews ) 指出 ， 所 有 基 顿 的 喜剧 长 片 都 采 
用 这 种 相似 的 基本 模式 : 起 先 青 汲 笨拙 的 巴顿 ， 老 是 跌跌撞撞 搞 磺 了 与 心仪 对 象 一 一 通 
和 是 位 美女 一 一 亲近 的 机 会 。 一 天 下 来 ， 他 总 是 睡 着 了 ， 扳 独 诅 丧 又 无 精 打 采 。 可 是 次 
日 桓 来 ， 又 是 一 条 好 汉 ， 青 下 来 事 事 成 功 ， 而 且 通 常 是 重复 或 与 昨日 的 行动 平行 。 

《将 军 号 》 根 据 美国 南北 战争 的 真 事 ， 由 康 格 里 夫 ( Congreve ) 改编 成 优雅 叙事 的 
喜剧 。 第 一 幕 建立 了 主角 一 生 的 两 个 最 爱 : 将 军 号 火车 和 女友 安娜 贝尔 李 ( Annabelle 
Lee )。 他 仅 有 的 朋友 ， 显 然 只 是 两 个 未 成 年 的 男 童 ( 本 片 也 是 有 关 成 长 的 电影 )。 南 北 宣 
战 时 ， 这 位 名 叫 约翰 尼 ' 格雷 (Johnnie Gray ) 的 主角 志愿 人 伍 来 讨好 女友 。 但 是 官方 拒 
绝 召 他 入 伍 ， 因 为 他 开火 车 的 工作 对 南方 而 言 太 重 要 了 。 安 娜 贝尔 误 以 为 约翰 尼 贪 生怕 
死 ， 生 气 地 对 他 说 :“ 除 非 你 穿 上 军服 ， 否 则 休想 我 再 理 你 。” 第 一 幕 完 。 

第 二 幕 始 ， 已 跳 过 一 年 后 (电影 中 则 表现 为 24 小 时 以 后 )。 我 们 首先 看 到 北 军 计划 
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| -yp y se 
将 军 号 ( The General, 天 
国 ，1927 ) 
巴 斯 特 。 基 上 顿 ( Buster Keaton ) 
出 演 ; 基 顿 和 元 匠 德 ， 布 细 元 


此 丰 人 鱼 二 骂 
x 


. “> 
(Clyde Bruckman ) 了 才 演 


默片 喜剧 演员 都 是 即兴 大 师 ， 
由 一 简单 道具 就 可 发 挥 无 数 笑话 。 
比如 这 个 大 炮 的 笑料 人 简直 是 戏剧 
缩影 ， 有 完整 的 开始 、 主 题 变 奏 ， 
以 及 升 高 的 动作 和 精彩 高 潮 ， 成 
为 该 声 戏 的 着 峰 结局 。 更 厉害 的 
是 ， 基 顿 和 工作 人 员 并 无 剧本 或 
拍摄 日 程 表 ， 他 们 只 知道 故事 梗 
概 和 结局 ， 其 余 全 是 即兴 发 挥 
他 们 拍 了 六 凋 ， 声 与 场 之 间 还 可 
以 打 棒球 玩 ， 等 基 顿 看 完 毛 片 ， 剔 除 无 趣 的 东西 ， 再 创造 剪辑 出 叙事 结构 。( 联 艺 提 供 ) 





摩托 车 日 刘 ( The Motoreycle Diaries ， 巴 西 ，2004 ) 
盖 尔 ， 加 西亚 ， 贝 尔 纳 尔 (Gael GarciG Bernal )、 罗 德里 又 . 德 拉 塞 尔 纳 (Rodrigo de la Serna ) 出 演 ; 


瓦尔 特 . 萨 列 斯 (WalterSalles ) 子 演 


旅程 母 题 之 叙事 结构 旱 可 追溯 至 荷 马 的 《奥德赛 ITje Odyssey) 史诗 。 它 也 是 许多 文学 经 典 如 
《 唐 . 吉 订 德 》( Don Ouixote ) 《汤姆 。 琼 斯 》(7Tom Jones ) 和 《 哈 克 贝 利 * 费 思 历 险 记 》( Huckleberry 
Finn ) 的 故事 。 艺 术 旅 程 经 常 是 
主角 的 学 习 过 程 ， 他 在 路 上 行 装 
于 不 同 地 区 ， 从 而 探索 人 的 生命 
状况 。 本 片 以 20 世纪 50 年 代 的 
阿 根 医 学 院 学 生 格 瓦 拉 为 主 ， 他 2 用 Re 
日 后 被 称 为 切 -* 格 瓦 拉 ， 是 拉丁 1 ! 、 
美洲 左 村 神话 的 象征 人 物 。 电 影 -ee 
根据 他 的 真实 日 记 改 编 ， 其 旅程 
是 地 理 的 也 是 精神 的 。23 岁 的 他 / 
骑 摩 托 车 横 跨 南美 洲 ， 亲 跟 目睹 
了 贫穷 、 剥 市 、 绝 望 。 但 他 经 历 
了 美丽 景观 的 色彩 和 情调 ， 还 有 
老百姓 的 同志 情感 与 尊严 。 这 个 
旅程 架构 了 格 瓦 拉 作为 马克 思 羊 
命 分 子 的 中 心思 想 。( 焦点 提供 ) 
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动 走 火车 ， 以 切断 南方 军队 的 后 援 ， 北 军 的 地 图 清楚 标明 了 沿线 大 站 和 河流 。 事 实 上 ， 
该 地 图 即 是 第 二 幕 的 地 理 大 纲 。 

北 军 拦 动 火 车 之 日 ， 安 娜 贝尔 恰巧 也 搭 上 火车 去 探望 受伤 的 父亲 。 她 对 前 男友 不 假 
颜色 ， 而 动车 之 举 正 好 将 动作 情节 逐渐 推 向 高 潮 。 全 片 第 二 个 四 分 之 一 是 一 场 追逐 戏 ; 
约翰 尼 追 逐 看 被 动 持 朝 北 驶 的 将 军 号 (安娜 贝尔 正在 车 上 )。 这 段 有 一 连 串 的 笑料 ， 每 个 
突 料 部 有 不 同 的 道具 ， 如 电报 线 、 轨 道 转轨 、 水 塔 和 大 炮 等 等 ( 见 图 8-12 )， 而 约翰 尼 
则 是 笑料 的 中 心 。 

片子 到 中 间 ， 我 们 的 男 主角 只 身 疲 惫 地 溜 进 了 敌 营 ， 却 能 救出 安娜 贝尔 。 两 人 在 倾 
盆 大 雨中 诅 丧 而 疲累 地 在 树林 中 睡 着 。 

第 二 天 ， 第 二 场 追 逐 戏 展开 。 这 个 第 三 段 四 分 之 一 的 结构 ,采取 与 前 一 天 相反 的 局 
势 。 现 在 约翰 尼 市 着 安娜 贝尔 抢 回 将 军 号 拼命 往 南 驶 ， 追 捕 的 北 军 则 笑话 百出 。 所 有 笑 
料 与 上 一 段 几乎 平行 重复 一 次 ,道具 则 包括 电报 线 、 火 车 轨 上 的 木头 、 水 塔 、 燃 烧 的 桥 
等 等 。 约 鞭 尼 两 人 终于 抵达 南 军 营区 ， 及 时 警告 南 军 有 关 北 军 的 即将 大 举 进攻 。 

第 三 磊 是 两 军 交 战 ， 约 翰 尼 奋战 不 移 ， 昌 算 不 上 所 战 丝 捷 ， 但 总 算 以 英勇 奋战 而 获 
从 军 授 职 的 勋 末 。 他 也 启 回 女友 芳心 ， 丝 大 欢喜 。 

基 顿 的 叙事 结构 依 复杂 的 对 称 形式 进行 ， 先 前 的 羞 辱 随即 被 第 二 天 的 胜利 一 扫 而 空 。 
我 们 如 此 形容 其 情节 设计 ,会 显得 他 很 机 械 化。 但 如 同 他 的 法 国 崇 拜 者 指出 ， 他 精心 安 
排 的 设计 ， 死 如 18 世纪 新 古典 艺术 家 那 种 严谨 的 排比 和 对 称 。 

一 般 而 论 ， 这 种 人 工 化 的 情节 结构 是 形式 主义 者 的 叙事 规范 。 不 过 ， 基 顿 的 执行 至 
为 写实 ， 他 亲身 导演 所 有 笑料 (包括 许多 和 危险 镜头 )， 常 常 一 次 镜头 就 OK。 此 外 ， 他 也 
严格 要 求 服装 、 布 景 ， 甚 至 火车 都 必须 绝对 经 得 起 时 代 考 据 。 这 种 融合 了 写实 拍摄 和 和 撤 
事 形 式 工 整 的 做 法 就 是 典型 的 古典 电影 。 古 典 主义 即 是 从 两 种 形式 极端 的 传统 中 业 合 的 
中 间 风 格 。 





传统 而 言 ， 评 论 家 喜欢 将 现实 主义 和 “生活 ” (life ) 相 联 ， 而 形式 主义 则 和 “形式 ” 
(pattern ) 相 联 。 现 实 主 义 被 定义 成 没有 风格 ， 而 风格 正 是 某 些 形 式 主 义 者 的 第 一 考虑 。 
现实 主义 者 描绘 外 在 世界 时 ， 尽 量 不 添加 人 工 化 温 染 或 扭曲 ， 尽 量 使 世界 看 来 “透明 ”。 
相反 的 ,形式 主义 者 则 喜欢 幻想 式 题 材 或 根本 将 题材 抛 开 ， 只 强调 自己 喜欢 的 想象 力 或 
美感 。 

如 今 这 些 看 法 都 嫌 粗 浅 ， 至 少 在 讨论 现实 主义 的 概念 上 ， 当 代 的 评论 家 和 学 者 都 将 
现实 主义 也 当成 一 种 风格 。 虽 然 其 叙事 的 传统 可 能 看 来 不 招摇 ， 但 其 人 工 化 的 程度 绝 不 
亚 于 形式 主义 者 。 
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8-14a 唐 人 街 (Chinatown， 美 
国 ，1974 ) 
费 .唐娜 蕉 、 赤 克 ， 尼 科 尔 森 出 演 ; 


2 


罗曼 .波兰 斯 基 寻 演 


倚重 神秘 和 基 疑 效果 的 电影 ， 扫 
事 中 常会 将 茶 些 信息 隐藏 ， 让 我 们 去 
填空 ， 用 多 种 可 能 的 结尾 引诱 、 生 和 弄 
我 们 去 猜测 谜底 ,不 到 最 后 一 刻 绝 不 
说 出 真相 。( 派 拉 蒙 提 供 ) 





8—-14b 穆 赫 兰 道 ( Mulholland Drive， 美 国 ，2000 ) 


ae 。 a Dp y 5 ss 四. 
娜 奥 米 ， 沃 蒋 、 劳 拉 。 埃 琳 娜 ， 吟 林 (Laura Elena Harring ) 出 演 ; 大 卫 ，。 林 和 奇 编 叶 


有 些 叙 事 是 ， 别 ， 不 是 很 …… 要 入 总 之 它们 不 一 样 ! 打从 电影 史 开 始 ， 电 影 人 和 和 评论 家 
就 认为 电影 和 梦 很 像 。 比 如 ， 超 现实 电影 艺术 家 布 努 埃 尔 曾 说 :“ 本 着 自由 精神 ， 电 影 是 绝妙 又 危险 
的 武器 ， 是 最 佳 的 表达 梦 、 情 感 和 直觉 的 工具 。 制 造影 像 的 过 程 最 像 我 们 在 睡梦 中 的 脑 中 活动 。 

也 许 没 有 导演 比 林 奇 更 贴近 非 理 性 、 迷 离 状态 。 这 部 电影 原本 是 一 部 电视 剧 的 第 一 集 试 映 。 但 
因为 上 不 了 市 场 ， 林 奇 干 脆 加 了 新 结尾 把 它 当 成 电影 公映 。 说 它 令 人 困 恋 是 一 点 也 不 为 过 ， 但 它 可 
一 点 不 乏味 。 它 奇异 、 骇 人、 性 感 ， 如 梦 一 般 = 《环球 提供 ) 





A 


立 


原 





上 帝 之 城 (Gity of Cod ， 巴 西 ，2003 ) 


亚历山大 ， 罗 德里 格 斯 ( Alexandre Rodrigues ) 出 演 ; 费尔南多 ， 梅 雷 





本 ， 


日 


晚 春 ( Late pring, 


1949 ) 


矢 D 


贸 众 ( Chishu Ryu， 


节 子 ( Setsuko Hara， 中 ) 出 演 


津 安 








日 本 电影 最 多 的 类 型 是 庶民 
， 也 是 小 津 惟一 做 的 类 型 ， 而 他 
的 确 受 观众 欢迎 。 这 类 电影 处 理 
第 家 局 生活 的 所 点 满 满 。 虽 然 小 
是 深刻 的 哲理 艺术 冢 ， 但 他 的 电 
几乎 完全 是 由 琐事 构成 。 这 些 扣 
滴 滴 宛 如 自我 否定 的 香 药 ， 最 终 
生生 活 指 向 遗 憾 。 他 的 片子 善 用 
节 为 名 以 和 和 剧 中 人 的 处 境 呼应 


:| 反 . : 柯 


7 -| Nn 
. 7 力 ‘ NS 于 习 已 4 二 
( New Yorker Films 提供 ) 


革 斯 (Fernando Meirelles ) 导演 
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现实 主义 和 形式 主义 的 叙事 都 依循 及 操 弄 一 定 的 公式 ， 只 不 过 现实 主义 者 说 故事 时 
尽量 隐藏 其 公式 ， 用 仿佛 自然 发 生 的 戏剧 事件 将 其 掩埋 列 尽 。 换 句 话 说， 现实 主义 叙事 
( realistic narratives ) 假装 一 切 是 “未 经 操 弄 ”和 “如 生活 般 ” 的 认定 本 号 即 是 一 种 矫 饰 ， 
一 种 美学 上 的 骗局 。 

现实 主义 者 喜好 松散 无 结构 的 情节 ， 没 有 清楚 的 开始 、 中 间或 结尾 ， 我 们 似乎 在 任 
何 一 点 都 可 以 切入 故事 。 此 外 ， 通常 它 也 没有 古典 叙事 那 般 清楚 明白 的 冲突 焦点 ， 冲 突 
反而 往往 来 自 自然 发 生 的 事件 。 故 事 往往 以 生活 中 的 某 个 切片 ( slice of life ) 出 现 ， 有 如 
一 段 诗 般 的 片段 ， 而 非 干净 利落 的 完整 结构 。 现 实 本 来 就 没有 完整 的 结构 ， 现 实 主义 万 
依 样 画 戎 芦 ， 生 命 循环 不 已 ， 即 使 电影 演 完 ， 人 生还 得 继续 。 

现实 主义 依 此 和 常 向 大 自然 循环 借 镜 。 比 如 说 ， 小 津 安 二 即 的 很 多 电影 都 以 季节 为 
名 ， 象征 角色 的 状态 ， 如 《 麦 秋 》( Early Summer )、《 晚 春 》( 见 图 8-15 )、 《小 早 川 家 之 
秋 》( The End of Summer )、《 秋 日 和 了》( Late Autumn )。 此 外 ， 有 些 写实 电影 会 以 一 段 设 定 
的 时 间 为 结构 ， 比 如 一 个 暑假 或 校园 中 的 一 学 期 ， 这 类 电影 多 伴 以 成 长 的 仪式 ( rites of 
passage )， 如 出 生 、 青 春 期 、 初 恋 、 第 一 份 工 作 、 结 婚 、 痛 将 的 生 离 或 死 别 。 

通常 我 们 不 到 结尾 猜 不 着 电影 主要 叙事 为 何 ， 尤 其 许多 写实 片 采 取 循 环 或 圆锥 形 绪 
构 。 比 如 说 ， 奥 尔 特 曼 的 《陆军 野战 医院 》( M*4*S* 百 )， 开 首 是 两 个 朝鲜 战争 军医 新 到 
任 ， 结束 于 两 人 任务 期 满 ,但 外 科 小 组 仍 在 战场 继续 服务 。 

《陆军 野战 医院 》 那 种 片段 式 的 结构 使 它 日 后 很 容易 被 电视 剧 集 改 编 。 写 实 电影 叙事 
通常 看 来 都 很 零碎 、 片 段 ， 事 件 的 顺序 似乎 亦 可 前 后 任意 调整 。 情 节 铺 排 不 紧凑 ， 也 入 
常 出 乎 意料 地 转 到 似乎 并 非 情 节 进 行 的 方向 。 这 些 也 类 似 人 生 的 意外 事件 。 

喜欢 电影 节奏 快 的 观众 常 对 写实 片 的 慢 吞 吞 从 缺 耐心 ,尤其 在 电影 前 段 ， 当 主要 和 叙 
事 焦 点 尚未 出 现 之 前 更 是 如 此 。 其 中 看 来 离 题 的 支线 与 主要 情节 会 并 排 发 展 ， 不 会 被 明 
确 独立 出 。 现 实 主义 叙事 尚 有 以 下 特点 : 


(1 ) 不 露面 的 作者 做 客观 的 “报道 ”， 对 内 容 不 予 置 评 。 

(2 ) 舍弃 陈 腔 滥 调 公式 化 的 情境 和 角色 ， 人 篇 好 独一无二 扎实 的 个 案 。 

(3) 喜 欢 揭 疮 疤 ， 其 “和 从 人 听闻 ”和 “低俗 ”题材 常 被 诉 病 为 过 分 直接 及 品 
味 差 。 

(4) 反对 感伤 的 通俗 观点 ， 也 拒绝 有 完满 的 快乐 结局 ， 或 一 厢 情 愿 、 专 横 以 及 
其 他 虚假 的 乐观 主义 。 

(5) 避免 通俗 及 夸张 ， 喜欢 含蓄 及 去 戏剧 性 的 做 法 。 

(6) 尽量 用 科学 方式 看 待 动机 和 因果 ， 舍 弃 如 宿命 等 浪漫 观念 。 

(7 ) 尽量 避免 抒情 而 代 之 以 平实 、 直 截 了 当 的 表现 方式 。 
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逻 总 形式 主义 向 事 


形式 主义 叙事 ( formalistic narratives ) 特别 受到 华丽 的 有 雕琢， 喜欢 把 时 间 打 散 重 组 
来 强力 凸显 某 个 主题 ， 其 情节 设计 非但 不 隐藏 而 且 还 大 肆 招 括 ， 是 作秀 的 一 部 分 。 形 式 
投 事 种 类 繁多 , 但 多 半 依 导演 的 主题 而 定 。 例 如 希 区 柯 殉 迷恋“ 双 ”( doubles ) 或 “ 抓 错 
人 ”的 主题 一 一 一 个 无 春 的 人 却 被 误 指 犯 下 为 一 个 人 所 犯 之 案 。 

希 区 柯 克 的 《 伸 冤 记 》( The Wrong Man ) 是 这 种 叙事 母 题 中 最 彰显 者 。 整 个 情节 及 结 
构 都 以 “ 双 ” 为 主 : 两 柱 人 狱 ， 两 次 笔迹 试验 ， 两 次 厨房 对 话 ， 两 次 审讯 ， 两 次 进 诊所 ， 
两 次 见 律师 ， 主 角 被 两 个 警 员 逮 捕 两 次 ， 他 两 次 被 两 个 店员 的 两 个 目击 者 错误 指认 ， 两 
次 罪恶 的 转移 一 一 主角 亨利 * 方 达 含 倪 和 人 狱 ， 其 间 其 妻 巩 拉 ' 迈 尔 斯 ( Vera Miles ) 却 承 
受罪 您 ， 被 判 因 精神 朋 演 而 送 往 精神 病院 。“ 大 家 说 希 区 柯 克 操纵 痕迹 太 多 ,” 法 国 大 
导演 区 达尔 表示 ,“ 但 惟 其 露 得 多 ， 就 不 算是 痕迹 ， 而 是 考验 我 们 检查 伟大 建筑 设计 的 
文 柱 。 


狮子 王 (The Lion King， 美 国 ，1994 ) 
罗 杰 ， 阿 勒 斯 ( Roger Allers )、 罗 布 . 明科 夫 (Rob Minkoff ) 导演 


电影 情节 往往 来 自 最 怪 的 源头 。 这 是 小 狮子 辛 巴 成 长 的 故事 。 它 是 王位 的 继承 人 ， 父 亲 是 既 薄 
爱 又 聪明 的 领袖 。 但 父 王 邪恶 的 兄弟 害 死 了 他 ， 辛 巴 的 命运 是 为 父 报 做 ， 并 在 丛林 复 国 。 熟 悉 吧 ? 
这 简直 是 不 顾 羞耻 地 偷 取 《 哈 姆 雷 特 人 图 《 俄 狄 浦 斯 王 信 摩西 和 《小 鹿 斑 比 》 甚至 《森林 王子 》 The 
Jungle Book ) 的 故事 。 都 是 很 经 典 的 片子 。( 迪斯尼 提供 ) 
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= 18 人 这 The pisoreed ea Eh i olsie, 法 国 ， 1972) 
路 罗斯 布 努 埃 尔 导 演 


布 努 埃 尔 的 电影 常 有 一 些 不 加 解释 的 古怪 场面 ， 自 然 得 好 像 天 经 地 义 。 他 热切 地 混合 着 困惑 与 
茂 视 的 态度 来 嘲讽 中 产 阶 级 的 伪善 。 本 片 是 一 连 囊 不 怎么 相关 的 片段 ， 里 面 是 有 钱 人 空虚 的 仪式 和 
行 尸 走 肉 的 生活 。 片 段 之 间 会 插入 剧 中 人 物 走 在 空旷 的 路 上 ， 没 有 人 间 他 们 为 什么 在 那 边 ， 也 没 人 
知道 他 们 要 去 哪里 。 布 努 埃 尔 并 不 说 明 。( 20 世纪 福克斯 提供 ) 


许多 形式 主义 叙事 一 再 被 创作 者 干扰 ， 使 其 个 性 成 为 电影 的 重要 部 分 。 比 如 我 们 经 
凋 忽 略 布 努 埃 尔 电 影 中 的 作者 个 性 ， 他 总 狂 猎 地 把 尖 刻 的 黑色 幽默 注入 氢 事 中 ， 颠 履 破 

坏 其 主角 ， 显 露 他 们 的 偶 好 与 自 欺 欢 人 、 卑 如 涵 小 的 灵魂 ( 见 图 8-18 )。 戈 达尔 的 个 性 
也 充沛 地 表现 在 作品 中 ,尤其 他 那些 非 传统 的 所 谓 “ 电 影 论文 ”( cinematic essays )。 

形式 主义 叙事 充满 了 纯 然 风格 化 的 抒情 片段 ， 比 如 20 世纪 30 年 代 舞 王 弗 雷 德 . 阿 
ae 罗杰斯 为 雷电 华 拍 的 迷人 歌舞 片 就 是 如 此 。 事 实 上 ， 如 歌舞 片 、 科 幻 片 、 

想 厂 这 种 风格 化 的 类 型 电影 都 是 可 赋予 风格 和 华丽 效果 的 最 丰富 的 园地 。 这 些 风 格 化 
有 不 时 打 断 情 市 进行 ， 反正 情节 也 不 过 是 片段 风格 的 借口 罢了 。 

最 好 的 形式 主义 叙事 的 例子 是 《我 的 美国 筋 筋 》( Mon Oncle d Amerigue )。 这 是 由 阿 
兰 ， 雪 万 (Alain Resnais ) 导演 ， 并 由 他 和 让 : 格 虽 奥 ( Jean Gruault ) 编剧 的 电影 ( 见 图 
8-19 )。 电 影 的 结构 有 如 戈 达 尔 的 论文 电影 ， 把 纪录 片 、 先 锋 派 影片 和 剧情 片 混 冶 一 
像 是 心理 学 入 门 课程 。 雷 力 用 一 位 真 的 医学 及 行为 科学 家 享 利 * 拉 博 里 ( Henri Laborit ) 
的 典型 法 式 分 析 、 解 剖 和 分 类 的 狂热 ,来 架构 及 分 隔 虚 构 的 剧情 。 这 位 医生 聪明 地 讨论 
人 类 行为 和 脑 部 构造 、 意 识 和 潜意识 环境 ， 以 及 社会 制约 、 神 经 系统 、 动 物 学 和 生物 学 


358 ”认识 电影 


D 
+ 





i 区 po 7 YN 
| 的 六 国 于 所 ( Mon Oncle d 4merigue， 法 国 ，1980 ) 
热 拉 尔 *， 德 帕 迪 约 (Gerard Depardieu ) 出 演 ; 阿兰 ， 雷 用 导演 


德 帕 迪 约 这 努力 的 理想 主义 者 ， 其 保守 的 价值 观 和 对 上 帝 的 信仰 却 受 到 严厉 考验 。 片 名 有 什么 
意义 ? 这 是 欧洲 的 流行 神话 : 出 了 名 爱 冒 险 的 田 身 往 美国 淘金 ， 有 一 天 会 衣锦还乡 来 解决 他 们 的 问 
题 。 雷 用 也 借用 了 贝克 特 ( Samuel Beckett ) 的 荡 诞 舞台 剧 《 等 待 戈 多 》( Waiting for Godot )， 全 剧 围 
绕 着 大 家 在 等 的 一 个 模糊 的 人 物 ( 上帝 ?),， 但 他 从 未 出 现 。( New World Pictures 提供 ) 


的 天 系 ， 他 也 引述 斯 金 纳 ( B. F. Skinner ) 的 行为 调适 理论 ， 以 及 其 他 有 关 人 类 发 展 的 
学 膏 。 

电影 中 的 剧情 片段 是 这 些 理论 的 实践 ， 演 员 行 为 全 是 自发 性 而 非 被 操 弄 的 行 己 走 肉 。 
但 是 ir tt ee ge 雷 乃 以 三 个 有 趣 的 角色 为 主 ， 每 个 都 是 
特定 生物 及 文化 环境 下 的 产品 ， 他 们 的 人 生 不 期 然 交 汇 在 一 起 。“ 这 些 人 有 一 切 快 乐 的 条 
件 ,” 雷 力 如 是 观察 ，“ 但 是 他 们 一 点 也 不 快乐 ， 为 什么 ? 

接 看 ， 雷 万 用 虹 目的 勇 辑 和 多 重 的 叙事 来 做 解答 ， 他 让 观众 透 过 万 花 简 般 变 纪 的 观 
点， 看 到 角色 的 生活 、 梦 想 和 回忆 ， 并 和 拉 博 里 医生 的 抽象 理论 、 统 计数 字 和 聪明 的 观 
察 交 间 呈 现 。 三 个 主角 都 是 大 影迷 ， 雷 万 也 不 时 穿插 三 个 人 小 时 候 的 偶像 ， 如 让 “' 马 雷 
(Jean Marais )、 达 妮 埃 尔 ' 达 里 龙 (Danielle Darrieux ) 和 让 迦 本 ( Jean Gabin ) 的 电影 
片段 作为 参考 。 这 些 片 段 多 少 与 角色 的 戏剧 处 境 有 相仿 之 处 ， 雷 乃 也 借 此 对 法 国电 影 也 
伟大 演员 致敬 。 





8.6 非 剧情 叙事 


电影 分 剧情 片 、 纪 录 片 、 先 锋 派 影片 (avant-garde ) 三 大 类 。 纪 录 片 和 先锋 派 影 厂 
Pe 至 少 不 说 像 剧情 片 那 种 传统 的 故事 。 当 然 他 们 都 有 结构 ， 却 不 重 剧 情 ， 而 厦 
依 一 个 主题 或 一 种 论点 来 组 织 结构 ， 尤 其 是 纪录 片 。 至 于 先锋 派 影 片 的 组 织 ， 则 通常 依 
电影 卫 见 百 党 而 定 。 

首先 来 讨论 纪录 片 ， 它 处 理 的 是 事实 一 一 真人 、 真 事 、 真 地 ， 并 非 信 口 编造 ， 这 所 
与 剧情 片 不 同 ， rnb 社 制 造 一 个 新 世界 。 
不 过 他 们 不 只 记录 外 在 现实 ,他们 亦 有 如 剧情 片 工 作 一 样 ， 通 过 往 选 细 广 来 塑造 原 怒 系 


刺杀 肯 尼 (JEK， 美 国 ，1991 ) 


人 < - } > 2. wp be y 
弛 文 ， 科 斯 BB 演 ; 奥利弗 ， 斯 通 编 寺 


历史 是 一 种 叙事 。 许 多 历史 学 家 指出 ,，“ 历 史 ” 实 则 是 一 堆 混 乱 的 碎片 、 未 经 师 选 的 事实 、 随 总 
的 事件 ， 还 有 没 人 认为 值得 解释 的 细节 。 历 史学 家 在 混乱 强加 一 段 叙 事 于 繁多 的 材料 上 。 拿 破 从 
观察 说 :“ 历 史 是 过 去 事件 中 人 和 们 选 定 并 同意 采取 的 版 本 。” 历史 学 家 会 拿 掉 一 些 数 据 ， 强 调 另 一 些 
数据 ， 结 果 配 上 原因 ， 孤 立 的 事件 再 配 上 其 他 看 起 来 交 远 的 事件 。 简 单 地 说 ， 现 代 历 史学 家 坚持 过 
去 包含 了 许多 种 历史 ， 不 是 只 有 一 种 历史 。 每 种 历史 是 一 个 人 收集 、 nt 国 二 


斯 通 对 肯 尼 过 总 统 的 行刺 事件 的 争议 性 描述 是 由 新 奥尔良 检察 官 的 观点 说 出 ， 全 片 完 全 如 历史 学 家 所 
人 这 部 电影 剪辑 华丽 ， 将 数 十 个 角色 在 
许多 年 、 各 个 地 方 的 经 历 和 上 千 的 历史 事实 穿 权 前 在 一 块 。( 华纳 兄弟 提供 ) 
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rR 


a 
4 
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名 
/ 不 
8-21 烽火 惊 爆 线 ( Welcome to Sarajevo, 英国 /美国 ，1997) 
(其 左 圣 右 ) 源 蒂 从， 迪 兰 ( ( Stel yhen Dillane )、 伍 迪 ， 哈里 条 (以 RE 


特 博 特 姆 导 演 





本 片 根据 菜 些 英美 记者 在 曾经 一 度 美丽 的 前 南斯拉夫 城市 萨拉热窝 报道 波斯 尼 亚 战 争 的 真实 故 
事 改 编 。 萨 拉 热 窜 原 属 南 斯 拉夫 ， 后 因 战 争 几 乎 被 夷 为 平地 。 这 部 电影 混合 了 剧情 和 真正 的 有 关 战 
争 新 闻 片 段 ， 这 些 新 闻 片 段 有 时 令 人 难过 一 一 如 过 往 的 邻居 反目 互相 残杀 ， 不 留情 地 破坏 或 施暴 。 
参见 这 娜 ， 约 尔 入 诺 娃 (Dina Iordanova ) 所 著 的 《战火 和 的 电影 》( Cinema of Flames, British Film 
Institute 出 版 ，University of California Press 发 行 ，2001 )， 这 是 一 本 研究 巴尔 干 电 影 和 文化 的 书 。 

拉 麦 克 斯 提供 ) 


材 ， 这 些 细 市 经 过 组 织 成 为 前 后 一 致 的 艺术 形式 。 许 多 纪录 片 导演 刻意 让 他 们 的 电影 简 
单 及 不 受 主观 干扰 ， Sim EE 现 的 现实 能 和 生活 中 的 漫 无 章法 相同 . 

这 听 起 来 很 熟悉 吗 ? 事实 上 ， 用 现实 主义 和 形式 主义 的 观念 来 讨论 纪录 片 和 剧情 片 
几乎 一 样 有 用 。 只 不 过 ， 大 部 分 纪录 片 工 作者 会 坚持 他 们 重视 题材 胜 过 风格 

与 实 纪录 人 例子 是 20 世纪 60 2 的 “真实 电影 ”( Cinéma veérité ) 或 “ 直 
接 电 影 ” 运 动 中 要 以 最 少 的 工作 人 员 ， 最 快 最 有 效率 地 捕 扣 新闻， 电视 新 闻 乃 促 
成 了 新 科技 的 发 展 ， 结 果 导 致 了 纪录 片 发 展 出 新 的 真实 哲学 。 这 些 新 科技 包括 以 下 项 目 : 





(1 ) 轻巧 的 16 毫米 手提 摄影 机 ， 可 以 让 摄影 师 移动 自如 。 
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(2 ) 可 调 的 伸缩 镜头 ， 让 摄影 师 能 在 一 个 调整 钮 上 ， 将 镜头 自 12 毫米 的 广角 镜 
转 至 120 毫米 的 电子 望远镜 头 。 

(3) 新 的 高 度 感 光 底 片 (fast film stocks )， 即 使 没 打 光 亦 可 拍 到 某 些 场景 。 这 些 
新 底片 高 度 敏 感 ， 即 使 在 夜间 只 有 少量 光源 ， 亦 可 拍 到 清楚 的 画面 。 

(4) 手提 录音 机 让 技术 人 员 能 以 自动 同步 的 方式 ， 将 声音 随 画 面 直接 录 下 。 这 
套 设备 使 用 起 来 非常 简易 ， 只 需 两 个 人 一 一 一 位 摄影 ， 一 位 录音 即 可 拍 新 闻 。 





这 套 硬 设备 让 纪录 片 工作 者 得 以 全 新 地 诠释 权威 真实 的 概念 。 新 的 美学 拒绝 拍摄 前 
的 筹备 和 详细 规划 的 剧本 。 剧 本 对 真实 有 定 见 ， 就 会 遏制 自然 或 暧昧 的 现实 性 出 现 。 直 
接 电 影 拒绝 这 种 定 见 ， 视 之 为 虚构 : 现实 变 得 不 客观 ， 是 根据 剧本 重新 安排 的 ， 纪 录 片 
工作 者 因此 是 将 情节 强加 于 素材 之 上 。 重 新 创造 不 再 有 必要 ， 因 为 当 事 件 发 生 时 ， 摄 制 
小 组 就 在 现场 ， 他 们 能 在 当下 就 捕捉 到 真实 。 

这 种 尽量 不 干扰 真实 的 概念 ， 成 为 美国 和 加 拿 大 地 区 真实 电影 的 主流 想法 。 电 影 人 
不 可 以 操控 事件 ， 任 何 重 塑 事件 〈 即使 人 地 均 同 ) 尼 万 万 不 可 ， 剪 辑 亦 少 ， 因 为 会 导致 
事件 场景 顺序 的 错误 印象 。 真 正 的 时 间 地 点 应 当 用 长 镜头 来 维持 。 

真实 电影 对 声音 的 处 理 也 保持 最 低 限 度 ， 拍 片 的 人 过 去 和 现在 都 习 恨 传统 纪录 片 那 
种 如 天 神 般 权 威 的 旁白 。 画 外 的 叙述 会 为 观众 解释 影像 ， 使 观众 不 觉得 有 责任 自己 分 析 。 
因此 ， 有 些 直接 电影 根本 宣扬 完全 不 用 旁白 ( 见 图 8-22a )。 

形式 主义 或 主观 的 纪录 片 最 早 可 追溯 至 苏联 导演 维尔 托 夫 ( Dziga-Vertov )， 他 和 20 
世纪 20 年 代 那 些 苏联 艺术 家 一 样 都 是 政治 宣传 者 。 他 相信 宣传 是 革命 的 工具 ， 应 教导 劳 
工 以 意识 形态 观点 衡量 事情 。 他 曾 写 道 :“ 艺 术 不 是 反映 历史 斗争 的 镜子 ， 而 是 斗争 的 
武 第 。” 

这 种 形式 主义 的 纪录 片 传统 是 依 主题 来 建构 电影 ， 他 们 安排 组 织 故事 素材 ， 来 表达 
一 个 主题 ， 宛 如 权威 的 电视 深度 报道 节目 《六 十 分 钟 》 一 般 。 通 常 ， 镜 头 的 顺序 及 整 场 
戏 都 会 调 来 调 去 ， 尽 量 不 影响 其 逻辑 意义 。 电 影 的 结构 并 非 按 时 间 顺 序 或 叙事 的 前 后 因 
果 ， 而 是 根植 于 导演 的 论点 。 

先锋 派 影片 则 变化 多 端 ， 令 我 们 很 难 概述 其 叙事 结构 。 大 部 分 电影 并 不 想 说 故事 ， 
自传 性 因素 却 处 处 可 见 。 许 多 先锋 派 艺术 家 最 在 乎 他 们 自己 的 “内 在 感觉"， 他 们 对 人 的 
看 法 以 及 他 们 的 想法 、 经 验 的 个 人 主观 角度 。 因 此 ， 先 锋 派 影片 经 常 给 人 的 印象 是 暧昧 
难 懂 ， 许 多 导演 也 目 创 电影 语言 和 象征 方法 。 

先锋 派 影片 大 部 分 都 不 是 事前 编写 ， 只 有 少数 例外 。 原 因 之 一 是 这 批 艺术 家 多 半 目 
己 拍 摄 、 自 己 剪 辑 ， 所 以 在 拍 及 剪 时 都 能 控制 目 己 的 素材 。 他 们 也 看 重 电影 中 的 目 然 和 
偶发 元 素 ， 所 以 更 不 喜欢 对 他 们 有 束缚 的 剧本 。 

美国 20 世纪 40 年 代 的 先锋 派 大 师 玛 雅 : 德 伦 ( Maya Deren ) 将 她 的 电影 (她 称 之 
为 “个 人 ”或 “ 诗 化 ”电影 ) 与 主流 商业 电影 根据 结构 而 区 分 开 来 。 个 人 电影 如 抒情 诗 
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池 律 与 秩 序 (Law and Order, 


美国 ，1969 ) 


种 雷 德里 克 . 怀 斯 曼 (Frederick Wiseman ) 


二 J -人 一 .9 | 
了 1 卫 TI tt | 2 可 一 | 2 
- | — 
| 从 市 EL 售 过 下 | 
了 区 必 上 Ei 
Hf 各 - 档 上 {FY 及  Y 革 站 = 
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= | .上 三 和 = =， 
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用 安 这 白 和 叙述 要 盘 自行 发 言 
£ 二 -< 一 4 一 ~ 
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Pe rk fe 人 rr i Em Dh 
大 和 了 上 秆 fr 7 天 je y 
~ 全 一 - Wi 一 
全 六 /一 ) CR hs es i | “ 
行为 ， 没 有 人 会 希望 自己 在 镜头 上 看 起 斑 
| js. 1 < 4 EE A WD TS 


候车 。( Zipporah Films 提供 ) 





美国 哈 兰 县 ( Harlan Couniy, 天 国 1977 ) 


上 ,区 拉 。 赴 波 (Barbara Kopple ) 妊 演 


直接 电影 处 理 本 身 已 具 戏 剧 { 人 
高 潮 本人 rh eh hk 么 常会 将 在 劳 拍片 的 人 卷 
| 有 一 场 他 们 甚至 直接 成 为 乱 开 枪 莽 汉 的 开火 对 象 ， 摄 影 机 全 拍 下 来 了 。 纪 录 片 这 个 

念 中 ， 不 言 而 喻 的 就 是 “记录 ”这 个 动词 一 一 记录 佐证 ， 提 供 事件 不 能 推翻 的 证 据 。( Museum of 
Modern Art 提供 ) 
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这 企 现 日 1 ( March of 
the Penguins， 法 国 ，2005 ) 


上 0 ‘ro 
吕 克 ， 雅 凯 ( Luc Jacaguet ) 了 叶 演 


纪录 片 有 如 剧情 片 ， 在 大 自 
然 的 紊乱 中 架 上 一 个 氢 事 架构 。 
雅 凯 这 部 获得 奥斯卡 奖 的 纪录 片 
架构 有 如 英雄 抵御 恶劣 环境 的 史 
诗 。 其 背景 是 一 冰天雪地 之 北 
极 ， 每 年 冬天 ， 数 以 千 计 的 帝 企 
殷 横 跨 不 毛 冰 原 到 自古 以 来 的 孕 
育 后 代 之 处 。 该 地 每 年 此 时 贫 兰 
到 无 法 有 任何 野生 动物 。 但 这 些 | 
坚 末 、 和 卓绝 的 可 爱 企 鹅 仍 为 传 宗 
接 代 以 及 物种 生存 ， 项 着 风 雪 寒流 迈进 。 雅 凯 也 是 优秀 的 视觉 风格 家 ， 图 中 的 影像 宛如 抽象 画 ， 关 
似 画 家 乔治 亚 . 欧 姬 英 〈(Georgia 0 "Keefe ) 将 花 条 风格 化 的 画 风 。 两 个 挤 在 一 起 的 企鹅 形成 了 对 称 和 和 
谐 的 图 像 ， 视 觉 上 也 强化 了 企鹅 在 群体 工作 时 的 温柔 与 忠诚 。( 华纳 独立 影 业 /国家 地 理 电影 提供 ) 





刊 胡 思 ( Razor Blades， 美 国 ，1968 ) 
保罗 ， 夏 里 兹 ( Paul Sharits ) 导演 


结构 主义 (structuralism ) 是 一 种 先锋 派 运 动 ， 反 和 所 
事 ， 主张 没有 题材 的 抽象 结构 。 在 结构 主义 的 电影 中 ， 认 
知 的 符 码 得 自己 定义 ， 全 由 重复 的 原则 、 辩 证 的 对 立法 或 
时 间 、 空 间 的 变化 原则 而 结构 起 来 。 解 开 这 些 符 码 和 其 间 
关系 的 过 程 ， 有 如 其 结构 影片 本 身 的 过 程 。 如 本 片 中 ， 两 
边 影像 (需要 两 个 银幕 和 两 个 放映 机 ) 同时 放映 ， 每 个 影 
片 都 有 不 定时 出 现 的 影像 一 一 每 次 两 到 三 格 长 ， 间 以 景 日 
或 彩色 影像 一 一 或 完全 抽象 的 图 形 插 入 ， 如 彩色 线条 或 螺 
旋 图 形 。 快 速 的 闪 动 影像 造成 眩 学 的 效果 ， 考 验 观 众生 理 
及 心理 的 容忍 度 。 电 影 的 内 容 是 其 结构 形式 而 非 影像 题材 
本 身 。( Anthology Film Archives 提供 ) 
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一 般 ， 是 对 一 个 主题 或 一 个 情境 做 牌 直 纵深 的 探索 ,创作 者 对 发 生 什 么 事 并 不 感 兴趣 ， 
比较 关心 事件 的 感觉 或 意义 。 电 影 导演 旨 在 探索 某 个 时 刻 的 深度 和 多 层 意义 。 

另 一 方面 ， 根 据 德 伦 的 说 法 ， 剧 情 片 就 像 小 说 和 戏剧 ， 其 发 展 是 水 平 式 的 。 和 叙事 电 
影 导 演 偏好 依 情境 一 波 一 波 走 的 线性 结构 。 剧 情 片 导 演 没 时 间 探 讨 意念 和 情感 的 含义 ， 
他 们 忙 着 让 情 市 往 前 发 展 。 

有 些 先锋 派 导 演 吐 视 一 切 可 辨识 的 题材 。 欧 洲 早期 的 先锋 派 艺术 家 ， 如 汉 斯 . 里 希 
特 就 完全 拒绝 叙事 。 里 希 特 是 这 种 “绝对 电影 ”( absolute film ) 的 领头 者 ， 他 坚持 只 用 抽 
象形 状 和 设计 ( 见 图 4-7)， 也 坚持 电影 不 必 和 表 演 、 故 事 以 及 文学 主题 有 关 。 他 认为 电 
影 应 如 音乐 或 抽象 画 ， 是 种 “ 非 再 现 ”( non-representational ) 的 形式 。 他 的 观点 被 许多 
先锋 派 艺 术 家 所 认同 ( 见 图 8-24 )。 





类 型 电影 指 的 是 特定 形态 的 电影 ， 战 争 片 、 黑 帮 片 、 科 幻 片 等 等 ,不 下 百 种 。 尤 其 
在 美国 和 日 本 ， 几 乎 所 有 剧情 分 析 均 可 按 类 型 予以 分 类 。 类 型 是 依据 风格 、 题 材 、 价 值 
等 整套 特定 的 特色 而 区 分 ， 也 对 分 辩 和 组 织 故事 素材 十 分 方便 。 

许多 类 型 电影 是 针对 特定 观众 而 来 ， 比 如 有 关 成 长 的 电影 是 针对 青少年 ， 动 作 冒 险 
刻 主 要 针对 男性 ， 女 性 则 被 视 为 附属 品 或 提供 “浪漫 趣味 "。 美 式 的 女人 电影 (Woman s 
picture ) 和 日 本 的 母亲 电影 都 以 家 庭 生活 为 主 。 在 这 些 以 女性 为 主 的 电影 中 ， 男 性 都 被 
描绘 为 赚钱 养家 者 、 性 追求 对 象 或 第 三 者 的 典型 。 

巴 赞 说 西部 片 是 “一 种 找寻 内 容 的 形式 ”(a form in search of a content )， 事 实 上 这 名 
话 儿 乎 可 以 形容 所 有 的 类 型 电影 。 类 型 是 一 套 松 散 的 想法 ， 并 非 不 可 改变 。 也 就 是 说 ， 
每 一 个 类 型 的 故事 都 与 之 前 的 类 型 电影 有 关 ， 却 不 见得 要 被 前 面 的 类 型 规范 绑 得 死 死 的 。 
有 些 类 型 电影 拍 得 好 ， 有 些 却 也 一 塌 糊 涂 。 类 型 本 身 无 法 决定 艺术 表现 的 好 坏 ， 只 能 视 
其 如 何 运 用 类 型 形式 的 传统 。 

类 型 电影 的 主要 缺点 在 于 它们 易于 模仿 ， 所 以 经 稍 被 贬 为 重复 的 老 套 。 类 型 的 规范 
应 被 赋予 新 的 风格 或 题材 。 当 然 这 是 诉 诸 所 有 艺术 而 非 仅 限于 电影 的 法 则 。 亚 里 士 多 德 
在 《 诗 学 》 中 说 ， 类 型 在 质地 上 是 中 立 的 ， 古 典 悲剧 的 规范 公式 基本 是 不 变 的 ， 可 以 为 
天 才 所 用 ， 亦 可 为 不 知名 的 老 套 创作 者 重复 。 有 些 类 型 因为 吸引 较 多 才华 横 汶 的 艺术 家 
而 具有 文化 深度 ,其 他 吸引 不 到 天 才 者 常 被 视 为 二 流 类 型 。 但 它们 只 是 不 被 重视 ， 并 不 
表示 它们 没有 趣味 或 无 药 可 救 。 就 像 早 期 评论 家 认为 闹剧 是 幼稚 的 类 型 ， 和 直到 盏 别 林 和 
基 顿 这 些 重 要 的 艺术 家 投入 这 个 领域 才 有 所 改变 。 如 今 ， 没 有 一 个 评论 家 敢 小 看 这 个 类 
型 ， 因 为 它 诞生 了 相当 多 的 杰作 。 

评论 最 欣赏 的 类 型 ， 往 往 是 在 已 建 好 规范 的 形式 上 和 艺术 家 个 人 的 独特 贡献 上 取得 


四 365 


一 向 风流 (lt Happened One NicAi， 


- | 4 | 4 二 和 有 
十 寻 击 ， 关 禄 十 gs- 。 涂 


= 外 和 白 (Claudette Colbert ) 


-a (II Fn oi 量 僵 a .8 人 SD 
Ei “var » # 和 WB Ne A ) ) - se Pl 。 1 人 
出)? 需 ; 夕 伯 符 “， 旦 斯 爹 ( Robert Riskin ) 编剧 ; 多 三 


人 
( 
Ep 
人 


电影 类 型 可 依 题材 、 风 格 、 年 代 `、 出 产 国家 等 
种 种 标准 来 分 类 。20 世纪 30 年 代 美 国有 了 一 种 新 
的 类 型 疯狂 喜剧 (screwball comedy， 又 称 神经 
喜剧 )， 约 在 1934 至 1945 年 达到 鼎 启 期 。 这 类 电 
影 基 本 上 是 爱情 故事 ,描述 不 同 阶层 的 、 疯 狂 但 充 
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人 已 与 一 个 未 讷 无 趣 或 毫 无 吸引 力 的 人 订婚 ， 因 此 正好 提供 了 一 个 使 男女 主角 互相 吸引 的 紧急 机 会 ， 
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风 语 者 ( Windtalkers， 美 国 ，2002 ) 


吴宇 森 导 演 ( 米 高 梅 提 供 ) 


iL. -rr ' LL be } dr Ei bi Tr | 上 4 b= vr 9 部 J [FEI 瑞 £— Ly 及 pe Le rs 1 了 
. 小 2 | ~ f= 4 一 轩 -~ 一 一 人 La 5 引 本 站 人 
如 说 战争 片 总 要 有 打仗 的 镜头 ， 多 是 男性 而 绝 少 女性 参与 演出 ， 都 强调 勇气 、 袍 泽 之 谊 和 阳刚 坚 
yal 3 pe 十 已 ” 1, fe 地 3 了 r- 二 攻 Cie 二 上 ' | mir] | yf EA ps 十 已 此 Nb x 1 
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所 此 3 外 二 得 呈 - 相近 中 中 美国 海军 利用 印第安 的 纳 瓦 赴 方 言传 计 锡 开 外 由 通讯 被 敌人 译 
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A EX 一 一 和 
估 不 同 之 处 。 参见 4《 胆 色 与 光荣 儿 Guts 


& Glory, Lexington: University Press of 


党 Kentucky， 第 二 版 ，2002 )， 此 书 由 劳 伦 
斯 。 苏 伊 德 (Lawrence Suid ) 所 著 ， 是 针 
对 战争 片 的 历史 梳理 和 分 析 。 


一 6l 夺 宝 大 作战 (Three Kings， 美 
国 ，1999 ) 

芥 治 ， 克 和 便 尼 、 蕊 克 … 沃 尔 伯 格 ( Mark 
Wahlberg 外 站 斯 ， 库 珀 和 其 派克， 了 琼斯 
( Spike Jonze ) 出 演 ; 大 卫 ，0， 拉 究 尔 


( David 0. Russell ) 编导 (华纳 兄弟 提供 ) 
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性 书 ee 享 ( The People vs. Larry Flynt， 美 国 ， 
1996 ) 
伍 迪 ， 吟 里 森 、 考 特 妮 ， 洛 夫 ( Courtney Love ) 出 演 ; 米 
洛斯 * 福 尔 曼 于 演 (哥伦比亚 提供 ) 


8-27C 冰 血 暴 (fargo， 美 国 ，1996 ) 
弗 并 西 丝 ， 麦克 道 曼 (Frances McDormand ) 出 演 ; 科恩 
兄 第 编导 ( Gramercy 提供 ) 


古典 类 型 电影 中 的 世界 黑白 分 明 ， 道 德 观 与 大 部 分 
观众 一 致 ， 也 就 是 那 不 胜 正 ， 正 义 必 得 伸张 。 今 天 大 部 
分 受 尊 元 的 导演 却 以 为 这 种 观念 虽 不 算 完 全 错误 ， 但 嫌 
之 过 时 又 天 真 。 当 代 电 影 喜欢 修正 的 类 型 较 不 那么 理想 
主义 ， 道 德 上 比较 暧昧 ， 而 且 对 人 类 情况 的 呈现 不 那么 
有 信心 。《 不 可 人 饶恕》 即 此 种 修 焉 西部 片 ， 其 阴沉 的 主角 
( 伊 斯 特 伍德 自己 ) 是 职业 杀手 5 迷失 于 又 力 中 ， 注 定 死 
路 一 条 。 当 一 个 年 轻 的 朋友 说 受害 者 是 “ 自 找 的 "， 主 角 
回 管 说 ;“ 我 们 都 是 ， 小 子 1”《 性 书 大 享 》 是 传记 片 ， 但 
主角 非 偶像 或 道德 典范 ， 而 是 恶名 昭彰 的 色情 杂志 老板 拉 里 . 弗 林 特 以 及 他 堵 药 过 头 的 老婆 。 这 是 个 
爱 的 故事 ， 也 是 一 个 成 长 于 共产 党 执政 时 期 的 捷克 斯 洛 伐 克 导演 ， 对 美国 宪法 第 三 条 修正 案 的 矛盾 辩 
护 。 在 以 前 的 捷克 ， 像 拉 里 这 种 人 是 不 可 能 有 的 。 至 于 《 冰 血 暴 六 则 是 修正 主义 侦探 片 .， 根据 真实 警 
察 故 事 改 编 。 女 主角 是 明尼苏达 州 怀孕 的 女 警官 ， 全 片 以 喜剧 为 主 ， 但 中 间 揪 六 令 人 不 安 的 残暴 血 胜 。 
虽然 凶案 最 后 大 白 ， 但 这 个 “快乐 结局 ” 却 伴随 着 悲惨 和 悲剧 调子 穿插 其 中 ,使 我 们 分 外 同情 。 
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平衡 者 。 古 希腊 的 艺术 家 自 神 话 中 取材 ， 而 戏剧 家 和 诗人 不 断 回 到 这 些 故 事 且 一 青 重复 ， 
这 并 不 奇怪 。 二 流 的 创作 者 只 会 重复 ,严肃 的 艺术 家 则 会 重新 诠释 。 当 运用 一 个 众 所 周 
知 的 故事 形态 来 创作 时 ， 创 作者 可 抓 住 其 主要 特色 ， 然 后 在 类 型 的 传统 和 个 人 的 创新 间 、 
耳熟能详 和 原创 思维 间 、 一 般 和 特定 间 创 造 出 无 比 的 张力 。 神 话 列 涵 了 文明 共通 的 理想 
和 向 往 ， 而 艺术 家 依循 这 些 熟知 的 故事 创作 ， 成 为 在 缩短 已 知 和 未 知 间距 离 的 精神 探索 
者 。 这 些 风 格 化 的 传统 和 原型 故事 鼓励 观众 参与 有 关 当 代 的 基本 信念 、 耿 惧 和 焦虑 的 
仪式 。 

类 型 电影 吸引 电影 工作 者 ， 因 为 它 包 含 了 大 量 文化 信息 ， 让 他 们 可 以 依 个 人 而 目 由 
发 挥 。 相 反 的 ， 非 类 型 的 电影 则 必须 自给 自足 ， 创 作者 得 根据 作品 本 喘 花 很 多 时 间 在 银 
幕 上 ， 来 传达 各 种 主要 想法 和 情感 。 反 之 ， 类 型 创作 者 就 不 需要 从 零 做 起 ( 见 图 8-26 )， 
他 (她) 只 要 踏 着 前 人 的 轨迹 ， 依 个 人 之 取向 ,丰富 前 人 想法 或 质疑 其 意念 。 

最 持久 的 类 型 多 半 能 跟 得 上 变化 多 端的 社会 情况 。 它 们 大 多 始 于 正邪 对 抗 的 稚嫩 元 
言 ， 然 后 经 年 累 月 ， 在 形式 和 主题 上 都 越 变 越 复杂 。 最 后 它们 往往 变 得 反讽 ， 别 卉 该 类 
型 过 去 的 价值 和 传统 。 有 些 评论 家 认为 类 型 演化 是 必然 趋势 ， 并 不 代表 其 美学 也 一 定 有 
所 改进 。 

论 者 与 学 者 将 类 型 电影 划分 为 四 个 主要 阶段 如 下 : 


(1) 原始 时 期 (primitive ): 这 个 阶段 通常 很 天 真 ， 虽 然 形 式 很 新 ， 但 情感 强 
烈 。 许 多 类 型 的 规范 都 在 此 时 期 建立 。 

( 2 ) 古典 时 期 ( classical ): 这 个 中 间 阶 段 有 平衡 、 丰 富 和 稳定 的 古典 概念 ， 其 
价值 已 广 受 观众 认可 。 

( 3 ) 修正 时 期 ( revisionist ): 这 时 类 型 较 象征 化 、 暧 昧 化 ， 对 原先 的 价值 观 较 
不 确定 。 这 个 阶段 的 风格 复杂 ， 诉 诸 理 性 多 过 情 绕 ， 类 型 原先 设 定 的 传统 则 常 被 质 
颖 ,流行 的 信仰 亦 被 破坏 。 

(4 ) 仿 讽 时 期 (parodic ): 类 型 至 此 已 对 传统 规范 大 加 嘲讽 ， 喜 欢 用 喜剧 方式 
将 之 贬抑 为 陈 腔 温 调 。 


比如 说 ， 西 部 片 的 原始 时 期 可 以 埃 德 温 * S: 波 特 (Edwin S， Porter ) 所 拍 的 《火车 
大 动 案 》( The Great Train Robbery，1903 ) 为 代表 ， 这 部 原始 西部 片 非常 受 观 众 欢 迎 ， 数 
十 年 来 一 直 被 模仿 和 增添 丰富 化 。 西 部 片 的 古典 时 期 最 典型 的 是 福特 的 众多 作品 ， 尤 以 
《关山 飞 渡 》( 1939 ) 堪 称 当时 少数 叫好 又 叫座 的 作品 。 《正午 》( 1952 ) 是 最 早 的 修正 时 期 
作品 之 一 ， 对 古典 时 期 的 许多 流行 价值 观 予 以 讽刺 。 之 后 的 二 十 年 间 ， 大 部 分 西部 片 仍 
是 持 怀疑 论 ， 尤 其 是 《日 落 黄 沙 》( The Wild Bunch，1969 ) 和 《花村 》( 1971 )。 有 些 评论 
指出 ， 梅 尔 ' 布鲁克 斯 ( Mel Brooks ) 的 反讽 片 《 闪 亮 的 马鞍 》( Blazing Saddles，1973 ) 
是 西部 片 终 结 者 ， 无 情 地 捧 伐 了 西部 片 的 诸多 传统 。 不 过 ,休养 几 年 后 ， 西 部 片 义 东山 
再 起 。 凯 文 . 科斯 特 纳 的 《天 地 无 限 》( Open Range，2003 ) 完全 回 到 古典 传统 ， 许 多 评 
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尼古拉斯 * 尼克 喉 
( Nicholas Nickleby， 英 国 ，2002 ) 
杰 米 .贝尔 (Jamie Bell )、 查 利 ， 部 
纳 姆 (Charlie Hannam ) 出 演 ; 道 格 
拉 斯 。 麦 格拉 思 (Douglas McGrath ) 
改编 、 叶 演 


文学 改编 一 直 是 英国 电影 的 传 
统 强 项 ， 尤 其 是 名 著 ， 如 狄更斯 强 
有 力 而 情感 又 丰富 的 小 说 。 英 国 也 
自 调 有 世上 最 好 的 性 格 演 员 ， 如 本 
片 中 的 数 个 角色 。( 联 艺 提供 ) 





8-28b 吃 内 弗 利 山 超 级 警 探 ( Beverly Hills Cop， 
美国 ，1984 ) 

头 迪 。， 墨 菲 出 演 ; 马丁 .布雷 斯 特 (Martin Brest ) 
导演 


美国 长 于 暴力 片 型 如 警察 厂 、 惊 悚 片 、 侦 琛 片 
等 ， 有 时 还 加 上 点 喜剧 色彩 。 本 片 是 艾 迪 ， 墨 菲 的 
最 佳 演 出 。 美 国电 视 剧 也 对 暴力 类 型 擅长 ， 尤 其 警 
察 故事 。( 派 拉 和 蒙 提 供 ) 





论 家 坚持 类 型 的 演化 仅 是 品味 和 流行 问题 ， 与 其 阶段 的 内 在 优点 无 关 。 

某 些 批评 理论 探讨 类 型 和 滋养 它 的 社会 关系 。 这 种 社会 心理 学 派 以 19 世纪 法 国文 学 
评论 家 伊 波 利 特 ' 泰 纳 ( Hippolyte Taine ) 为 首 ， 他 认为 特定 时 代 、 国 家 的 社会 与 知识 焦 
虑 会 在 艺术 中 得 到 宣泄 表达 ， 因 此 艺术 家 的 潜在 功能 是 调和 并 解决 文化 价值 的 冲突 。 他 
认为 艺术 必须 就 其 外 在 及 内 在 意义 予以 分 析 ， 找 出 表面 形式 下 大 量 潜 藏 的 社会 和 心理 信 
息 ( 见 图 8-30 )。 

这 种 批评 方法 对 于 能 反映 广大 观众 的 价值 和 恺 惯 的 流行 类 型 特别 有 有用。 这些 类 型 
可 能 被 视 为 当代 神话 ， 让 日 常生 活 沾 染 哲 学 意 涵 。 当 社会 情景 改变 ， 类 型 也 跟 看 变 。 比 
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:2 本 洛 基 ( Rocky， 美 国 ，1976 ) 
西 尔 维 斯 特 ， 史泰龙 出 演 ; 约翰 ， 蔷 维 生 ( John Avildsen ) 叶 演 


并 


美国 最 受 欢迎 的 故事 之 一 ， 就 是 霍 雷 肖 ， 阿尔 杰 ( Horatio Alger ) 神话 一 一 无 名 小 从 通过 努力 工 
作 和 和 坚 双 、 可 以 抵抗 强权 ， 提 升 自己 而 成 就 非 几 。( 联 艺 提供 ) 


下 强 开 麦 拉 惊 魂 (7ropic 
Thunder， 又 译 : 热带 惊雷 ， 美 国 ， 
2008 ) 

本 ， 斯 带 勒 ( Ben Stiller )、 小 罗 伯 
特 ， 唐 尼 出 演 ; 斯 带 勒 导 演 


电影 反讽 就 是 对 流行 的 类 


型 电影 美学 开玩笑 。 此 片 不 但 嘱 


所 有 战争 电影 ， 也 讯 笑 演员 的 


Comm 
3 


-i DE El 去 :人 任 < 
庶 5 妥 属 编剧 之 一 泰和 鲁 (Jastin 


Theroux ) 指出 :“ 此 片 是 一 个 极度 
膨胀 、 自 我 的 好 某 坞 拍片 隶 ， 里 面 
的 演员 也 不 准备 ， 也 不 背 台 词 ， 只 
关心 电影 出 来 后 他 的 样子 ， 不 关心 


故事 。”( 梦 工 厂 提 供 ) 
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人 体 入 侵 者 ( Jnvasion of the Body Snatchers， 美 国 ，1956 ) 


唐 > 西 格 尔 ( Don Siegel ) 导演 


类 型 电影 禹 诉 诸 观 俱 潜在 的 恐惧 焦虑。 例 
如 20 世纪 50 年 代 ， 许 多 日 本 科幻 片 都 是 有 关 原 
子弹 的 辐射 造成 动物 昆虫 丑陋 变种 的 片子 。 不 少 
文化 评论 者 也 指出 ， 大 部 分 美国 20 世纪 50 年 代 
科幻 电影 的 “恐慌 风格 ”， 是 担心 共产 党 的 “ 赤 
色 丽 慌 "”， 源 起 于 美 苏 之 间 的 冷战 。 西 格 尔 此 片 
小 成 本 ， 投 述 外 星人 潜入 且 入 侵 人 们 的 身体 ， 把 
他 们 变 成 活 死人 一 般 ， 无 法 有 感情 。 这 部 电影 产 
生 的 年 代 是 许多 美国 人 正 认 真 考虑 要 不 要 在 后 院 
建 防空 洞 ， 以 求 苏联 发 射 核弹 时 有 躲藏 之 处 的 时 
候 。( Allied Artists 提供 ) 





1 绿 窗 艳 影 (7Tje Woman in the Window， 美 国 ，1944) 


妆 {二 化 


爱德华 和 鲁 宾 进 、 琼 .本 内 特 (Joan Bennett ) 出 演 ; 上 弗 里 英 。 关 时 演 


所 谓 “ 蛇 蝎 美 女 "( deadly female ) 电影 通常 架设 在 黑色 电影 中 ,在 20 世纪 40 年 代 十 分 风行 。 
文化 评论 者 指出 ， 这 类 电影 反映 美国 男人 在 “二 战 ” 中 及 战 后 的 焦虑 ; 女人 因为 丈夫 、 人 父亲、 男友 
去 海外 打仗 而 获得 经 济 和 社会 地 位 的 独立 。 该 类 型 的 增长 与 这 一 时 期 的 离婚 率 暴 涨 有 关 。 这 类 电影 
都 有 个 容易 上 当 的 男子 被 女人 义 
引 。 芝 个 类 型 中 出 了 美国 最 秀 
的 一 批 经 典 片 ， 如 《马耳他 之 
座 》( The Maltese Falcon )、《 香 
得 泪 X(The Letter )、《 上 海 小 姐 》 
( The Lady from Shanghai )、《 邮 
差 总 按 两 次 铃 (The Postman 
Always Rings Twice )、《 双 重 赔 
偿 》 Double Indemnity )、《 中 落 
天 使 )( Fallen Angel )、《 枪 疯 》 
(Gun Crazy )、《 人 之 铅 》( Human 
Desire， 又 译 : 再 见 偷 情 天 小 
《血红 街道 》( Scarlet Street )、《 体 
热 》( Body Heat， 又 译 : 要 命 的 吸 
引力 )s( 雷电 华 提 供 ) 
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| 外 星人 (ET.: The Extra- 
Terrestrial， 美 国 ，1982 ) 
图 为 享 利 ， 托 功 斯 (Henry Thomas )、 外 
星人 下 .T.; 史 营 文 ， 斯 皮尔 伯 格 导演 


所 有 叙事 都 可 以 有 象征 层面 的 认 
释 ， 不 管 故 事 多 奇怪 或 独特 ， 它 一定 
有 一 些 共通 的 原则 可 循 。 斯 皮尔 伯 格 
的 杰作 《外 星人 》 中 ，E.T. 和 小 男孩 
不 得 不 分 别 了 ,但 ET. 会 永远 留 驻 他 
心头 。 象 征 性 地 来 说 ， 小 男孩 很 快 会 
脱离 童年 和 幻想 的 好 友 ， 那 些 看 来 由 
人 的 怪物 或 一 大 堆 未 知 的 世界 ， 但 他 
永 不 会 忘记 那 世界 的 美好 和 纯真 。 斯 
皮尔 伯 格 每 每 说 EE.T. 是 他 最 个 人 的 电 
影 ; “我 十 五 六 岁 时 父母 化 离 ， 我 需要 
一 个 特别 的 朋友 ， 只 好 运用 想象 力 来 
带 我 去 感觉 自在 的 世界 ， 让 我 逃离 父 
母 的 问题 ” 奥 吉 。 威 尔 斯 曾 说 : “电影 是 梦 的 丝带 ， 摄 影 机 不 仅仅 是 记录 的 机 械 ， 而 是 把 信息 自 另 
一 非 我 的 世界 带 给 我 们 ， 把 我 们 带 到 一 个 大 奥秘 的 核心 ， 奇 幻 就 此 发 生 。”( 环球 提供 ) 





变形 金刚 (Transformers， 美 国 ，2007 ) 


迈克 尔 。 贝 导演 


许多 当代 电影 是 由 漫画 改编 的 ， 此 片 却 来 自 孩 之 宝 〈Hasbro ) 玩具 ， 由 工业 光 魔 公司 研发 成 电 
影 。 斯 皮尔 伯 格 为 出 品 人 之 一 ， 他 指出 ， 这 种 类 型 就 创意 而 言 潜 力 无 穷 :“ 我 这 么 喜欢 科幻 片 就 因为 
它 是 唯一 让 你 无 穷 想象 之 类 型 。” 片 中 角色 是 制 片 和 主创 从 小 的 玩具 ， 所 以 很 容易 上 手 成 神话 ,还 连 
接着 便当 盒 、 漫 画 、 游 戏 、 卡 通 系 列 种 种 衍生 商机 。( 梦 工 厂 和 派 拉 蒙 提供 ) 


" 
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甜蜜 时 光 ( Sweet Hours，、 四 班 
牙 ，1982 ) 
伊那 基 ， 阿 以 拉 (Inaki Aierra )、 阿 萨 普 
塔 . 塞 尔 纳 (Assumpta Serna ) 出 演 ; 卡 


洛斯 ， 绍 拉 (Carlos Saura ) 导演 


几乎 每 个 文明 都 有 糙 父 娶 母 的 故事 。 
心理 分 析 之 父 弗 洛 伊 德 称 之 为 俄 狄 浦 斯 
情结 (根据 希腊 神话 主角 而 命名 )， 他 
认为 这 是 人 类 青春 期 的 情欲 典型 ; 女性 
的 相对 等 典型 即 狼 母 恋 父 的 厄 勒 克 特 拉 
(Electra ) 情结 ， 亦 根据 希腊 神话 命名 。 
这 种 叙事 和 母 题 都 隐藏 在 故事 表面 下 ， 或 
伪装 于 潜意识 中 。 索 拉 在 本 片 中 却 以 明 
白 的 方式 表达 ， 本 片 男 主角 ( 阿 以 拉 人 饰 ) 
是 导演 .正在 拍摄 与 他 童年 有 关 的 自传 
片 ， 却 与 片 中 饰演 他 童年 母亲 的 女 演 员 
产生 恋情 。( New Yorker Films 提供 ) 
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黑帮 片 通常 是 对 美国 资本 主义 的 批判 ， 它 们 通 第 是 探索 反叛 神话 的 工具 ， 也 往往 在 
社会 朋 演 时 期 特别 受 欢迎 。 电 影 的 主角 多 半 由 矮小 的 男子 扮演 不 择 手 段 的 商人 ， 他 们 获 
得 权力 的 过 程 ， 是 对 罗马 诗人 堆 雷 肖 . 阿尔 杰 ( Horatio Alger ) 神话 的 训 讽 。 在 姻 士 时 
代 ， 像 《黑社会 Underworld，1927 ) 这 种 黑帮 电影 ， 会 以 非 政 治 的 角度 来 处 理 蔡 酒 时 
代 的 暴力 和 迷人 魅力 。 但 在 20 世纪 30 年代“ 经 济 大 菇 条 ”( Depression ) 的 早期 艰 吉 时 
代 ， 这 个 类 型 就 在 意义 形态 上 具有 颠覆 性 了 。 像 《小 凯撒 放 1930 ) 这 种 电影 反映 了 美国 
对 权威 和 社会 机 制 的 信心 动 播 。 到 了 经 济 大 送 条 未 期 ， 像 《和 死路》 Dead End， 义 译 : 死 
角 ，1937 ) 这 种 黑帮 有 片 便 表达 了 对 改革 的 期 待 , 认为 犯罪 是 家 庭 破碎 、 欠 缺 机 会 和 贫 
上 折 生活 的 结果 。 黑 帮 电 影 传统 上 也 不 知 如 何 处 理 女 性 ， 但 在 20 世纪 40 年代 如 《日 热 》 
( White Heat，1949 ) 里 的 电影 主角 ， 便 是 不 折 不 扣 的 性 精神 病 患 。 在 20 世纪 50 年 代 ， 
因为 “参议 院 犯 罪 调 查 小 组 ”( Kefauver Senate Crime Investigations ) 在 媒体 上 大 量 曝光 ， 
黑帮 电影 如 《凤凰 城 故 事 》( The Phenix City Story，1955 ) 则 宛如 揭发 犯罪 组 织 的 报道 片 。 
科 波 拉 的 《 下 1972 ) 和 《教父 2》( The Godfather，Part J ，1974 ) 则 总 括 了 这 个 类 
型 的 历史 ， “ 代 角 色 来 反 Ca 经 历 越战 的 情感 理智 骗局 及 水 门 事件 后 麻 兽 的 心灵 。 
靖 郧 内 ( Sergio Leone ) 也 用 宛如 离 言 的 厂 名 《美国 往事 》( Once ea a Time in America, 
1984 )， 对 这 种 类 型 传统 崛起 陨落 的 结构 做 了 仪式 性 的 神话 描绘 。 昆 汀 ' 塔 伦 带 谨 的 《 低 
俗 小 说 》( 1994 ) 更 以 仿 讽 传统 的 方式 再 做 聪明 的 类 型 重复 。 

弗 洛 伊 德 和 琴 格 (Carl Jung ) 的 心理 学 也 影响 了 许多 类 型 理论 家 。 两 位 心理 学 家 都 
像 前 述 的 泰 纳 一 样 ， 相 信 艺 术 反 映 了 底层 结构 的 意义 ,能 满足 艺术 家 和 观众 某 种 潜 
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8—33 木偶 奇遇 记 ( Pinocchio， 美 国 ，1940 ) 
沃尔特 .迪斯尼 (Walter Disney ) 出 品 


法 国文 化 人 类 学 家 列 维 -斯 特 劳 斯 (Claude Lévi-Strauss ) 指出 神话 没有 作者 ， 没 有 来 源 ， 也 没 
有 四 代 一 一 人 允许 各 种 艺术 形式 自由 表达 。 人 迪斯尼 卡通 喜欢 从 充满 原型 因素 的 童话 、 民 间 故 事 和 神话 
中 取材 。 本 片 即 是 强调 这 些 因素 如 何 被 凸显 而 不 只 是 隐藏 在 外 表 的 写实 下 。 电 影 前 段 ， 男 孩 / 小 木偶 
被 教导 只 要 “勇敢 、 诚 实 、 无 私 ” 就 可 成 为 真正 的 男孩 。 电 影 的 三 个 原则 段落 代表 考验 道德 修 为 的 
仪式 = 他 在 前 两 段 都 失败 了 ， 到 了 第 三 个 鲸鱼 的 片段 ， 才 重 新 证 明 勇 敢 、 诚 实 和 无 私 的 品格 而 得 到 
救赎 。 其 他 的 原型 包括 怪物 (鲸鱼 )， 神 育 的 变形 , -父亲 寻找 失去 的 儿子 ,超自然 的 小 生命 如 会 说 话 
的 蜂 晨 ( 代表 小 木偶 的 良心 )， 儿 子 寻 找 被 监禁 的 父亲 ， 拟 人 化 的 大 自然 ， 以 及 总 在 小 木偶 做 错 事 时 
伸 出 援手 的 仙女 教母 。 本 片 如 同 迪 斯 尼 的 所 有 作品 一 样 ， 强 调 传 统 和 保守 的 价值 ， 肯 定 家 庭 的 神圣 、 
主宰 命运 的 神力 以 及 遵守 社会 规范 的 重要 性 。( 迪斯尼 提供 ) | 


的 需求 。 对 弗 洛 伊 德 而 言 ， 艺 术 是 白 日 梦 和 和 欲望 的 满足 ， 替 代 性 地 解决 在 现实 中 无 法 解 
决 的 迫切 欲望 和 冲动 。 色 情 片 就 是 平息 焦虑 最 明确 的 例子 。 事 实 上 ， 弗 洛 伊 德 相信 大 部 
分 的 精神 焦虑 都 与 性 有 关 。 而 艺术 即 是 精神 虚弱 症 的 副产品 ， 只 不 过 它 是 对 社会 有 益 的 
艺术 是 来 目 冲动 欲望 的 重复 ， 和 精神 虚 暗 症 并 无 分 别 ， 都 是 一 再 内 回 同一 个 故事 和 同一 
个 仪式 来 重 整 或 暂时 解决 某 些 心理 冲突 〈 见 图 8-32 ). 

来 格 原本 是 弗 洛 伊 德 的 学 生 ,， 但 最 终 与 之 决裂 。 他 认为 弗 氏 的 理论 欠缺 共通 的 方 
面 ， 他 目 己 相当 执 迷 于 神话 、 童 话 和 民间 传说 ， 相 信 其 中 包括 了 对 各 种 文化 、 各 种 时 
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代 和 各 色 人 种 都 共通 的 象征 和 故事 形态 。 荣 格 说 ， 无 意识 情结 包含 了 深 植 (也 如 本 能 
般 不 能 解释 的 ) 于 原型 的 象征 。 他 称 这 种 深 潜 的 无 数 象 征 为 “集体 无 意识 ” (collective 
unconscious )， 可 追溯 到 远古 时 期 的 原始 根基 。 这 些 原型 的 形态 常 以 两 组 对 立 姿态 出 现 ， 
包含 在 宗教 、 艺 术 和 社会 的 概念 里 ， 如 好 一 坏 、 积 极 一 被 动 、 男 性 一 女性 、 静 止 一 变动 
等 等 。 荣 格 认为 艺术 家 有 意 无 意 地 自 这 些 原型 中 取材 ， 然 后 就 某 种 特定 文化 中 的 偏向 安 
排 成 类 型 形式 。 对 他 而 言 ， 每 件 艺术 作品 (尤其 是 类 型 艺术 ) 都 是 就 普 世 共同 的 经 验 做 
无 穷 的 探索 一 一 是 一 种 追溯 古代 智慧 的 本 能 。 他 也 认为 流行 文化 赋予 原型 和 神话 最 不 迁 
回 的 观点 ， 其 中 精英 文化 往往 就 躲 在 复杂 的 表面 细节 底下 。 

故事 可 以 有 很 多 面 ， 对 制 片 而 言 ， 它 是 有 票房 价值 的 财产 ; 对 作家 而 言 ， 它 是 剧本 ; 
对 明星 而 言 ， 它 是 工具 ; 对 导演 而 言 ， 它 是 艺术 的 媒介 ; 对 类 型 评论 家 而 言 ， 它 是 分 类 
的 叙事 形式 ; 对 社会 学 家 而 言 ， 它 是 公众 情感 的 指标 ; 对 心理 学 家 而 言 ， 它 是 对 深 藏 之 
已 惧 和 共同 理想 的 本 能 探索 ; 对 电影 观众 而 言 ， 它 可 以 是 以 上 之 总 和 ， 甚 至 更 多 。 

分 析 电 影 叙 事 结 构 ， 我们 应 当 问 问 基 本 的 问题 。 是 谁 在 说 故事 ? 旁 日 叙述 者 吗 ? 为 
什么 是 他 或 她 ? 或 者 故事 自己 会 说 ， 就 像 舞 台 剧 ? 谁 是 这 种 故事 的 隐身 叙述 者 ? 那 只 看 
不 见 却 分 身 操控 叙事 的 手 ? 我 们 作为 观众 ， 提 供 了 什么 给 这 故事 ?我 们 提供 什么 信息 来 
弥补 叙事 间 的 空白 ”时 间 是 怎么 呈现 的 一 一 顺序 的 ， 还 是 主观 的 倒叙 ,或 其 他 观点 的 交 
错 ? 叙事 是 现实 主义 、 上 古典 还 是 形式 主义 的 ? 奋 有 类 型 的 话 ， 是 什么 类 型 ? 是 类 型 演化 
的 什么 阶段 ?该 电影 说 明了 什么 社会 架构 和 其 所 处 的 时 代 ? 电影 的 叙事 如 何 包 含 了 神话 
概念 和 普 世 人 类 的 特质 ? 
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8 Michaels, Lloyd, The Phantom of the Cinema ( Albany: State University of New 
York Press，1998 )。 对 现代 电影 人 物 之 塑造 的 研究 。 

9 Nash, Christopher, ed., Narrative in Culture (London and New York: Routledge, 
1990 )。 收 录 有 多 学 科 论 文 。 

10 Thompson, Kristin, Storytelling in the New Hollywood ( Cambridge: Harvard 


University Press，1999 )。 讨 论 美 国 主流 电影 的 叙述 策略 。( 中 文 版 即将 由 后 浪 出 版 公司 
推出 ) 








写作 。 编 剧 : 艺术 家 、 技 匠 、 写 手 ? 集体 写作 和 好 莱 坞 制 片 厂 。 衡 量 编剧 贡 献 。 编 
剧 兼 导演 : 全 面 控制 。 剧 本 VS. 场面 调度 : 两 种 不 同 的 语言 系统 。 剧 本 。 人 怎么 说 话 : 
用 法 、 意 识 形 态 、 语 言 。 古 闭 剧 对 和 白 : 十 时 人 怎么 说 话 ? 《西北 偏 北 福 剧本 版 。 形 象 比 
较 : 母 题 、 和 象征 、 隐 喻 、 腐 言 、 引 喻 。 观 点 : 谁 在 说 故事 ? 为 什么 ? 第 一 人 称 叙 述 者 。 
全 知 声音 。 第 三 人 称 。 客 观 观点 。 文 学 改编 : 与 原著 差异 。 上 忠实 、 松 散 、 无 修饰 改编 。 





编剧 是 除了 导演 外 ， 最 常 被 人 称 为 “作者 ”的 。 编 剧 的 任务 包括 写 对 白 、 动 作 ( 有 
时 候 得 写 得 很 仔细 )， 甚 至 制定 主题 。 编 剧 对 电影 的 贡献 是 很 难 测定 的 。 每 部 电影 或 每 个 
导演 的 状况 都 不 同 ( 见 图 9-1)。 一 开始 ， 某 些 导演 根本 不 在 乎 剧本 ( script )， 尤 其 是 默 
片 时 代 ， 即 兴 的 成 分 较 多 ， 或 只 用 简单 的 大 纲 。 

有 些 大 导演 ， 如 伯 格 曼 、 科 克 托 、 爱 森 斯 坦 和 赫 尔 佐 格 ， 都 自己 写 剧本 。 美 国 的 导 
演 如 格 里 菲 斯 、 音 别 林 、 汉 :斯 特 劳 享 、 约 坦 : 休斯顿、 奥运 ' 威 尔 斯 、 约 瑟 夫 ' 曼 凯 
维 奇 、 比 利 怀 尔 德 、 普 雷 斯 顿 斯 特 奇 斯 ( Preston Sturges 伍 迪 E 英伦 及 科 波 拉 也 都 
是 编导 合 一 的 。 大 部 分 好 的 导演 都 会 参与 编剧 ， 但 也 会 聘请 好 的 编剧 来 帮 他 们 推展 意念 。 
比如 费 里 尼 、 特 吕 弗 、 黑 泽 明 都 是 如 此 工作 的 。 

美国 制 片 广 特别 喜欢 鼓励 集体 创作 剧本 。 不 同 的 编剧 擅长 的 东西 也 不 一 样 ， 有 人 擅 
长 写 对 日 ， 有 人 专长 喜剧 、 结 构 、 气 氛 ， 也 有 人 会 补救 烂 剧 本 ， 有 好 的 意念 却 不 善于 执 
行 。 因 此 ， 银 幕 上 挂名 的 编剧 不 见得 正确 ， 尤 其 有 些 导演 ， 如 和 硕 区 柯 克 、 科 波 拉 、 刘 别 
谦 ， 对 剧本 最 后 定稿 往往 有 诸多 贡献 ， 却 很 少 挂名 。 

许多 年 来 ， 美国 评论 家 认为 艺术 必须 是 严肃 的 ( 而 不 枯燥 )， 才 会 受到 敬重 。 即 使 在 
好 莱 坞 制 片 厂 黄金 时 代 ,， 许多 “知性 ”型 的 编剧 也 是 因为 他 们 剧本 中 充满 正义 、 义 气 和 
民主 观念 的 精妙 台词 ， 而 特别 受 尊 重 。 这 些 价 值 观 相当 重要 ， 但 是 理念 需 有 机 智和 诚 姑 
来 加 强 戏剧 性 才能 达到 艺术 上 的 效果 ， 而 不 是 硬性 分 配角 色 大 声 念 某 些 台词 。 例 如 在 小 
说 《愤怒 的 葡萄 兴 The Grapes of Wrath ) 中 ， 斯 坦 贝 克 (John Steinbeck ) 经 常 赞美 主角 一 
家 坚 毛 的 生命 力 ， 他 们 在 经 济 大 萧条 时 放弃 自家 的 农场 ， 被 迫 到 加 州 生活 ， 但 那儿 的 情 
况 更 精 。 

在 约 朝 * 福特 改编 的 电影 中 已 没有 小 说 家 这 样 的 叙述 者 ， 角 色 必 须 自 己 表现 个 性 。 
在 农 纳 利 : 约 轩 了 还 ( Nunnally Johnson ) 的 剧本 中 ， 意 念 都 在 角色 的 口中 ， 需 要 从 对 白 中 
表达 片子 的 主题 。 片 中 最 后 一 景 ， 老 妈 对 老 爸 说 的 话 就 是 一 例 。 他 们 坐 在 破 车 里 ， 开 往 
他 处 打 零 工 ， 那 是 一 份 为 期 二 十 天 的 采 果 工 。 老 爸 ( 拉 塞 尔 ' 辛普森 | Russell Simpson . 
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细 细 的 红线 (The Thin 
Red Line， 又 译 : 红色 警戒 ， 美 国 ， 
1998 ) 
尼克 ， 诺 尔 带 ( Nick Nolte) 出 演 : 
特 伦 斯 ， 马 利克 编导 


成 功 的 小 说 家 很 少 成 为 好 编 
剧 ， 因 为 他 们 总 想 用 语言 承载 大 
部 分 的 意义 。 但 电影 是 靠 影 像 传 
达 ， 太 多 言语 会 使 视 像 减弱 。 詹 姆 
斯 琼斯 (James Jones ) 有 关 第 二 
次 世界 大 战 的 名 小 说 《 细 细 的 红 
线 》， 与 其 说 是 给 了 马 利 克 简略 、 诗 
化 的 剧本 一 个 文学 改编 的 源头 ,不 
如 说 是 激发 了 他 的 灵感 。 小 说 强调 
战斗 中 的 战士 和 同志 ， 但 电影 则 更 
重 哲 学 意念 ， 对 大 们 如 何 襄 污 自然 原生 之 美 作 出 忧 都 的 沉思 。 马 利克 的 其 他 作品 ， 也 一 样 探 讨 失 乐 
园 的 神秘 意念 和 人 的 监 落 及 原罪 。( 20 世纪 福克斯 提供 ) 





身 为 人 母 


帕特里克 “' 威 尔 示 (了 Patrick Wilson )、 上 凯特 . 温 斯 莱特 出 演 ; 托 德 菲尔德 导演 


有 些小 说 家 换 跑 道 当 编剧 毫 不 费力 ， 尤 其 如 果 和 菲尔德 这 样 有 文学 修养 的 人 合作 。 佩 罗 塔 ( Tom 
Perotta ) 是 这 本 出 名 小 说 的 原作 者 ， 他 也 与 导演 合 编 电 影 剧 本 。 这 是 聪明 改编 剧本 之 上 典范， 电影 感 
强 ， 视 党 具 原创 力 ， 完 全 没有 对 白 过 多 、 太 “文学 化 ”的 感觉 。( 新 线 家 庭 娱乐 提供 ) 
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霍华德 庄园 ( Howards End， 甘 
国 ，1992 ) 
赛 缪 尔 ， 书 斯 特 (Sam West )、 海 伦 娜 ， 博 
纳 姆 -卡特 (Helena Bonham-Carter) 出 


eg 及 < 小 y f -A 
演 ; 居 姆 斯 艾 沃 里 ( James Iyory ) 耳 肖 
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芭 乐 特 … 哈萨克 必修 ( 理 ) 美国 文化 (Borat: Cultiural Learnings of America for Make 
Benefit Glorious Nation of Kazakhstan, 又 译 : 波 拉 特 ， 英 国 / 美国 ，2006 ) 


4 证 5 WA 和 全 Y ' ;as |» 1 S A 
萨 夏 ， 巴 伦 ， 科恩 ( Sacha Baron Cohen ) 出 演 ; 拉 里 ， 查 尔 斯 (Larry Charles ) 于 演 


此 片 是 英 式 艺术 较 不 优雅 的 范例 ， 故 事 像 是 即兴 写成 ， 以 伪 纪 录 片 形式 叙述 一 个 哈萨克 的 粗鲁 无 
头绪 的 记者 横 跨 美国 的 旅程 ， 引 发 一 连 串 令 人 反感 的 情境 ， 多 半 先 是 一 些 无 吾 的 民众 卷 人 入 ,一 路 翻 朱 
成 滔天 乱 子 。 里 面 的 笑话 粗 靶 、 航 脏 ， 政 治 更 极端 不 正确 ,但 也 的 确 好 笑 。( 20 世纪 福克斯 提供 ) 
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( Shoeshine， 意 大 利 ，1946 ) 


佛 并 可 ， 因 秦 伦 吉 (Franco Interlenghi) 出 演 ; 切 萨 
雷 '. 扣 伐 融 尼 (Cesare Zavattini ) 编剧 ; 德 西 卡 手 演 
柴 伐 蒂 尼 是 意大利 最 著名 的 编剧 ， 也 是 最 重要 的 理论 家 ( 参见 第 十 一 章 “ 新 现实 主义 ”部 分 ) 

他 最 好 的 作品 大 多 是 由 德 西 卡 执 导 ， 包括 《孩子 在 看 着 我 们 了》( The Children Are Watching Us 入 《 擦 鞋 
童 》《 偷 自行 车 的 人 》《 米 兰 奇 迹 》( Miracle in Milan )、《 风 烛 泪 》( Umberto D)、《 烽 火 母 女 泪 》《 费 
尼 兹 花园 》。 娄 伐 琵 尼 和 德 西 卡 都 是 坚定 的 人 道 主义 者 ， 前 者 偏向 马克 思 的 观点 ， 后 者 则 源 自 天 主教 
背景 。 德 西 卡 和 特 电 右 、 喝 带 文 。 斯 皮尔 伯 格 一 样 擅长 导 儿 童 戏 ， 但 他 的 起 由 更 鞍 及 社会 边缘 人 
“我 的 电影 是 挣扎 于 人 的 不 团结 ……” 他 这 么 说 ,“ 抵 抗 社会 对 受 车 人 的 漠不关心 ， 是 为 贫苦 及 不 快 
乐 人 说 话 的 。( Museum of Modern Art 提供 ) 


饰 ) 对 老 妈 ( 简 . 达 威 尔 [Jane Darwell ] 饰 ) 坦承 自己 曾 以 为 整个 家 就 要 完蛋 了 。 她 答 
道 :“ 我 知道 ， 这 让 我 们 ] 1 强悍。 有 钱 人 冒 出 来 ， 完蛋 了 ， 他 们 的 小 孩 也 不 是 好 东西 ， 然 
后 也 完蛋 了 。 但 我 们 还 是 继续 往 下 走 。 我 们 是 活 人 ， 他 们 消灭 不 了 我 们 ， 也 无 污 打 下 
我 们 。 老 移 ， 我 们 会 继续 往 前 走 ， 因 为 我 们 就 是 这 种 人 。"( 摘 目 约 鞭 撑 的 剧本 ,收录 于 
Twenty Best Film Plays, Vol.l, eds., John Gassner and Dudley Nichols, New York: Garland 
Publishing，1977。) 片子 的 最 后 一 右 是 个 惊人 的 大 远景 ， 主 角 破 烂 的 车 于 淹没 在 一 堆 烂 
EE 车 破 汽 车 的 车 阵 中 福特 的 影像 揭示 了 人 类 精神 中 的 勇气 与 乐观 。 

- 般 来 说 ， 学 生 、 艺 术 家 、 知 识 分 子 这 些 角 色 比 较 喜 欢 喉 唆 不 休 谈 观念 ， 但 雄辩 的 
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9—4a 超级 无 敌 掌 门 狗 - 人 锡 的 诅咒 ( Wallace & Gromit: The Curse of the Were-Rabbit， 英国 ， 
2003 ) 


尼克 ， 帕 克 ( Nick Park )、 史 营 夫 ， 博克 斯 ( Steve Box ) 导演 ( 梦 工 厂 提 供 ) 


喜剧 能 让 人 笑 就 算 成 功 了 ,但 让 人 笑 的 方法 却 各 有 不 同 。 有 的 含蓄 但 老 辣 ， 比 如 尼克 “ 帕克 这 
部 系 土 动画 ， 也 有 些 喜 剧 酷爱 粗 部 疾 阅 ， 像 法 雷 利 兄 弟 的 下 流 闹 剧 。 帕 克 的 感性 根植 于 角色 ， 训 感 
来 自 其 他 电影 之 参考 。 导 演 指出 ， 他 们 想 借 用 环球 公司 的 电影 类 型 ， 把 吃 血 的 狼人 改 成 吃 蔬菜 的 人 
免 一 一 一 个 素食 主义 的 恐怖 片 。 法 雷 利 兄 弟 则 一 直 搞 笑 ， 越 脏 越 好 。 比 方 说 ， 种 族 层 视 的 笑料 、 壮 男 
笑料 、 放 屁 的 笑料 、 厂 呐 笑 料 以 及 任何 和 生殖 器 有 关 的 笑 点 ， 尤 其 男性 生殖 器 受 攻击 、 被 挤 压 被 虚 
待 ， 或 对 残障 、 肥 胖 人 士 残酷 地 嘲笑 ， 或 是 对 任何 体液 搞笑 。 简 言 之 ， 他 们 的 喜剧 沉浸 在 任何 会 使 
有 尊严 的 老百姓 震惊 及 作呕 的 题材 里 。 他 们 的 喜剧 通常 会 使 人 狂笑 ,让 人 觉得 肪 脏 而 滑稽 ， 有 时 真 
的 很 恶心 。 


2 我 为 玛丽 狂 
( There s Something Abou! 
Mary， 美 国 ，1998 ) 

卡 梅 隆 ， 迪 亚 效 (Cameron 
Diaz ) 出 演 ; 法 雷 利 兄 弟 
( Peter and Bobby Farrelly ) 


编导 ( 20 世纪 福克斯 提供 ) 





20 世纪 特快 车 ( Tiwentieth Century, 美 
国 ，1934 ) 
约翰 ,巴里 莫 尔 (John Barrymore )、 卡 罗 尔 ， 隆 
巴 德 出 演 ; 霍华德 . 霍 克 斯 导演 (哥伦比亚 提供 ) 


好 莱 坞 大 制 片 厂 时 代 大 部 分 剧本 均 为 集体 
创作 ,它们 应 有 尽 有 ， 像 百 袖 被 一 一 有 为 女人 
拍 的 爱情 片 ， 有 为 男人 拍 的 动作 片 ， 有 为 小 孩 
拍 的 喜剧 。 不过， 有 时 集体 创作 亦 会 有 杰出 的 
结果 ， 如 《20 世纪 特快 车 》 和 《卡萨布兰卡 

记者 出 身 的 本 。 赫 克 特 《Ben Hecht ) 机 智 
超凡 ， 是 当代 最 为 人 景仰 的 编剧 。 喜 剧 是 他 的 
长 项 一 一 越 出 人 意 表 越 好 。《20 世纪 特快 车 》 来 
自 他 的 有 舞台 剧 (和 查尔斯 麦克阿瑟 | Charles 
Mac Arthur ] 合 编 )， 再 加 上 导演 霍 克 斯 的 添 笔 。 
赫 克 特 喜 欢 嘲笑 美国 乡 巴 借 和 传统 道德 观 ， 认 
为 它们 虚伪 又 乏味 。 

《卡萨布兰卡 》 由 菲利普 和 朱利叶 斯 爱 
泼 斯 坦 (Philip and Julius Epstein) 以 及 霍 华 
德 ， 科 克 (Howard Koch ) 合 编 。 三 人 都 是 华纳 
公司 的 王牌 编剧 ， 三 人 苦恼 于 如 条 为 此 片 收 尾 ， 
后 来 决定 鲍 嘉 必得 放弃 他 爱 的 女人 ， 这 个 做 法 
反倒 触动 了 公众 的 心弦 : 该 片 在 第 二 次 世界 大 
战 最 黑暗 的 时 候 公 映 ， 当 时 美国 人 和 盟 邦 都 被 
呼吁 要 牺牲 小 我 ， 以 成 就 更 高 目标 。 一 个 评论 
者 说 本 片 并 非 反映 大 众 现实 ， 而 是 反映 大 众 期 
待 的 状况 。 

轿 卡萨布兰卡 (CosaWancae， 又 译 : 北 
非 恋 影 ， 美 国 ，1942 ) 


享 弗 菜 * 欧 竟 和 英 格 丽 ' 到 受 出 演 ; 迈克 
《， 柯 带 兹 导演 ( 华纳 兄弟 提供 ) 


~ 


这 九 曹 
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口才 必须 合理 才 可 信 。 我 们 相信 ， 这 些 并 非 编剧 用 来 又 饰 对 日 的 履 词 。 

但 总 有 些 例外 ,例如 《卡萨布兰卡 》 里 , 伊 尔 莎 ( 英 格 丽 * 襄 曼 饰 ) 所 爱 上 的 两 个 
男人 ,一 个 是 她 敬重 的 反抗 军 领 袖 ( 保罗， 享 里 德 | Paul Henreid 」 饰 ) 也 是 她 的 丈夫 维 
克 多 ， 另 一 个 是 享 弗 莱 * 鲍 嘉 饰演 的 里 克 ， 是 她 将 永远 深 爱 的 男人 。 在 影片 中 ,里 克 的 
言行 一 直 是 简洁 、 读 讽 且 充满 硬汉 作风 的 ,他 不 是 一 个 能 言 善 道 的 人 。 但 在 电影 结尾 的 
机 场 那 场 戏 ( 见 图 9-5b ) 中 ,他 对 伊 尔 莎 一 一 他 惟一 爱 的 ， 也 必须 放弃 的 女人 一 一 所 说 
的 话 ， 却 是 纯 然 意识 形态 的 : 





在 我 们 的 心底 都 明白 ,你 是 属于 维 克 多 的 、 你 是 他 的 一 部 分 ， 是 他 的 动力 。 如 
果 飞 机 起 飞 ， 而 你 不 在 他 身 旁 ,我 相信 你 会 后 悔 …… 也 许 不 是 今日 ， 也 许 不 是 明天 ， 
但 ， 很 快 的 ， 终 其 一 生 你 都 将 会 后 悔 ……… 伊 尔 莎 ， 我 不 是 什么 高 贵 的 人 ,但 我 们 三 
人 的 问题 比 起 这 个 疯狂 的 世界 实在 太 小 了 。 终 有 一 天 你 会 了 解 。 一 切 就 看 你 的 了 。 

(摘自 《卡萨布兰卡 》 剧 本 ， 朱 利 叶 斯 与 菲利普 ， 爱 泼 斯 坦 、 雹 华 德 ， 科 克 著 ， 
Woodstock, NY: The Overlook Press, 1973,) 


某 些 导演 的 对 日 剧本 非常 精彩 ， 如 韦 特 米 勒 、 伯 格 曼 及 伍 迪 … 艾 伦 。 法 国 、 瑞 典 及 
英国 电影 也 特别 具有 文学 性 ， 在 英国 有 许多 重要 作家 也 蔡 电 影 编 剧 ， 如 萧 伯 纳 、 格 雷 厄 
姆 . 格林 ( Graham Greene )、 艾 伦 ' 西利 托 ( Alan Sillitoe )、 约 坦 ， 奥 斯 本 (John Osborne )、 
哈 罗 德 . 品 特 、 戴 维 . 斯 托 里 (David Storey ) 及 哈尼 夫 ， 库 雷 西 ( Hanif Kureishi ) 等 人 。 

虽然 剧本 在 有 声 片 中 有 重要 地 位 ， 但 也 有 些 导 演 完 全 轻 茂 编剧 的 意义 。 例 如 安东尼 
奥 尼 曾 说 ， 陀 思 妥 耶 夫 斯 基 的 《 罪 与 罚 》 本 身 是 个 普通 的 犯罪 惊悚 故事 ， 其 小 说 之 所 以 
有 趣 在 于 其 叙述 方法 。 的 确 ， 许 多 好 电影 的 故事 本 身 是 公式 化 或 庸俗 不 堪 的 ， 却 因为 导 
演 的 表现 而 成 就 不 凡 。 

其 实 ， 以 可 读 性 而 言 ， 电 影 剧 本 比 舞 台 剧 本 差 之 甚 多， 因为 它 只 是 电影 成 品 的 蓝图 ， 
不 像 舞 台 剧 本 ， 能 在 阅读 中 得 到 乐趣 。 此 外 ， 电 影 剧 本 中 传达 不 出 场面 调度 的 感觉 ， 而 
“场面 调度 ” 正 是 导演 最 重要 的 表达 工具 。 学 者 安德鲁 萨 里 斯 ( Andrew Sarris ) 就 指出 ， 
镜头 的 选择 ,会 比 动作 本 身 重要 : 


特写 和 远景 常 能 决定 剧情 以 外 的 意义 。 例 如 《小 红 帽 》 的 故事 ， 如 果 大 灰 狼 以 
特写 、 小 红 帽 以 远景 出 现 ， 则 导演 强调 的 是 大 灰 狼 吃 小 红 帆 的 欲望 。 如 果 小 红 帆 是 
特写 ， 大 灰 狼 是 远景 ， 则 强调 的 是 小 红 帆 在 邪恶 世界 中 表 失 象征 性 贞洁 的 恐惧 。 同 
样 的 材料 ， 说 出 来 的 是 两 种 故事 ， 视 导演 生活 态度 如 何 而 定 。 有 的 导演 认同 的 是 大 
灰 狼 代表 男性 、 强 制 性 的 、 隧 落 的、 邪恶 的 世界 ， 有 的 导演 则 认同 小 女孩 的 天 真 的 、 
幻想 的 、 理 想 性 的 、 希 望 的 世界 。 不 用 说 ,很 少 有 评论 者 会 有 区 别 上 的 困扰 ， 这 证 
明 导 演 这 项 工作 和 创作 一 样 ， 大 家 并 未 透彻 地 了 解 。 

(摘自 “The Fall and Rise of the Film Director”, in Interviews with Film Directors, 
New York: Avon Books. 1967,) 
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9.2 电影 剧本 


电影 剧本 很 少 是 自发 的 文学 作品 ， 然 而 ,他们 却 比 较 容易 出 版 。 某 些 著 名 导演 (如 
伍 迪 ' 艾 伦 、 伯 格 曼 及 费 里 尼 ) 的 剧本 曾 出 版 过 ， 但 这 完全 是 接近 电影 本 身 语 言 上 的 东 
西 。 也 许 ， 电 影 的 文学 副产品 最 粳 的 情况 是 “小 说 化 ”一 一 流行 电影 的 小 说 版 本 ， 这 通 
常 是 雇用 写 手写 成 的 ， 用 来 营利 ， 以 增加 票房 收益 。 

剧本 总 是 由 饰演 角色 的 演员 修饰 ， 尤 其 是 某 些 剧本 是 为 了 特定 的 明星 写 的 ， 剧 
本 中 的 角色 自然 会 具有 使 明星 受 欢 迎 的 特质 。 例 如 ， 蔡 加 里 库 珀 写 剧 本 的 人 知道 加 
里 库 珀 的 特点 在 于 少 说 话 。 而 现在 的 克 林 特 ' 伊 斯 特 伍德 是 以 简洁 的 一 句 话 闻名 : “Go 
ahead 一 Make my day !”(“ 来 吧 一 一 让 我 高 兴 高 兴 ! ” ) 伊 斯 特 伍德 的 角色 和 库 珀 一 样 ， 
对 油嘴 滑 天 的 人 像 推 销 员 ) 总 是 有 点 怀疑 。 

另 一 方面 ， 好 的 说 话 者 会 享受 听 的 乐趣 。 约 瑟 夫 ' 曼 凯 维 奇 是 好 莱 坞 大 制 片 三 时 代 
最 受 瞩 目的 编剧 / 导演 。 他 最 好 的 片子 是 《 堪 星 美人 3》( 见 图 7-5b )， 塑 造 了 许多 光芒 四 
射 的 角色 ， 其 中 最 出 色 的 是 尖酸 刻薄 的 剧 评 家 德 威 特 这 个 角色 ， 演 员 乔 治 * 桑 德 斯 将 这 
个 角色 演 得 刁钻 而 沉着 冷静 。 影 片 后 半 段 ， 年轻 女 演员 伊 娃 ' 哈 灵 顿 ( 安 妮 . 巴克 斯 特 
饰 ) 为 了 向 上 人 疏 ， 不 惜 说 谎 、 其 骗 。 有 一 次 她 和 新 欢 在 一 起 时 ， 拒 绝 德 威 特 接近 他 们 ， 
因 他 对 她 已 无 利用 价值 。 德 威 特 看 清 了 她 的 真面目 ， 而 且 不 愿 再 当 傻 瓜 。 伊 娃 愤 把 地 走 
过 去 打开 门 ， 德 威 特 不 动 声 色 地 说 :“ 你 用 这 种 姿势 和 费 斯 克 先 生 交 际 太 无 礼 了 。” 他 进 
一 步 揭 穿 她 的 谎言 ， 以 摧毁 她 的 矫 饰 :“ 你 的 名 字 不 是 伊 娃 ' 哈 灵 顿 ， 而 是 葛 楚 ， 史 列 症 
斯 基 ， 父 母 很 穷 ， 他 们 还 健在 ， 很 想 知道 你 现在 怎么 了 、 在 哪里 。 他 们 已 经 三 年 没有 你 
的 消 县 了 。 

当 他 结束 那 破坏 性 的 奇 评 后 ， 她 毅 泪 了 。 他 说 :“ 我 希望 你 会 突然 打击 我 ， 这 是 必 
然 的 。 我 想 ， 你 是 个 不 可 信 的 人 ,我 也 是 。 我 们 是 同样 的 人 ， 我们 对 人 性 的 观点 、 对 爱 
或 被 爱 的 无 能 为 力 ， 以 及 贪得无厌 的 野心 都 是 一 样 的 ， 当 然 也 同样 聪明 ， 我们 是 天 生 一 
对 。”( 引 上 自 More About All About Eve，New York: Bantam，1974。 本 书包 括 曼 凯 维 奇 的 剧 
本 和 一 个 长 篇 访问 录 。) 

《彗星 美人 》 中 大 部 分 的 角色 都 是 很 有 教养 的 。 而 巴 德 ， 舒 尔 贝 格 (Budd Schulberg ) 
所 写 的 《码头 风云 》 的 角色 则 是 蓝领 的 码头 工人 ， 他 们 在 粗 儿 的 外 表 下 总 是 隐藏 着 感情 ， 
但 在 一 些 情绪 强烈 的 情况 下 ， 对白 却 简短 但 有 力 。 主 角 兄 弟 之 间 那 场 著名 的 出 租车 场景 
是 最 好 的 例子 。 查 理 ( 罗 德 * 斯 泰 格 尔 饰 ) 及 特 里 ( 马龙 白兰 度 饰 ) 两 兄弟 中 ， 查 理 是 
哥哥 ， 较 精明 ， 曾 说 服 他 弟弟 投入 一 场 重 要 的 拳击 赛 。 特 里 已 不 再 打 拳 ,但 仍 在 查理 工作 的 
地 方 充当 勒索 者 约翰 尼 的 跟班 。 查 理 指责 特 里 的 经 理 该 为 发 生 的 事 负 责 ， 特 里 愤怒 地 回答 : 


不 是 他 ， 是 你 ， 查 理 。 是 你 和 约翰 尼 。 那 晚 你 们 俩 走 进 我 的 休息 室 ， 告 诉 我 说 : 
兄弟 ， 今 晚 不 要 赢 ， 我 们 把 赌注 下 在 威尔逊 身上 。 不 要 赢 。” 我 本 来 可 以 把 他 打 
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人 狗 对 对 划 ( Best in 
Show， 美 国 ，2000 ) 


w 


Fx a 大 4 ， 4 二 天 外 
图 为 克里斯托弗 ， 格 斯 特 


(Christopher Guest) 和 “朋友 ; 
格 斯 特 叶 演 

现代 的 集体 创作 也 不 
EL。 明 然 此 片 剧本 是 由 格 斯 特 和 
万 金 。 利 维 (Eugene Levy) 大 
名 ， 但 实际 上 ， 电 影 是 由 格 斯 特 
的 朋友 共同 即兴 创作 的 。 这 些 朋 
友和 各 利 维 都 是 电影 中 最 好 笑 的 


拉 (Catherine 0”Hara)、 这 克 


尔 。， 麦 基 思 (Michael McKean )、 


js 


帆 克 。 波 西 (Parker Posey) 以 及 


弗 雷 俺 。 威 1 德 ( Fred Willard ) 





和 et 世 焕 5 叶 寻 由” 沁 > 和 上 上 取 上 购 独 六 人 夫 普 他们 的 垩 大 参 各 铬 册 于 才 
有 人 称 此 片 为 “ 讯 录 片 ”( mockumentary )， 记 述 一 群 古 怪 的 狗 主 人 带 首 他 们 的 爱 犬 参加 狗 比 赛 。 格 


革 关 帮主 "到 汪 / .~ -a | er, A Jo 入 ~ , ~ 
斯 特 采 用 《大 饭店 》 式 的 多 角 喜 剧 方法 ， 他 的 舅 两 部 电影 《等 待 古 夫 曼 )( Waiting for Guffman ) 以 及 


il 


jf tt i = \ Fa le 人 = Se 2 ~- f -~ 、 和 此 口才 人 
《歌声 满 人 固 》( A Mighty Wind ) 也 依 样 画 硼 户 。( Castle Rock Entertainment / 华纳 兄弟 提供 ) 


| Ea 入 了 怪 秃 ( Jackass 
the Movie， 美 国 ，2002 ) 


杰 夫 ，。 特 里 梅 因 (Jeff Tremaine ) 


Rg 


: EE 如 二 二 yg ee | J 
影 ， 并 不 是 真正 有 编剧 ， 而 是 一 群 


有 可 本 


Wp 


EE Jr _ 大大 站 SA 了 

是 生殖 器 有 危机 的 笑话 ， 导 演说 剧 
多 ep. Hh 人 Tr = 上 -a | 

本 的 点 子 来 生 任 何 病态 的 人 格 扭 曲 
by 7 As NT 

的 人 。 一 位 MTV 主管 看 抑 此 片 由 


拉 和 蒙 /MTV Network 提供 ) 





A 
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傲慢 与 偏见 (Pride & 
Prejudice, 英国 ，2005 ) 
2 几 拉 余 特 利 ( Keira Knightle, )、 
蕊 修 ， 去 元 法 迪 恩 ( Matthew 
Macfadyen ) 出 演 ; 乔 ， 赖 特 (jJoe 


Wright ) 村 演 (焦点 提供 ) 


口味 的 问题 ， 评 断 这 两 部 
电影 的 优点 需要 一 些 文学 上 的 弹 
性 。 两 片 都 技 芋 出 色 ， 各 有 于 
秋 。 电 影 《 傲 慢 与 偏见 》 改 编 自 
奥斯汀 最 著名 的 小 说 ,保留 了 
1813 年 的 文字 风格 。 对 现代 人 而 
言 。 其 对 白 太 正式 有 礼 。 这 种 风 
格 化 的 古装 片 对 白 需 要 一 流 演员 
赋予 其 压抑 的 热情 。 至 于 《 爱 ， 
上 了 瘾 》 则 充满 了 但 语 、 扯 淡 和 和 
脏话 。 岂 影 中 的 大喜 次 说 晓 说 不 不 停 ， 对 自 有 趣 、 性 同 ， 充 满 惊喜 这 是 一 部 修正 主义 的 浪漫 喜剧 ， 
故事 是 两 个 漫画 家 和 他 们 的 友 怪 关系 。 她 是 同性 恋 ， 但 他 还 是 爱 上 了 她 。 奇 怪 的 和 是， 她 也 爱 上 了 他 ， 
直到 他 搞 糟 了 一 切 ……: 影评 人 蒂 芬 ， 法 伯 【( Stephen Farber ) 说 :“ 等 她 向 他 解释 爱 上 和 他 并 非 因 为 
社会 因素 ， 而 是 她 选中 他 这 个 人 ， > 2 此 片 述 及 爱 之 奥秘 最 令 人 激动 的 证 词 。 两 个 剧本 文学 性 都 很 
强 ， 都 因 其 聪 起 We 使 人 赏 心 悦 耳 ， 一 部 风格 人 化、 复杂、 

想 主 义 ， 为 一 部 则 粗 久 、 爆 笑 和 情 / 


lmy, 美国 ，1997 ) 


本 。 阿 沁 莱 克 ， ( Ben Affleck )、 芥 





TK 


训 ee 


1 3 和 T ,2 半 
人 As 邢 当 
Fa 六 大 ( Joe 4 Li: daUuUTen 


} Se 出 瑟 四 7 甘 记 
Adams) 出 演 : 珊 天 ， 史 党 荐 


f p 6 ， ber 已 , ,2 和 3 
(Kevin Smith) 编 于 (六 拉 友 玉 
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败 ， 你 看 前 儿 回 合 我 让 他 多 难看 。 结 果 ， 你 看 那个 混混 威 尔 示 的 照片 上 了 头条 ， 而 
我 呢 ? 拿 了 些 钱 和 一 张 到 波 路 卡 山谷 的 单程 车 票 。 都 是 你 查理。 你 曾 是 我 的 兄弟 ， 
你 该 护 着 我 ， 不 该 要 我 牺牲 ， 只 为 一 点 小 钱 …… 我 原 可 以 是 一 个 斗士 。 我 可 以 有 作 
为 ， 有 名 气 ， 有 大 作为 ， 而 不 是 一 个 混混 。 看 吧 ， 这 就 是 现在 的 我 。 都 是 你 ， 查 理 。 

(摘自 《码头 风云 》 剧 本 ; Carbondale: Southern Illinois University Press，1980 ) 


好 的 对 日 总 是 有 好 的 听觉 一 一 抓 住 正确 说 话 的 韵律 、 正 确 的 字 词 选择 、 句 子 的 长 度 、 
怪 信 的 字眼 或 倡 语 。 在 昆 订 ' 塔 伦 带 诺 的 《落水 狗 》( 见 图 5-35 ) 中 ,言语 粗俗 的 角色 
滔滔 不 绝地 说 了 一 串 脏 话 ， 就 好 像 把 他 生命 中 的 暴力 以 语言 表现 出 来 一 般 。 像 这 些 东 西 ， 
在 礼貌 或 经 过 沛 选 的 平淡 会 话 中 是 表现 不 出 来 的 。 

一 片 的 主题 通常 先 由 编剧 或 像 《 断 背山 》( Brokeback Mountain，2005 ) 般 由 不 同 作者 
组 成 。 此 片 来 自 刊 印 在 美国 最 有 文学 威望 的 《纽约 客 》 林 志 上 的 短篇 小 说 ， 作 者 是 得 过 
普 利 策 奖 的 安妮 "普罗 克 斯 ( Anne Proulx )， 后 由 另 一 位 普 利 策 奖 得 主 拉 里 ， 麦克 默 特 里 
(Larry McMurtry ) 及 其 搭档 焦 安 娜 ， 奥 桑 纳 ( Diana Ossana ) 买 下 版 权 。 麦 克 默 特 里 此 人 
是 《最 后 一 场 电影 》( The Last Picture Show ) 和 《寂寞 之 饮 》( Lonesome Dove ) 的 电影 编 
剧 。 奥 桑 纳 任 《 断 背山 》 制 片 ， 他 俩 一 齐 改 编剧 本 ， 加 了 场景 和 角色 ， 却 不 失 原 著 那 种 
沉重 隐 星 的 诗 情 。 

故事 讲述 两 个 年 轻 的 西部 人 ， 一 是 牧场 工人 (和希 斯 : 莱 杰 [| Heath Ledger ] )， 男 一 
是 驯 牛 手 (杰克. 襄 伦 哈 尔 [Jake Gyllenhaal 」 )。1963 年 ， 在 孤立 陡峭 的 怀俄明 州 山中 ， 
两 人 在 酒 酝 号 热 的 夜晚 发 生性 关系 ， 之 后 变 成 炽热 的 恋情 。 接 下 来 的 二 十 年 中 ， 他 们 各 
目 要 妻 生子 ， 但 仍 不 时 私 会 。 可 是 社会 文化 中 异 恶 同性 恋 的 状况 最 终 毁 了 两 人 的 关系 ， 
留 下 失落 、 人 发 侦 和 虚 掷 的 人 生 。 

大 部 分 的 电影 剧本 都 是 就 事 论 事 的 ， 因 并 不 想 出 版 ， 动 作 场 面 通常 描写 得 较 简 单 ， 
没有 华丽 炫 灼 的 文字 。 然 而 ， 还 是 有 些 例外 ， 如 约 瘟 ， 奥 斯 本 洗 炼 的 剧本 《汤姆 * 琼斯》 
是 根据 18 世纪 非 尔 丁 的 英国 小 说 改编 的 。 电 影 中 独 狐 的 场面 盛大 而 有 力 ， 这 得 归功 于 托 
尼 : 理 碍 条 的 导演 技巧 ， 但 理 杏 条 显然 是 从 奥 斯 本 的 剧本 中 得 到 启发 的 : 


打猎 这 和 件 事 可 不 是 圣诞 节 的 应 景 活动 而 已 ， 它 本 身 是 相当 危险 且 和 邪恶 的 事 。 在 
这 里 每 个 人 均 邵 此 投入 ， 似 乎 把 自己 的 命 也 狂 野 地 抛 入 其 中 ， 热 烈 又 暴力 。 史 稀 
尔 ， 威 斯 敦 骑 马 越过 沼泽 地 时 发 狂 狂 啸 。 教 区 牧师 用 力 朝 空 踢 出 他 结实 的 脚跟 ， 狂 
喜 地 用 力 史 咬 。 庆 大 丑陋 得 令 人 嫌 恶 的 狗 在 地 上 疯狂 电 吼 。 汤 姆 在 马 背 上 剧烈 地 晃 
动 并 狂 吼 ， 整 个 脸 因 流 汗 而 涨 红 。 冰 脆 空 气 中 热 腾腾 的 是 人 与 动物 的 血肉 ， 每 个 人 
都 狂热 地 陷 在 这 个 氛围 中 。 

(摘自 人 4 汤姆. 琢 斯 放电 影 剧 本 ， 约 翰 . 奥 斯 本 著 ，New York: Grove Press， 
1964。 ) 
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豪华 洗衣 店 ( 妇 
Beautiful Laundrette, 又 ” 评 : 


t 汪 六 年 小 ~ 万 
我 美丽 的 洗衣 上 店 、 征 少 轻 


ey 
PN 
| 


英国 ，1985 ) 

及 登 ， 沃 内 基 ( Gordon Wamecke ) 
和 丹尼尔" 戴 - 刘 易 斯 出 
演 ; 哈尼 夫 。 库 雪 西 ( Hamif 
Kureishi ) 编 副 ; 斯 蒂 共 . 弗 


里 尔 斯 导演 


哈尼 夫 . 固 雷 西 是 英国 
最 率直 坦白 的 青年 作家 (舞台 
剧 、 小 说 及 电影 剧本 ) 之 一 ， 
他 喜欢 颠覆 向 来 平静 无 波 的 文 
学 界 。 作 品 主题 围绕 文化 、 种 
族 、 阶 级 与 性 格 之 间 的 牙 盾 ， 
人 物 都 聪明 有 趣 。 例 如 本 片 主 
角 无 视 阶级 、 种 族 的 背景 差异 ， 两 人 不 但 是 合伙 人 而 且 是 亲密 的 爱人 但。 对 于 咎 此 的 同性 杰 倾 向 ， 两 
人 视 为 理所当然 ， 影 片 也 不 特别 泻 染 。 库 雷 西 是 英国 与 巴基斯坦 混血 儿 ， 他 一 向 对 英国 社会 文化 主 
流 ( 即 男性 、 白 种 人 、 蜡 性 恋 者 ) 外 的 少数 或 劣势 族群 特别 关怀 。 他 说 :“ 男 同性 恋 及 黑人 一 直 被 
历史 所 忽视 ,他 们 在 设法 了 解 自 己 。 邵 同 女 性 ， 黑人 与 同性 恋 者 被 社会 握 除 于 一 旁 ， 无 权 无 势 ， 而 
且 经 常 被 嘲弄 、 误 解 。 (Orion Pictures 提供 ) 





东京 物语 人 Tokyo dtor) = 本 
1953 ) 


小 津 安 二 即 媳 演 


小 津 的 剧本 长 期 是 和 老 搭 档 野 田 高 
梧 合 作 ， 材 素 而 不 矫 饰 。 剧 本 通常 会 出 
版 ， 被 当做 文学 欣赏 。 日 本 人 是 世上 最 
有 礼 狐 的 民族 ， 真正 说 出 想法 会 被 : 
粗鲁 ， 所 以 大 家 都 迁 回 说 话 ， 采 取 上 暗示 
的 方式 。 真 正 的 对 白 意 义 都 不 是 说 出 来 ， 
而 是 字里行间 暗示 的 ， 即 使 家 里 亲人 也 
不 例外 。 对 西方 人 的 耳 条 而 言 ， 这 种 对 
白 太 日 党 5 太平 凡 了 >。 但 于 日 水 TO 古 
敏感 的 人 而 言 ， 此 种 编剧 法 是 含 著 、 和 省 
略 却 充满 压抑 的 。 日 本 社会 最 不 可 原谅 
的 是 冒犯 及 自私 ， 所 以 小 津 的 人 物 多 半 
是 有 技巧 地 说 话 ， 没 说 出 来 的 和 说 出 来 
的 一 样 重要 。( New Yorker Films 提供 ) 


I 
迁 
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西 尔 维 娅 | Syivia, 学 国 ，2003 ) 


> 可 JP Cb 上 > 让 二 yi £ 5; Sb” 
从 ; 品 妮 丝 提 外 特 罗 出 ?有 只 3 区 里 斯 和 希 
JR i 时 。 和 | 
绕 。 六 天 斯 ( Christine Jeffs ) 了 手 活 


处 理 文 学 家 角色 ， 如 此 处 20 世 纪 
50 年 代 及 60 年 代 美 国 杰出 诗人 西 尔 维 
娅 * 著 拉 斯 (Sylvia Plath )。 困 难 在 于 写 
作 有 是 项 孤独 的 工作 ， 既 不 易 电 影 化 也 不 
视觉 化 。 此 片 专注 其 不 平衡 的 心理 状态 
以 及 她 和 丈夫 的 困扰 关系 。 当 时 她 丈夫 
已 经 是 成 名 诗人 ， 而 她 只 是 个 力争 上 游 
的 新 人 。 她 最 后 自杀 留 下 两 个 孩子 。( 焦 
点 提供 ) 


iA\ 热情 如 火 ( Some Like It Hot， 美 
国 ，1959 ) 
杰 元 ， 菜 蒙 (Jack Lemmon )、 托 尼 . 柯 划 
斯 (Tony Curtis ) 出 演 ; 比 利 .。 怀 尔 德 


| 用 比 利 。 怀 尔 德 - 
tI| 厅 


{可 
L 4 本 js w f bd 4 
NIN N 奈 | 特 亚 山 她 关 = th Eve br Bl; < 
WoO) ~h 国 重要 的 编剧 、 导 演 。 他 是 编织 剧情 的 大 


-yy 


人 
ea RS 


A. 上. Diamond ) 编剧 : 


| 
so 


{ 


|! 
. 





4 [oy 一 于 | pi 一 LAT - 直 
Hy 续 膏 好 剧 衍 中， 每 一 细 书 都 是 外 要 


他 坚持 : “ 若 剧 未 拿 掉 一 小 段 ， 则 必 
须 再 加 一 段 新 的 ， 要 不 麻烦 就 来 了 。” 他 
擅长 将 不 可 能 的 题材 处 理 成 喜剧 ， 如 性 倒 
错 。 本 片 中 ， 两 名 乐师 为 了 逃避 帮派 的 追 
杀 ， 被 迫 男 扮 女装 加 入 女子 乐团 。 本 片 大 
部 分 的 矢 料 就 来 自 两 名 雄 趟 趟 的 男子 模 
仿 、 学 习 女 性 的 举止 与 生活 上 的 其 冰 ， 以 
及 接连 引出 的 突 匹 感 。 例 如 ， 莱 蒙 就 不 断 
的 一 只 乳房 。 近 期 由 评论 家 举办 的 
全 美 最 佳 喜 剧 票选 ， 本 片 还 是 荣 唐 冠军 
有 
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通天 塔 ( Babel， 又 译 : 火线 交错 ， 黑 西 哥 / 美国 /法 国 ，2006 ) 


布 拉 德 . 皮特、 凯特 ' 布 兰 切 特 出 演 ; 亚 历 杭 德 罗 ， 冈 萨 雷 斯 伊 尼 亚 里 图 ( \lejandro Gonzalez 
Iiidrritu ) 于 洲 
此 片 时 名 煞 苦 § 片 名 到 临 民 它 说 的 是 ] 涌 问 是 沟 通 不 良 问 普 由 影 及 用 非 ns 型 发 民 | = 
大 洲 四 组 人 的 命运 因为 两 个 摩 洛 桶 小孩 玩 检 发 生意 外 而 卷 在 一 起 ， 滚 动 一 连 串 戏剧 性 事件 。 故 事 发 
生 在 不 同 国家 ， 语 言 包括 英语 、 西 班 牙 语 、 阿 拉 伯 语 、 波 兰 语 、 日 语 、 法 语 乃 至 手语 。 人 们 不 能 
| EK] 人 A 只 是 语 可 二 想 是 甘 体 下 6 情 胶 伊 尼 F 记 图 说 他 的 主 题 是 kk 人 与 人 之 本 真 下 药 - 医 有 
在 于 我 们 的 内 心 世界 而 非 物理 空间 中 ， 想 法 不 同 造成 了 隔 阅 ” 


他 的 男 两 部 作品 《爱情 是 狗 娘 》( Amores perros ) 或 《21 殉 》(21 Crams， 又 译 : 灵魂 的 重量 ) 都 


一 样 是 和 他 肚 西 哥 同 胞 阿里 亚 加 (Guillermo Arriaga ) 共同 编剧 ， 阿 里 亚 加 的 风格 永远 是 非 直线 多 重 


生 影 片 及 其 他 国际 大 奖 。( 派 拉 蒙 经 典 提供 ) 
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(西北 偏 北 ): 阅读 剧本 





欧 内 斯 特 ' 莱 曼 为 希 区 柯 克 编写 的 《西北 偏 北 》 的 优点 不 在 其 文学 性 ， 而 是 其 清晰 
的 动作 ， 能 提供 给 导演 原始 素材 来 拍 电 影 。 以 下 是 剧本 的 片段 ， 硕 区 柯 克 如 何 将 其 文学 
性 的 描写 转换 成 一 个 个 镜头 ， 请 参考 本 书 第 四 章 “剪辑 ”。 

《西北 偏 北 》 和 其 他 希 氏 电影 一 般 ， 专注 于 “ 错 认 的 映 份 ” 主 题 : 无 境 的 人 无 缘 无 放 
被 栽 上 他 未 犯 的 罪名 。 片 中 主角 罗 杰 : 桑 希 尔 (加里: 格兰特 饰演 ) 原 是 个 广告 商 ， 却 
不 第 被 人 误 认 为 是 名 叫 卡 普兰 的 间谍 。 不 久 ， 他 被 敌 方 的 间谍 绑 膝 ， 差 氮 被 谋杀 ， 又 被 
误 指 为 联合 国 谋杀 案 的 凶手 。 在 警察 和 敌 方 的 双重 追捕 下 ， 他 逃 往 芝加哥 寻找 真正 的 卡 
普兰 ， 以 证 明 上 自己 的 无 辜 。 在 芝加哥 ， 他 获知 卡 普兰 会 在 一 个 指定 的 地 点 单独 会 他 。 以 
下 便 是 剧本 中 的 一 段 : 


高 空 众 摄 一 外 景 ，41 号 公路 一 一 下 午 

我 们 先 看 到 地 面 上 有 一 部 灰 狐 巴士 ， 我 们 随 着 它 以 70 英里 时 速 飞驰 过 公路 。 逐 
渐 地 ， 镜 头 拉 高 ， 却 仍 随 着 巴士 前 进 。 巴 士 现在 宛如 在 广大 荒原 上 公路 中 的 小 玩具 ， 
它 逐 渐 慢 下 来 了 。 在 与 公路 交叉 的 小 路 口 ， 巴 士 停 住 。 一 个 男人 下 车 ， 他 就 是 桑 希 
尔 ， 但 我 们 只 看 到 他 一 丁点 的 身 形 。 巴 士 又 开 走 了 ， 滑 出 画面 。 桑 希 尔 独自 站 在 路 
边 ， 在 不 知名 的 广大 土地 上 ， 只 有 他 一 个 小 小 的 身 形 。 





地 面 一 一 又 希 尔 ( 主 镜头 ) 

他 目光 四 处 浏览 研究 他 所 在 的 环境 。 这 个 功 原 平坦 无 树 ， 比 我 们 从 高 空 看 更 
显 荡 凉 。 各 处 不 时 冒 出 一 片 低 矮 的 农田 ， 为 地 平 线 增 加 了 一 些 曲 度 。 强 烈 的 阳光 挥 
酒 下 来 ， 空 气 一 片 死 寂 。 桑 希 尔 看 了 看 腕 表 ， 时 间 是 三 点 二 十 五 分 。 

远 处 传 来 模糊 的 马达 声 ， 桑 希 尔 望 着 西边 ， 模 糊 的 声音 变 大 ， 像 车 开 近 。 桑 希 
尔 走 近 公 路 ， 一 辆 黑色 轿车 高 速 驶 来 ， 差 点 撞 上 梭 希 尔 。 车 子 从 他 身 旁 掠 过 ， 驶 向 
远方 ， 声 音 渐 小 ， 一 片 寂 静 。 

桑 希 尔 掏 出 手帕 擦 脸 ， 他 开始 冒 汗 ， 可 能 是 紧张 ， 也 可 能 是 热 。 远 处 又 传 来 模 
糊 的 声音 ,这 次 是 东边 ， 他 看 了 一 眼 ， 声 音 又 变 大 。 一 辆 车 高 速 驶 来 ,这 次 较 近 ， 
掠 过 他 的 脸 ， 他 感到 不 安 。 车 子 卷 起 一 阵 灰 侍 ， 消 失 在 远方 ， 声 音 渐 绊 ， 然 后 沉寂 。 

他 闭 紧 嘴 ， 萤 了 一 眼 手 表 ， 走 到 公路 中 间 四 处 张望 ,什么 也 没有 。 他 松 开 领 带 ， 
扯 开 领口 ， 抬 头 看 太阳 ， 又 听 到 有 一 辆 车 接近 。 他 转身 望 着 西方 ， 是 一 辆 大 型 货车 
族 鸣 而 来 。 当 货车 冲 过 时 ,他 跳 开 ， 跌 在 尘土 里 。 车 声 又 变 小 ， 但 有 男 一 种 声音 出 
现 ， 是 破 车 的 轧 轧 声 。 

桑 希 尔 望 着 声音 的 方向 ， 看 到 一 辆 破 车 从 一 条 泥 路 转 往 公路 ， 停 了 下 来 ， 开 李 
的 是 一 中 年 妇 人 ， 乘 客 是 个 毫 不 起 眼 约 五 十 岁 的 男人 ， 可 能 是 农夫 。 他 下 车 后 ,车 
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子 回转 ， 循 原 路 开 走 。 那 人 越过 公路 走向 桑 希 尔 ， 用 冷漠 的 眼神 萤 了 他 一 眼 ， 然 后 
望 着 东边 ， 好 像 在 等 什么 。 

桑 希 尔 看 着 那个 人 ， 怀 疑 他 就 是 卡 普兰 。 

那 人 闲散 地 越过 公路 ， 面 无 表情 。 

桑 希 尔 用 手帕 擦 脸 ， 看 着 那 人 。 突 然 有 微弱 的 飞机 声 接 近 ， 声 音 变 大 ， 桑 希 
尔 向 左 看 ， 看 到 一 架 低 飞 的 双 引 擎 飞机 从 西北 方 接近 。 他 很 有 兴味 地 看 着 飞机 朝 
他 们 飞 来 。 飞 机 飞 到 他 们 上 方 ， 离 地 约 一 百 英尺 ， 像 只 大 鸟 。 桑 希 尔 跟 着 飞机 转 ， 
飞机 向 他 们 飞 来 ， 桑 希 尔 看 着 它 ， 背 对 着 公路 。 飞 机 突然 离 地 几 美 尺 低 飞 一 阵 才 
拔高 ， 飞 机 路 线 和 公路 平行 ， 卷 起 一 阵 烟 尘 ， 是 架 酒 农药 的 小 飞机 。 桑 希 尔 看 着 
公路 的 另 一 边 ， 那 个 人 以 悠闲 的 态度 看 着 飞机 。 桑 希 尔 据 抵 筑 ， 越 过 公路 ， 加 那 
人 走 去 。 


桑 希 尔 : 热 。 

男人 : 看 来 更 糟 。 

桑 希 尔 : 你 是 不 是 …… 在 等 什么 人 ? 

男人 ( 仍 盯 着 飞机 ): 等 巴士 ， 快 来 了 。 

桑 希 尔 : 噢 。 

男人 (您 闲 地 ): 这 些 酒 农药 的 家 伙 赚 得 还 不 少 。 如 果 他 们 活 得 够 久 的话 …… 
桑 希 尔 : 那 你 不 是 …… 卡 普兰 ? 

男人 ( 曾 了 他 一 眼 ): 当然 不 是 (他 望 一 望 公 路 )。 车 来 了 ， 真 准时 。 


桑 希 尔 往 东 看 ， 一 辆 灰 狗 巴士 接近 。 那 人 又 看 着 飞机 ， 皱 皱眉。 


男人 ， 真 奇 怪 。 
桑 希 尔 : 怎么 ? 
男人 : 他 们 酒 农药 的 地 方 没有 农作物 。 


当 男 人 上 了 公路 ， 招 手 要 巴士 停 下 来 时 ， 桑 硕 尔 对 这 飞机 越 来 越 怀疑 。 他 转 癌 
那个 陌生 人 想 说 什么 ， 但 太 达 了 。 那 人 已 经 上 了 车 ， 车 门 也 关 了 。 车 开 走 了 ， 桑 希 
尔 孤 单 地 留 在 那儿 。 

不 久 ， 他 听 到 飞机 引 敬 转 得 更 快 的 声音 。 他 迅速 地 一 曾 ， 看 到 那 架 飞机 改变 水 
平方 向 ， 朝 他 而 来 。 他 站 在 那儿 目瞪口呆 ， 动 弹 不 得 。 飞 机 呼啸 而 来 ， 离 地 只 有 数 
英尺 ， 座 舱 内 有 两 个 人 ， 是 不 认识 的 人 。 他 向 他 们 喊叫 ,但 声音 被 飞机 掩盖 。 不 久 ， 
飞机 又 向 他 冲 过 来 ， 他 跌倒 在 地 。 当 飞机 从 头顶 呼 哺 而 过 时 ,他 在 地 上 ,机 轮 几 乎 
碰 到 他 的 头发 。 

桑 希 尔 候 起 来 ， 看 到 飞机 倾斜 转弯 并 调头 。 他 看 看 四 周 ， 发 现 一 根 电线 杆 。 当 
飞机 又 冲 过 来 时 ， 他 跑 向 电线 杆 ， 躲 在 后 面 ， 飞 机 转向 在 方 。 我 们 听 到 尖锐 的 撞击 
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西北 偏 北 (North by Northwest， 
美国 ，1959 ) 
加 里 .格兰特 出 演 ; 欧 内 斯 特 ， 菜 曼 纺 
剧 ; 项 区 柯 克 导演 





加 里 精湛 地 扮演 罗 杰 . 0 和 桑 希 尔 
(Roger 0. Thornhill ,“0” 和 象征 “无 ”) 
是 本 片 成 功 之 所 在 ,他 饰演 一 个 有 点 过 
于 狠 猎 而 自作 自 受 的 大。 只 有 加 里 才能 
胜任 这 类 生命 受到 威胁 的 喜剧 角色 ， 而 
没有 减低 人 物 的 可 信 度 。( 米 高 梅 提供 ) 





声 ， 炮 火 声 里 夹杂 着 引擎 声 ， 有 两 颗 子 弹 掠 过 桑 希 尔 的 头顶 ， 打 中 电线 杆 。 

桑 硕 尔 面 对 新 的 威胁 : 飞机 又 朝 他 而 来 。 一 辆 车 从 西边 沿 着 公路 驶 来 ， 桑 希 尔 
冲 过 去 挥手 ， 但 司机 没 注意 到 他 。 当 飞机 又 攻击 他 时 ， 他 躲 进 一 条 壕沟 ， 滚动 身体 ， 
子 绊 扫 过 他 刚才 躺 的 地 方 。 

他 站 起 来 ， 看 看 四 周 ， 离 公路 约 五 十 码 外 有 片 玉米 田 。 他 萤 见 飞机 又 转向 ,于 
是 决定 折 问 玉米 田 。 

从 高 空 俯 摄 ， 约 一 百 英 太 高 。 我 们 看 到 桑 希 尔 跑 向 玉米 田 ， 而 飞机 在 后 面 追 。 

从 玉米 田 内 担 摄 。 桑 希 尔 跌 进 田 里 ， 平 躺 在 地 上 ， 飞 机 掠 过 他 ， 跟 着 一 串 枪 响 ， 
子弹 打 进 玉米 里 ， 但 离 他 还 有 一 段 距离 。 当 他 听 到 飞机 离 去 又 回头 时 ， 小 心地 抬 起 
ks 攻 性 可 芭 。 

从 高 空 俯 摄 。 飞 机 离开 后 又 冲 向 玉米 田 ， 桑 硕 尔 躲 在 里 面 没 被 发 现 。 飞 机 掠 过 
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2 口 白 人 生 ( Stranger than jpn 又 详 : 哥 幻 人 生 ， 美国 ， 2006 ) 
威 尔 ， 费 雷 尔 ( Wil Ferrell ) 出 演 ; 马克 … 福 斯 特 导 演 

由 扎 克 ， 赫 尔 姆 (Zach Helm ) 以 真实 和 想象 世界 互动 为 题 编写 的 聪明 剧本 。 男 主角 ( 费 雷 尔 
饰 ) 是 一 位 紧张 的 税务 稽查 员 ， 一 天 醒 来 脑 中 出 现 了 女人 的 声音 【〈 艾 到 汤普森 饰 )， 像 小 说 般 念 读 
他 的 人 人生。 女人 是 一 个 写 东 西 有 障碍 的 作家 ， 她 也 不 知 如 何 将 小 说 收尾 。 后 来 她 决定 主人 翁 必 须 死 
亡 ， 不 消 说 ， 男 主角 不 太 同意 。 这 种 写法 颇 似 戏剧 家 皮 兰 德 娄 ( Pirandello ) 的 风格 ， 皮 民 最 喜 将 真 
实 和 想象 世界 混为一谈 。 此 片 滑稽 、 动 人 也 十 分 聪明 ， 具 启发 性 。( 哥伦比亚 提供 ) 


玉米 莽 ， 这 次 不 再 开火 ， 反 而 杰 放 出 一 阵 薄 薄 的 毒 烟 。 

玉米 田 内 ， 桑 希 尔 仍 艇 在 里 面 。 当 毒 烟 球 过 来 时 ， 他 开始 忠 ， 和 澳 得 罕 妨 ， 并 
开始 流 眼泪 ， 但 还 是 不 敢 动 。 当 飞机 又 吐出 一 阵 烟 时 ， 他 跳 起 来 ， 跌 跌 撞 撞 地 跑 出 
玉米 田 。 在 视线 不 良 又 连连 喘息 下 ， 他 看 到 右 方 的 公路 有 辆 大 型 的 油 饶 车 驶 来 ， 他 
跑 过 去 想 把 它 拦 下 来 。 高 空 倚 摄 。 桑 希 尔 冲 向 公路 ， 飞 机 水 平 飞行 跟着 他 ， 而 油 刻 
车 越 来 越 近 。 

从 公路 的 另 一 边 拍摄 。 桑 希 尔 跑 向 摄影 机 ， 飞 机 接近 他 ， 而 油 钠 车 从 左 方 而 来 ， 
他 跌跌撞撞 跑 上 公路 ， 大 力 挥 手 。 
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油 钠 车 在 公路 上 呼 哺 地 向 桑 希 尔 而 来 ,不 耐烦 地 按 晤 叭 。 

飞机 在 公路 旁 不 放松 地 向 桑 希 尔 逼 近 。 

桑 希 尔 孤 单 无 助 地 站 在 公路 中 央 挥 手 ， 飞 机 逐渐 靠近 ， 油 镀 车 快要 撞 到 桑 希 尔 ， 
却 没 有 停 的 迹象 。 他 听 到 急促 的 喇叭 声 ， 却 无 能 为 力 。 飞 机 赶 上 他 ， 油 锥 车 还 没 停 ， 
他 用 力 扑 向 路 边 的 走道 。 一 声 尖 锐 的 刹车 声响 起 ， 飞 机 引擎 大 声 帮 鸣 。 油 锥 车 在 离 
桑 希 尔 几 英寸 的 地 方 停 住 ， 飞 机 毫 无 准备 地 独 撞 油 锥 车 ， 响 起 独 烈 的 束 隆 声 ， 飞 机 
及 油 钠 车 丝 爆 炸 ， 起 火 燃烧 。 

几 分 钟 后 ,一 团 混乱 。 双 希 尔 没 有 受伤 ， 他 从 油 钠 车 底 滚 出 来 ， 司机 则 从 驾驶 
座 爬 下来， 跌 在 公路 上 。 黑 烟 涌 出 ， 在 燃烧 的 飞机 里 有 个 人 全 身 着 火 。 一 辆 载 着 旧 
冷冻 器 的 小 货车 在 东边 停 下 来 ， 司 机 是 个 农夫 ， 他 跳 下 车 ， 朝 爆炸 处 赶 去 。 


农夫 筷 丰 了 了 8& 怎 了 ?了 


油 继 车 司机 也 一 头 老 水 ， 火 烙 和 浓 烟 被 风 吹 得 乱 窜 。 桑 希 尔 趁 他 们 不 注意 时 汐 
向 小 货车 。 另 一 辆 车 从 西边 驶 来 ， 停 住 ,司机 跑 向 农 人 ， 大 家 全 呆 呆 地 朝 飞 机 看 。 
突然 ， 他 们 上 听 到 背后 有 小 货车 引擎 发 动 的 声音 ， 农 夫 转 头 ， 看 到 他 的 车 正 被 一 个 陌 
生 人 开 走 。 





他 跑 向 小 货车 ， 但 那个 陌生 人 一 一 桑 希 尔 一 一 加 速 油门 ， 直 向 芝加哥 去 了 。 





亚历山大 . 阿 斯 特 吕 克 ( Alexandre Astruc ) 在 他 的 文章 《摄影 机 钢笔 论 》 “La 
CamgEra-Stylo”) 中 提出 ， 电 影 的 传统 困难 便 是 表达 意念 的 不 便 。 有 声 时 代 来 临 后 ， 用 对 
日 可 以 方便 许多 ， 但 是 导演 也 逢 望 利用 影像 传达 抽象 意念 。 的 确 ， 即 使 在 默片 时 代 ， 已 
有 许多 非 言 语 表达 的 比喻 技巧 。 

比喻 技巧 是 种 艺术 策略 ， 经 由 比喻 来 暗示 或 明示 抽象 意念 ， 文 学 和 电影 都 用 到 这 技 
巧 。 母 题 ( motifs )、 象 征 (symbols ) 和 隐喻 ( metaphors ) 是 其 中 最 普通 的 技巧 。 这 三 者 
事实 上 可 能 重合 ,其 主体 或 事件 远 超过 其 表面 的 意义 。 要 分 辨 这 三 种 技巧 最 实际 的 方法 
是 依 其 突 无 的 程度 而 分 。 其 中 ， 母 题 是 最 不 凸显 ， 隐 喻 是 最 显 出 ,和 象征 则 是 在 两 者 之 间 。 

“ 母 题 ” 是 完全 与 电影 的 现实 结合 ， 可 称 为 “ 隐 设 "(submerged )、“ 隐 形 ” 的 象征 ， 
它 有 系统 地 在 结构 中 重 现 ， 却 不 易 引 起 注意 。 因 为 其 象征 意义 不 可 显露 及 离开 上 下 文 
(context， 见 图 9-14 )。 

“象征 ”不 必 一 再 重复 ， 因 为 其 意义 在 戏剧 框架 中 已 经 很 明显 。 象征 可 以 指 涉 非 表面 
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CA -a , 上 1 
过 日 以 作 夜 (Day for Night， 又 译 : 日 光 夜景 、 美 国之 夜 、 戏 中 戏 ， 法 国 ，1973) 

图 中 着 皮 夹 克 者 为 特 吕 弗 ; 特 吕 弗 叶 演 

作为 对 电影 的 中 心思 想 的 暗示 ， 一 部 电影 的 片 名 总 是 笋 费 苦 心 。 本 片 片 名 就 非常 具有 象征 性 。 
法 文 原名 是 La Nuit Américaine， 即 “美国 夜景 ”之 意 , 反映 的 是 特 品 弗 对 美国 文化 ， 尤 其 是 电影 的 
热爱 。 剧 情 是 他 要 拍 一 部 “老式 电影 ” 即 20 世纪 40 年 代 的 好 莱 坞 电影 的 过 程 ( 特 虽 弗 甚 至 在 片 中 
加 入 向 《公民 凯 思 》 致 敬 的 片段 )。“La nuit américaine” 同 时 也 是 法 国人 称 拍 日 光 夜 景 的 滤 镜 ， 它 可 
将 白天 拍 的 戏 改 成 夜间 场景 。 滤 镜 改 变 了 现实 ， 像 魔术 一 样 。 对 特 虽 弗 而 言 ， 电 影 也 是 魔术 。( 华纳 
兄弟 提供 ) 


的 意义 ， 也 可 因 戏 剧 上 下 脉络 不 同 而 改变 意义 。 比 如 在 黑 泽 明 的 《七 武士 包 见 图 9-15 ) 
中 ， 有 象征 的 意义 便 不 断 变化 。 片 中 年 轻 的 武士 与 农家 女 互相 倾 萌 ， 但 阶级 界限 几乎 无 法 
跨越 。 一 场 夜 景 戏 中 ， 二 人 不 期 而 遇 。 黑 泽 明 用 分 离 的 景 框 强调 两 人 的 距离 ， 户 外 能 能 
Ri ( 见 图 9-15a、b)。 但 两 人 互相 吸引 靠近 ， 他 们 在 同一 个 镜头 

大 火 虽 象征 障碍 ， 却 也 暗示 两 人 心中 的 热情 ( 见 图 9-15c )。 他 俩 再 徘 近 时 ， Ch 

劳 ， 使 其 性 爱 象 征 控制 全 画面 ( 见 图 9-15d )。 两 人 进 茅屋 ， 火 光 强 调 个 中 欲 情 ( 

图 9-15e )。 两 人 做 爱 ， 火 光 透 过 茅草 ， 在 他 俩 身上 造 出 阴影 ( 见 图 9-15f )。 忽 然 ， 
女 父 亲 发 现 两 人 恋情 ， 火 光 这 时 旬 征 他 内 心 的 道德 值 才 ( 见 图 9-15g )。 武 士 的 领袖 只 好 
拉 住 他 ， 他 俩 的 影像 几乎 被 强烈 的 火光 映 得 发 白 ( 见 图 9-15h )。 接 着 大 十 倾盆 而 下 ， 年 
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爱情 无 色 无 味 ( Lantana, 
大 利 亚 ，2002 ) 
营 7 尔 E 布 菜 克 ， ( Rachel B lake | 出 演 :， 


"E 3 1 人 、 圭 产 Ew 
有 化 Nr ( R: ay Lawrence ) 于 演 


隐喻 的 力量 。 有 时 一 部 电影 的 主题 概 
念 是 放 在 中 间 隐 喻 的 象征 主义 中 。 以 本 片 
为 例 ， “Lantana” 是 一 种 热带 植物 ， 花 的 色 
彩 漆 目 ， 枝 干 却 粗 壮 多 刺 -此 片 是 心理 惊悚 
剧 ， 开场 即 在 茂密 的 花丛 中 册 着 一 具 死 尸 ， 
花 的 隐喻 象征 了 四 对 夫妇 因 把 情 优 的 疑云 
关系 。 从 这 个 镜头 即 可 看 出 其 中 心 隐喻 药 
涵 在 场面 调度 中 。( Lions Cate Films 提供 ) 





呼喊 与 细 语 ( Cries and Whispers， 又 译 : 哭泣 与 耳语 ， 瑞 典 ，1972 ) 


~ 2 人 Fs I -= 一 sr 攻 sw Z bis 3 史 by J 
天 ”与 尔 受 (bb) 与 卡 丽 * 本 尔 万 ( Kari Sylwan, c) 出 站， 伯 稳 灾 商 于 
本 片 中 不 断 出 现 的 母 题 是 人 物 的 脸 被 分 割 成 两 半 ， 暗 示 自 我 分 烈 、 外 在 与 内 在 
(b) 的 对 立 。( New World Pictures 提供 ) (c) 


(lh ~ 


~- Wr 
hs ER 





轻 忧 伤 的 武士 诅 丧 地 走 开 ( 见 图 9-15i )。 结 尾 ， 黑 泽 明 以 特写 显示 火 被 雨 涛 熄 ( 见 图 
9-15j ) 

“隐喻 ”一 般 是 由 表面 无 关 的 事物 | 和 喜 如 语言 上 的 隐喻 即 是 将 不 和 谐 
两 个 名 词 连接 在 一 起 ， 如 “被 忧愁 撕 裂 ” “被 爱 知 噬 ”“ 有 毒 的 时 间 ” 等 。 剪 辑 也 常 ， 
两 个 不 同意 义 的 镜头 并 列 ， 产 生 第 三 个 意义 。 

在 《2001 太空 漫游 中， 导演 库 村 里 元 将 两 个 相隔 数 百 万 年 的 镜头 并 列 ， 创 造 人 类 
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3 七 武士 (The Seven Samurai， 日 本 


习 本 ，1934 ) 
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知 甘 的 惊人 隐喻 效果 。 接 着 在 “人 类 的 黎明 ”段落 中 ,我 们 看 到 一 个 猜 猴 部 阔 攻 击 为 一 
个 部 落 ， 一 只 儿 猴 拾 起 一 根 骨 涉 杀 死 政 人 ， 这 就 是 最 早 的 武 盘 ,一 种 副 械 。 胜 利 的 独 猴 
欢呼 着 将 骨头 抛 向 空中 ， 当 它 以 慢 动作 落下 时 ， 库 布 里 克 剪 进 一 稻 日 色 和 宇宙 飞船 的 镜头 ， 
形状 类 似 骨 头 ， 于 公元 2001 年 飘浮 在 空中 。 那 根 骨 棒 和 宇宙 飞船 相 比 较 : 两 者 都 是 如 
械 ， 都 象征 着 人 类 智 匡 的 大 跃进 。 

隐喻 上 的 对 照 ， 也 常会 制造 出 惊人 的 感觉 。 两 种 特性 贸然 被 加 在 一 起 ,第 会 与 第 识 
抵触 。 比 如 ,在 《 猜 火车 》( 见 图 5-29a ) 中 ， 呈 现 几 个 苏格兰 海洛因 毒瘤 者 不 同 的 生活 。 
当主 角 ( 伊 万 "麦克 格雷 格 饰 ) 正 试 着 用 栓剂 过 毒 瘾 时 ， 海 洛 因 栓剂 却 不 慎 抒 落 “ 世 上 
最 及 脏 的 马桶 ”里 ， 这 时 他 潜入 充满 展 尿 的 马桶 找 回 栓 刑 。 当 然 ， 这 个 既 尺 人、 恶心 叉 
好 闫 的 情景 ， 并 不 是 真实 的 。 他 在 亚 内 的 屎 尿 中 游泳 是 个 隐喻 ， 戏 剧 竹 地 象征 毒 灿 对 他 
的 严重 损耗 。 这 也 说 明了 隐喻 的 力量 : 看 了 令 人 反胃 的 场景 之 后 ， 我 们 大 概 不 会 想 去 吸 
每 ， 这 比 正经 八 百 地 劝 人 别 吸毒 有 效 多 了 。 为 一 i 《美国 丽人 ) 
中 的 隐喻 ， 刻 中 男 主角 的 性 幻想 和 红 玫 瑰 花 园 有关 ( 见 图 1-21a )。 

此 外 ， 还 有 语言 (allegory ) 和 引 喻 ( allusions )。 :ee lS 中 少见 ， 因 为 它 趋 于 浅 
日 化 ， 这 种 技巧 完全 避免 在 现实 主义 中 出 现 。 一 对 一 以 角色 / 状况 象征 明显 宽广 的 意义 
见 图 9-17 )。 最 著名 的 寓言 角色 即 是 但 格 曼 《 第 七 封印 》 中 的 死神 。 不 消 说 ， 该 角色 除 
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| 精神 病 患 者 (Psycho， 又 译 : 
惊魂 记 ， 美 国 ，1960 ) 
希 区 柯 克 导 演 


电影 的 隐喻 可 借 由 特效 而 产生 ， 邵 
此 图 中 的 达 画 ( dissolve ) 即 包 括 了 三 个 
影像 :(1) 患 有 精神 病 的 年 轻 主角 ( 安 
东 尼 ， 帖 金 斯 [Anthony Perkins」 人 和 饰 ) 
的 脸 直 视 着 观众 ; (2) 主角 母亲 的 头骨 
与 儿子 的 脸 重 合 ， 他 此 时 已 完全 转化 成 
母亲 的 性 格 ; (3) 率 引 机 的 吊 义 像 牙 一 
样 刺 入 他 /1 地 的 咽喉 ， 实 际 上 是 进入 水 
中 拉 出 载 有 受害 者 尸体 的 车 子 。( 派 拉 蒙 
提供 ) 





草莓 与 巧 克 力 (Stirawberry 
and Chocolate， 十 巴 ，1994 ) 
豪 尔 赫 ， 佩 重 苞 里 亚 (Jorge Perugorrfa )、 
弗 拉 迪 米 尔 '， 克 鲁 斯 (Vladimir Cruz ) 
出 演 ; 托马斯 ' 古 铁 雷 斯 阿 羔 
(Tomas Gutiérrez Alea )、 胡 安 '. 卡 洛 
斯 塔 维 奥 (Juan Carlos Tabfo ) 联合 


导演 


不 是 所 有 的 寅 言 都 是 自我 意识 的 
象征 ， 有 些 并 非 如 此 。 本 片 看 起 来 是 一 
个 研究 哈瓦那 当代 生活 的 写实 作品 ， 但 . 
可 翡 的 是 它 同时 也 隐 然 是 个 政治 窗 言 。 
是 一 部 难能可贵 的 电影 ， 片 中 探讨 了 
送 苞 和 戴 维 两 人 几乎 不 可 能 的 友情 。 适 
多 是 同性 恋 ， 充 满 艺 术 性 且 轧 想 有 自由 ; 
鼓 维 是 异性 恋 ， 严 肃 、 理 性 也 深 深信 你 
共产 主义 。 阿 莱 是 古巴 声望 卓著 的 老牌 导演 ， 他 阁 轴 本 盯 的 真正 主 旧 是 星 拓 衣 牛 起 举 庆 下 册 是 洛 。 
“我 们 这 个 社会 逐渐 了 解 这 么 多 年 的 错误 ， 是 改变 的 时 候 了 。 本 片 指 出 记 巴 社 全 的 基本 问题 无 涉 
接受 与 我 们 不 同 的 人 。”( 米粒 喜 克 斯 提供 ) 
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区 -~ ~ | 
se 反 斗 神 应 2 ( Hoi 5S 


hots ! Part Deux, 美 国 ，1993 ) 
ry 图、 ( Charlie Sheen )、 瓦 ， 莱 时 娅 ， 又 , 刊 诺 ( Valeria Golino ) 出 演 ， 吉 : 
醋 罕 斯 ( Jim Abrahams ) 梓 溪 


引述 是 一 种 非 直接 的 参考 ， 通常 是 对 一 个 创作 者 或 某 一 作品 充满 敬意 ， 有 时 候 则 
是 著 意 嘲讽 。 本 片 几乎 全 部 引 自 卡通 电影 ， 有 些 只 有 影 阁 或 死 硬派 影迷 才 认 得 出 来 。 
例如 ， 这 个 镜头 就 是 好 玩 地 模仿 迪斯尼 浪漫 文艺 卡通 《小 姐 与 流 谍 (The Lady and the 
Tramp ) 中 的 一 场 戏 ， 两 只 狗 狂 相 恋 的 狗 共享 一 盘 意 大 利 面 。( 20 世纪 福克斯 提供 ) 


9-18pb 天 堂 的 赠礼 ( Pennies From Heaven， 美 


天 国 ，1981 ) 
赫 伯 特 ， 罗 斯 (Herbert Ross ) 妊 演 


这 部 充满 创意 的 杰出 歌舞 片 拥 有 经 济 大 萧条 之 20 世纪 30 年 代 多 首 流行 歌曲 ， 
也 包括 不 少 向 美国 大 画家 爱德华 ， 霍 珀 (Edward Hopper ) 致敬 的 视觉 影像 。 这 个 
画面 惊人 地 复制 瞧 珀 著名 绘画 《 夜 座 》 强调 那个 时 代 的 寂寞 和 醇 离 。 本 片 可 能 } 


是 
史上 最 黑暗 的 歌舞 片 一 技巧 上 和 主题 上 都 是 ， 它 是 由 好 莱 坞 的 黑 醒 王子 戈 登 。 
利 斯 学 镜 。( 米 高 梅 提供 ) 
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了 “死亡 ”没有 其 他 暧昧 意义 。 德 国电 影 中 较 第 用 语言 ， 例 如 赫 尔 佐 格 的 电影 ， 就 对 生 
命 意 念 、 人 类 困境 有 宽广 的 离 意 。 

“ 引 喻 ”是 指 陈 众人 熟知 的 事件 、 人 物 、 艺 术 作 品 。 例 如 筹 克 斯 《 疤 面 人 ， 国 耻 》 的 
主角 原型 是 帮派 分 子 卡 彭 ( Al Capone )， 他 的 脸 上 有 一 道 疤痕 ， 当 时 他 是 观众 熟悉 的 人 
物 。 导 演 也 篆 以 宗教 神话 来 比喻 ， 如 伊甸园 中 的 神话 就 分 别 被 用 在 《 费 尼 效 花 园 入 《天 
党 之 日 》《 青 山水 谷 》 及 《 木 展 树 》 The Tree of Wooden Clogs ) 和 《断背 山 》 中 。 

电影 中 提 及 另 一 部 电影 、 导 演 或 经 典 镜头 ， 我 们 称 之 为 致敬 (homage )。 电 影 的 致 
敬 是 种 引用 ， 表 达 导 演 对 同 像 或 大 师 的 推 党 ( 见 图 9-18 )。“ 致 敬 ” 手 法 在 法 国 导 演 特 吕 
弗 及 戈 达尔 的 作品 中 最 为 常见 。 在 戈 达尔 的 《女人 就 是 女人 》( 4 Woman Ra Woman ) 中 ， 
两 个 非 歌舞 片 的 演员 在 表达 想 要 参加 米 高 梅 出 品 、 金 :凯利 主演 的 歌舞 片 的 愿望 时 ， 人 情 
不 目 禁地 歌舞 欢 唱 起 来 ， 这 场 戏 的 编 舞 者 是 鲍 勃 ， 福 斯 。 福 斯 的 《 甸 士 春秋 允 All That 
Jazz ) 则 有 多 次 对 他 的 偶像 费 里 尼 致 敬 ， 尤 其 是 《 八 部 半 》。 史 蒂 文 * 斯 皮尔 伯 格 最 常 致 
敬 的 三 个 侦 像 是 沃尔特 “迪斯尼 、 希 区 柯 克 和 斯 坦 利 . 库 布 里 克 。 





观点 决定 叙述 者 与 其 材料 间 的 关系 。 换 名 话说， 故事 是 透 过 谁 的 眼睛 看 事件 。 意 念 
与 事件 是 由 人 氢 述 者 意识 及 语言 铺陈 。 他 们 未 必 介 入 事件 ， 也 未 必 是 读者 依循 的 指标 。 观 
点 可 分 为 : (1 ) 第 一 人 称 ,(2 ) 全 知 观点 , (3 ) 第 三 人 称 , (4 ) 客观 观点 。 电 影 中 虽 有 
四 种 不 同 的 观点 ， 但 与 小 说 的 明确 相 比 ， 大 部 分 的 剧情 片 仍 落 回 全 知 的 形式 。 

第 一 人 称 的 叙述 者 (first-person narrator ) 是 讲 自己 的 故事 。 他 可 以 是 客观 的 旁观 
者 ， 如 菲 获 杰 拉 德 的 《了 不 起 的 盖 菊 比 》 中 尼克 ' 卡拉 韦 ( Nick Carraway ) 这 个 叙述 者 。 
他 也 可 以 是 主观 的 介入 者 。 其 他 一 些 客观 介入 剧情 的 第 一 人 称 叙述 者 也 不 可 尽 信 ， 如 
《麦田 里 的 守望 者 》 中 不 成 熟 的 青少年 。 

许多 电影 喜欢 穿插 第 一 人 称 观点 。 文 学 的 叙述 “声音 ”( voice ) 在 这 里 被 电影 摄影 机 
的 “眼睛 ” (eye ) 取代 。 小 说 中 ,叙述 者 和 读者 的 角色 分 明 ， 好像 在 听 朋 友 说 故事 。 但 是 
电影 里 ， 观 众 认同 镜头 ， 所 以 常 与 叙述 者 角色 混淆。 在 电影 中 采用 第 一 人 称 ， 摄 影 机 必 
须 记录 和 角色 眼中 所 见 的 一 切 ， 也 就 是 观众 得 认同 主角 。 

全 知 观点 (omniscient point of view ) 比较 类 似 19 世纪 的 小 说 ,叙述 者 提供 读者 所 需 
要 的 信息 ， 却 不 介入 故事 事件 本 身 。 这 类 叙述 者 能 在 任何 时 空 出 现 ， 而 且 可 任意 进入 不 
同 角色 的 意识 中 ， 告 诉 观众 他 们 的 思想 和 情感 。 叙 述 者 亦 可 与 故事 保持 距离 ， 如 《战争 
与 和 平 》 或 者 采取 故事 中 一 个 不 重要 角色 的 立场 ， 如 《汤姆 琼斯 》 提供 给 观众 他 的 
观察 和 判断 。 

全 知 叙 述 观点 在 电影 中 几乎 是 不 可 避免 的 。 每 一 次 导演 移动 摄影 机 ( 不 论 是 否 转换 
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9—T9a 父 EE 的 旗 由 ( Flags of Our 


Fathers a Re 从 ， 硫 矿 0 和 9] 英 住人 Wh. EE 


国 , 2006 } 


克 , 林 好过 伊 斯 特 {五 ; -A 
“2 2 >. ~ th 昌 A | 
通常 。 故 事 的 观点 会 反映 出 一 个 角 
上 BE bi A | | ,bb Sh | 机 | bu 
公 或 一 群 人 的 价值 观 ， 比 如 此 片 就 围绕 
六 [二 序 HL 7 ~ 
夫 国 人 一 群 年 轻 / 


类 
加 
> 


尔 (Joe Rosenthal) 抓拍 到 的 “二 
成 ”经 典 照 ， 成 千 上 万 杂志 登 过 ， 是 世 
四 最 出 名 照 片 之 一 。 在 此 片 之 姐妹 篇 
《硫磺 岛 的 来 信 》( 见 人 1-22d) 中 ， 则 
由 日 本 人 观点 叙述 同一 战役 ， 对 死守 了 
A 
象 毫 无 意义 ， 他 们 甚至 没 看 见 s( 梦 工厂 
提 





9--19b 丑闻 笔记 ( Notes on 


a Secandal， 莫 国 / 美国，2006 ) 


饥 特 " 布 兰 切 特 、 朱 迪 ' 登 
可 (Judi Dench ) 出 演 ; 理 查 
德 . 艾 尔 ( Richard Eyre ) 导演 


法 国 寻 演 让 "雷诺 阿 
(Jean Renoir) 曾 这 样 评 论 : 
“在 艺术 中 和 在 生活 中 是 一 样 
的 。 如果 有 人 很 享受 于 听 某 个 
故事 ， 那 是 因为 他 赞同 讲 故 事 
的 人 。 同 样 的 故事 换 成 别 的 人 
讲 ， 很 可 能 就 让 他 压根 提 不 起 
兴趣 了 。” 好 吧 ， 也 不 尽 然 。 
有 时 候 ， 听 故事 的 人 很 享受 ， 
是 因为 讲 故事 的 人 是 一 
魔 。 同时 却 有 着 无 可 否认 的 吸 
引力 。 这 部 电影 探究 了 两 位 高 
中 教师 之 间 的 关系 ， 一 位 是 出 
轨 的 妻子 、 两 个 孩子 的 母亲 ( 布 兰 切 特 饰 )， 另 一 位 是 受 压 抑 的 女 同 志 ( 登 奇 饰 )， 故 事 通过 后 者 语 
气 刻薄 的 日 记 道 出 (因此 成 为 此 片 的 叙事 视点 )。 年 长 的 女 同 志 拼 命 想 要 远离 她 看 不 见 尽头 的 形 单 影 
只 的 生活 。 我 们 被 这 个 故事 吸引 了 ， 因 为 我 们 想 知 道 这 个 怀 有 恶意 的 叙述 者 为 了 得 到 自己 想 要 的 一 
切 会 十 到 什么 程度 。 果 然 。 她 最 后 坏事 做 尽 。 每 个 人 都 是 输家 。( 福克斯 探照灯 提供 ) 
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纳什 维尔 ( Nashville， 美 国 ，1975 ) 
罗伯特 ， 奥 尔 特 曼 导 演 


整个 20 世纪 70 年代， 奥 尔 特 曼 以 他 即兴 式 的 手法 在 电影 界 树 起 草 命 大 旗 。 虽然 《纳什 维尔 》 
片头 字 莫 显示 的 编剧 是 琼 .。 图 克 斯 伯 里 (Joan Tewkesbury )， 但 事实 上 她 从 未 写 过 任何 传统 认定 上 的 
剧本 。 她 解释 道 ;:“ 与 像 罗 伯 特 这 样 的 导演 一 起 工作 ， 你 要 做 的 只 是 提供 一 个 他 可 以 工作 的 环境 .” 
例如 ， 本 片 以 马赛 克 式 拼 贴 结构 ， 内 容 是 纳什 维尔 这 个 美国 乡村 音乐 中 心里 ，24 位 主角 在 五 天 中 的 
行为 记录 。 曾 有 一 个 说 法 形容 本 片 是 “24 个 角色 共同 寻找 一 部 电影 ”的 电影 。 图 克 斯 伯 里 先 创造 了 
人 物 速写 表 。 然后 拼 贴 想象 这 些 人 物 会 在 什么 时 候 做 什么 事 。 大 部 分 的 对 白 与 细节 都 是 演员 自己 即 
兴 创 造 出 来 的 他 人 甚至 当场 编 曲 自 唱 = 奥 汞 特 螺 回 忆 道 :“ 它 就 像 医 士 乐 一 样 ， 你 并 不 预 设 影片 应 
该 是 什么 模样 ， 你 不 过 是 在 捕捉 其 影像 。”( 派 拉 蒙 提供 ) 


镜头 )， 我 们 就 被 提供 另 一 个 新 观点 。 导 演 可 以 轻易 由 主观 的 主观 镜头 (第 一 人 称 ) 转变 
成 不 同 的 客观 镜头 。 他 也 可 以 专注 于 单一 反应 ( 特写 )， 或 者 兼顾 几 个 角色 的 反应 〈 远 
景 )。 短 短 | ps 导演 可 以 叙述 因果 关系 ， 也 可 以 兼 及 行动 和 反应 ， 可 以 将 不 同 的 
时 空 做 连接 (平行 剪辑 )， 可 以 将 不 同 的 时 间 县 印 ( 又 画 或 多 重 曝 光 )。 人 简单 来 说 ， 全 知 
的 镜头 ， 既 可 麟 林 电影 中 所 用 ， 停 留 在 观察 者 的 冷静 地 方 ， 亦 可 以 如 和 硕 区 柯 克 或 刘 
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情人 有 眼 里 出 西施 (Shallou 


Hal， 美 国 ，2001 ) 


bx :号 JP 好 用 和 Am 双 瑟 z k 十 才 - 斌 十 
法 1 WE 22 2 各 1、 二 y 、 Pr Ar ot i# 出 
二 + 乎 > 1 7 
9 大衣 1 》 7 一 六 > 下 


一 个 肤浅 的 呆 头 呆 脑 的 青年 看 女人 
只 取 外 表 ， 却 被 催眠 成 只 从 内 在 看 女人 。 
这 部 喜剧 提供 客观 主观 同时 存在 的 两 个 
观点 一 一 其 对 比 成 为 喜剧 之 来 源 。 比 如 
这 个 镜头 ， 我 们 透 过 他 的 眼睛 把 130 公 
斤 的 女友 看 成 西施 ， 但 事实 上 独 木 舟 严 
重 倾 斜 ， 我 们 也 看 到 她 惊 大 的 体重 所 造 
成 的 物理 效果 。( 20 世纪 福克斯 提供 ) 





赛 末 点 (Match Point， 英国，2005 ) 


TY 


嫩 贡 下 DL, SA - 大 加 林 ° > 于 社 闻 ey 、 AP 也 
斯 碍 而 .约翰 进 ( Scarlett Johannson )、 乔 纳 森 ， 里 斯 - 迈 耶 斯 出 演 ; 伍 迪 ， 艾 伦 编 丁 


性 欲望 之 一 发 不 可 收拾 ,这 是 艾 伦 较 少 探索 的 主题 。 他 已 经 七 十 多 少 了 ， 但 征 很 少 当 代 隆 演 折 

和 像 他 这 部 放 在 伦敦 而 非 像 以 往 放 在 曼哈顿 的 心理 惊悚 剧 那 种 情色 活动 (当然 有 
与 有 极 大 帮助 )。 艾 伦 是 美国 电影 文艺 品牌 的 教父 ， 他 成 功 地 游 移 于 各 种 类 型 风格 和 
因为 剧本 的 文学 气质 和 世故 而 获奖 。 他 征服 过 无 数 纽约 舞台 ， 也 经 党 为 《纽约 客 》 
是 他 的 生命 ， 见 西 莱特 ( Charles L.P.Silet ) 主编 的 《 伍 迪 ， 艾 伦 的 电影 》( The Films ee Woody Allen, 
Lanham，MD: The Scarecrow Press，2006 ) 一 书 。 这 是 一 本 很 好 的 研究 文集 。( 梦 工 厂 提供 ) 


» 


i 


a 
| 
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别 谦 电影 中 所 用 ， 变 成 聪明 的 评论 者 。 

第 三 人 称 是 全 知 观点 的 变奏 ， 主 要 是 以 剧 中 某 个 角色 的 观点 叙述 。 在 某 些 小 说 中 ， 
这 类 叙述 者 能 透析 角色 的 内 心 ， 有 些 则 无 法 做 到 。 如 简 ， 奥斯汀 的 《做 慢 与 偏见 》， 读 者 
通过 主角 之 一 伊丽莎白 贝 内 特 的 想法 和 情感 来 了 解 事件 ,但 是 ， 却 无 法 察 知 其 他 角色 
的 内 心 。 我 们 只 能 经 由 伊 丽 莎 日 的 解释 来 猜想 他 们 的 想法 。 伊 丽 小 日 的 想法 并 不 是 直接 
以 第 一 人 称 告诉 读者 ， 而 是 经 由 中 介 投 述 者 告知 。 

电影 的 第 三 人 称 不 似 文 字 那 般 严 格 。 通 第 纪录 片 使 用 第 三 人 称 叙 述 ， 总 是 以 匿名 的 
评论 者 告诉 观众 主角 的 背景 。 比 如 西 德 尼 . 迈 耶 ( Sidney Meyer ) 的 《沉默 的 人 》 The 
Quiet One )， 用 戏剧 性 的 视觉 方式 记录 下 贫穷 青年 生命 中 的 创伤 ， 而 出 自理 论 家 詹 姆 
斯 . 阿 吉 (James Agee ) 之 手 的 劳 日 则 讲述 该 青年 的 行为 动机 ， 以 及 他 对 父母 、 师 长 及 同 
僚 的 看 法 。 

“客观 观点 ”也 是 全 知 观点 的 变 礁 。 客 观 叙 述 是 超然 的 ， 不 涉 入 任何 角色 的 意识 。 客 
观 观 点 通常 只 负责 无 偏见 地 记录 事件 ， 让 观众 、 读 者 自行 阐释 。 客 观 观 点 较 适 合用 在 电 
影 而 非 文 学 作品 中 ， 因 其 是 以 摄影 机 来 表现 。 





许多 电影 是 由 文学 或 狂 台 剧 改编 而 来 。 有 时 ， 改 编剧 本 比 原创 剧本 还 辛苦 。 而 且 ， 
原著 成 就 越 高 ， 改 编 的 工作 就 越 艰 巨 。 所 以 ,许多 人 认为 ， 电 影 由 二 流 小 说 改编 ， 受 
到 的 困扰 较 少 。 有 许多 改编 的 作品 比 原著 还 优秀 。 例 如 《一 个 国家 的 诞生 》 即 是 由 托 马 
斯 ， 狄 克 还 ( Thomas Dixon ) 的 烂 小 说 《三 KK 党》(The Klansman ) 改编 的 ， 电 影 的 种 族 
偏见 比较 不 那么 明显 。 一 般 认 为 ， 如 果 某 个 艺术 作品 在 某 种 艺术 形式 中 的 成 就 较 高 ， 改 
编 至 另 一 形式 的 成 绩 就 往往 不 如 其 原著 。 因 此 ,《 傲 慢 与 偏见 》 虽 被 改编 成 电影 多 次 ,成 
就 却 都 有 限 。 而 影 史 的 杰作 ， 如 《 假 面 入 《公民 凯 恩 》 几乎 都 不 能 改编 成 小 说 。 这 主要 
是 因为 文学 与 电影 媒介 不 同 ， 其 内 容 分 别 受 其 形式 支配 。 

改编 的 要 由 并 不 在 于 它 如 何 能 复制 文学 作品 的 内 容 ( 那 是 不 可 能 的 )， 而 在 于 它 如 
何 能 保留 原 素 材 。 一 般 我 们 方便 地 将 改编 分 为 忠实 改编 ( faithful )、 无 修饰 改编 ( literal ) 
以 及 松散 改编 (loose )。 当 然 这 只 是 为 了 方便 而 分 的 ， 大 部 分 的 电影 都 是 介 于 其 间 。“ 松 
散 的 改编 ”只 保留 了 原著 的 意念 、 状 况 或 某 个 角色 ， 然 后 再 独立 发 展 成 新 的 作品 。 比 如 
希腊 剧 作 家 就 常 从 古 神话 中 寻找 素材 ， 而 莎士比亚 又 从 普 鲁 塔 克 ( Plutarch ) 或 班 戴 洛 
( Bandello ) 的 故事 ,以 及 古 希 腊 戏 剧 中 寻找 素材 。 又 如 黑 泽 明 自 莎士比亚 《 李 尔 王 》 中 
撕 取 剧情 ， 衍 生 至 中 古 日 本 社会 ， 拍 出 名 作 《 乱 》( 另 一 例 见 图 9-23 )。 

“忠实 的 改编 ” 则 尽量 靠近 原著 的 精神 ( 见 图 9-24 )， 巴 赞 将 之 比 为 翻译 者 ， 因 为 它 
们 得 尽量 找 对 等 的 语言 表达 。 不 过 ， 巴 赞 也 明白 文字 互相 翻译 远 不 如 文字 转 为 电影 困难 。 


408 ”认识 电影 


孤 注 a 把 h ( They Shoo! 
Horses，Don t They > 美国 ，1969 ) 
邦 尼 ， 贝 德 莉 娅 (Bonnie Bedelia )、 布 
和 鲁 斯 ， 德 恩 (Bruce Dern)、 简 : 方 达 
和 雷 德 "巴顿 斯 ( Red Buttons ) 出 演 ; 


西 德 尼 /* 波 拉克 导演 


名 水 说 家 霍 勒 斯 ， 麦 科 伊 (Horace 
MeCoy ) 以 20 世 纪 30 年 代 马 拉 松 舞蹈 
比赛 为 背景 的 杰作 ， 改 编 成 电影 时 许多 
复杂 情节 均 已 删除 。 小 说 家 在 直线 叙事 
中 , 一 时 只 能 专注 于 某 些 细节 ， 但 电影 
却 能 同时 以 数 百 细节 尿 炸 观众 。 有 如 利 
与 。 布 劳 迪 (Leo Braudy) 指出 :“ 电 
影 无 声 地 强调 姿态 、 化 妆 、 语 音 ， 以 及 
胶体 动作 ， 这 些 都 可 以 丰富 角色 ， 这 些 
细节 如 果 在 小 说 中 分 别 细 述 会 显得 过 分 
喧 宾 村主 ”比如 此 片 原 其 中 仅 能 选择 
性 描述 令 人 筋疲力尽 的 比赛 中 的 某 些 细 
节 ， 但 电影 此 处 部 分 采用 慢 镜头 ， 给 我 们 看 到 比赛 中 艾 着 脸 扭曲 着 身躯 的 参赛 者 拉 电 拖 扯 着 舞伴 仍 
挣扎 向 前 ， 旁 边 则 有 各 自 的 啦啦队 。 这 真是 精心 安排 的 地 狱 景象 。( Palomar / ABC Cinerama 提供 ) 





”和 给 灭 之 路 (KRocdto 
> py | Perdition， 又 译 : 非法 正义 ， 美 
Pe Py < i 国 ，2002 ) 
| 汤姆 汉 克 斯 、 泰勒. 赫 希 林 
(Tyler Hoechlin ) 出 演 ; 萨 姆 : 门 
德 斯 可 演 


美国 电影 近来 流行 由 漫画 改 
编 ， 但 大 部 分 是 针对 青少年 观众 
担 的 喜剧 、 动 作 片 、 幻 想 斤 ， 少 
有 如 此 片 这 么 冷静 ， 其 至 有 哲学 
意味 。 此 片 探讨 20 世 纪 30 年 代 
经 济 恐 居 时 期 ， 美 国 中 西部 爱 尔 
兰 移民 黑帮 的 儿 对 父子 关系 。 大 
卫 ， 塞 尔 夫 (David Self ) 的 剧本 
是 由 马 殉 斯 ， 艾 伦 *， 科林斯 (Max 
Allan Collins ) 所 写 、 理 奏 德 ， 皮 

雷 纳 ( Richard Piers Rayner ) 所 绘 的 连载 “图像 小 说 ”( graphic novels ) 改编 。 电 影 由 名 家 上 康 拉 
" 起 尔 (《Conrad Hall ) 掌 镜 ， 哇 现 出 惊人 的 视 沉 诗篇 。( 梦 工 厂 /20 世纪 福克斯 提供 ) 
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关 国 /英国 ，2004 ) 


新 妇 与 偏见 


( Bride and Prejudice, 


稚 ， 拉 伊 ( Aishwarya Rai ) 出 演 ; 顾 玲 达 ， 查 哈 ( Gurinder Chadha ) 了 拖 演 


奥斯汀 令 
宝 羔 翅 


国 的 故事 放 到 当代 的 印度 ， 
幽默 又 独立 。( 米 拉 麦克 斯 


与 偏见 》 导演 尝试 把 19 世纪 英 
角 如 原著 中 的 女 主 角 一 样 聪明 、 


> 人 钟爱 的 经 典 


《傲慢 
式 的 歌舞 。 美 丽 的 女 主 
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TF 





bh 机 op” : 
9-24 人 * 波 特 ey Ny Potier and lie Sorcerer's Sione、 站 国 ] 舌 国 ，2001，) 的 宣传 照 
导演 克 里 斯 ， 哥伦布 ( Chris Columbus ) 正在 和 演员 凡 尼 尔 ， 拉 德 克 利夫 (Daniel Radeliffe ) 以 及 得 


珀 特 ， 格 林 特 ( a Grint ) 交谈 


可 靠 的 改编 都 试 着 在 电影 中 保留 大 部 分 角色 和 场景， 并 且 保 留 原著 精神 ,， 像 J.K. 罗 珠 
(J.K.Rowling ) 的 哈 利 ， 波 特 系 列 小 说 已 被 翻译 成 60 余 种 语言 ， 全 球 卖 出 2.5 亿 本 。 全 世界 的 儿童 都 
热爱 此 书 。 制 片 大 卫 … 海量 (David Heyman ) 应 允 罗 琳 将 忠实 于 原著 进行 改编 ， 也 会 找 适 当 的 导演 来 
执导 。 于 是 克 里 斯 " 哥伦布 登场 了 。 他 应 多 罗 琳 会 保存 作品 的 完整 性 :“ 我 告诉 她 我 多 么 希望 保留 原 
著 那 种 阴 瞳 和 边缘 的 感觉 。 我 十 分 坚持 要 忠于 原著 ， 也 就 是 说 ， 在 英国 出 外 景 ， 用 英国 演员 。 罗 琳 
和 千 千 万 万 的 年 轻 书 迷 一 样 ， 对 电影 的 结果 都 十 分 满意 。( 华纳 兄弟 提供 ) 


忠实 的 改编 可 见 诸 托尼 “' 理 查 条 的 《汤姆 . 琵 斯 六 编剧 约 蔓 ， 奥 斯 本 保留 了 小 说 的 情节 
结构 、 主 要 事件 以 及 大 部 分 角色 ， 甚 至 全 知 的 叙述 旁白 也 完全 一 样 。 但 电影 也 并 非 小 说 
的 图 解 ， 在 菲 尔 丁 原著 中 有 太 多 意外 事件 ， 不 适合 改编 为 电影 ， 许 多 内 心 戏 就 因此 被 缩 
减 了 

“无 修饰 改编 ”大 致 限于 舞台 剧 ( 见 图 9-25 )， 因 为 舞台 剧 的 基本 模式 (动作 和 对 

) 在 电影 中 也 存在 ， 重 点 在 于 其 时 空 观 念 转变 而 非 语 言 。 如 有 果 电 影 全 部 采用 远景 ， 只 
在 转 场 时 剪辑 ， 就 很 像 舞 人 台 剧 原著 。 但 很 小 有 导演 愿意 只 记录 ， 而 完全 不 修改 舞台 剧 
因为 这 样 不 但 会 失去 原著 中 的 特性 ， 也 浪费 了 电影 这 种 媒介 的 优点 ， 尤 其 是 电影 在 处 理 
时 空 上 较 目 由 。 

经 由 特写 、 剪 辑 及 并 列 可 使 舞台 剧 更 具体 ， 因 为 剧场 中 没有 这 些 技 巧 。 即 使 是 无 修 
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长 夜 漫 漫 路 运 运 ( Long Day s Journey Into Night， 美 国 ，1962 ) 


拉 尔 夫 ， 理 查 森 (Ralph Richardson )、 员 和 森 '. 罗 巴 效 (Jason Robards ) 和 饥 瑟 琳 ， 赫本 出 演 ; 西 德 
尼 ， 吕 美 特 导演 


文学 电影 改编 多 半 受 限于 舞台 剧 ， 因 为 其 语言 及 动作 都 较 容 易 转 换 到 电影 银幕 上 。 尤 金 : 奥 尼 
尔 (Eugene O'Neill ) 的 《长 8 得 提 》 拓 丰 骨 是 类 国 有 所 宝 之 一， 志气 本 人 
其 剧 名 兼 具象 征 性 与 文学 性 ， 也 确实 将 全 剧 从 早上 开始 到 深夜 浓缩 在 同一 场景 。 昌 美 特 改 编 为 电 
时 ， 并 未 将 全 剧 开 展 ， 反 而 将 所 有 动作 保留 集中 在 注定 败亡 的 泰隆 家 庭 ， 全 家 像 在 妖狐 中 国 住 的 
带 罪 生物 ， 其 实 就 是 奥尼尔 自己 悲剧 性 家 庭 的 写照 。 有 些 评论 指责 此 片 完 i dal 耶 
演 辩 解 道 : “影评 人 看 不 出 这 是 我 所 有 影片 中 镜 位 和 剪辑 技巧 最 复杂 的 一 部 。 参见 弗 兰 死 ， 欣 宁 安 
( Frank Cunningham ) 所 著 的 《 西 德 尼 * 昌 美 特 : 电影 与 文学 视野 》( Sidney Lumet: Film and Literary 


Vision, Lexington: University Press of Kentucky, 1991 )。(Embassy Pictures 提供 ) 


饰 的 改编 也 不 完全 无 修饰 ， 电 影 多 半 会 保留 舞台 剧 的 对 白 ， 但 对 观众 的 效果 却 不 同 。 在 
剧场 PF， I Wa 义 在 于 角 色 现 时 现 地 对 辣 - - 何 ee/ MY 但 在 电影 Y 中 ， 时 空 被 个 别 | 的 


mi i 改编 的 电影 也 是 着 重 于 影像 ， 其 次 才 是 语言 。 几 平 所 有 的 语言 
郁 受 影像 影响 。 以 上 的 分 类 只 是 程度 不 同 而 已 ， 其 实 并 不 那么 界限 分 明 ， 而 电影 的 内 容 
无 可 避免 地 会 被 其 形式 左右 

关于 电影 编剧 ， 寿 想 得 出 系统 化 的 分 析 ， 就 必须 探究 下 列 问题 : 这 部 电影 的 “文学 


412 ”认识 电影 


PE 怀 洒 人 生 (Sideroays， 美 
国 ，2004 ) 

弗 吉 尼 娅 . 马 森 (Virginia Madsen )、 
保罗 ， 吉 亚 玛 提 ( Paul Giamatti )、 
托 芒 斯 ' 黑 登 . 诺 奇 (Thomas 
Haden Church )、 吴 珊 车 (Sandra 
08) 出 演 ; 亚历山大 ， 佩 思 
( Alexander Payne ) 陡 演 


美国 编剧 可 能 从 未 像 如 今 般 地 
位 低落 ， 大 部 分 主流 电影 主角 只 会 
说 单字 或 咕噜 不 清 的 话 ， 对 白 总 是 
越 少 越 好 。 动 作 比 对 白 ( 即 使 是 脏 
话 ) 重要 。 但 总 也 有 例外 ， 有 些 导 
演 如 佩 思 就 很 有 文学 修养 ， 此 片 由 
他 和 长 年 搭档 泰勒 (Jim Taylor ) 改 
编 自 皮 克 特 (Rex Piekett ) 的 小 说 ， 
混杂 了 公路 片 (road picture ) 和 哥们 
儿 电 影 (buddy film )， 说 一 个 挫败 的 小 说 家 ( 吉 亚 玛 提 人 饰 ) 和 他 的 大 学 室友 ( 丘 奇 饰 ， 也 是 一 个 受挫 
的 演员 )， 一 齐 在 后 者 结婚 前 去 了 趟 加 州 酒 庄 完 成 他 们 的 终极 之 旅 。 路 上 他 俩 碰 到 两 个 迷人 的 女性 ， 
忽然 他 们 的 生活 复杂 起 来 。 此 片 幽 默 、 浪 漫 ， 剧 本 极 佳 。( 福克斯 探照灯 提供 ) 





性 ”如 何 ? 是 否 强 调 长 篇 演说 、 机 智 或 精明 的 对 日 ? 角色 的 表达 能 力 如 何 ” 如 采 不 是 很 
棒 ， 我 们 是 否 知道 他 们 的 障碍 为 何 ?” 谁 对 剧本 作 了 哪些 贡献 ? (这 点 很 难 确定 ， 除 非 那些 
甚 受 好 评 的 电影 ， 那 些 佳 片 比 普通 电影 下 了 更 多 功夫 做 考证 人 研究 等 。) 对 日 是 风格 化 的 ， 
还 是 写实 的 ? 电影 是 否 使 用 比喻 ， 如 母 题 、 象 征 和 隐喻 等 ? 这 些 技 巧 是 否 次 化 或 加 蝇 整 
部 片子 ? 整 部 片 是 从 谁 的 观点 来 叙述 ?” 是 否 有 画外音 的 叙述 者 ?” 叙述 着 和 观众 的 杀 芍 如 
何 ? 在 这 部 电影 为 改编 而 来 ， 它 是 采取 忠实 、 松 散 还 是 无 修饰 的 改编 ? 
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意识 形态 : 一 组 价值 和 优先 重点 。 愉 悦 心 vs. 教诲。 明确 程度 : 中立、 暗示、 明示。 
隐藏 价值 : 明星 制 度 、 角 色 、 类 型 。“ 左 一 中 一 右 ”。 重 要 比较 : 民主 一 阶级 ， 环 境 影 
响 一 遗传 ， 相 对 一 绝对 ， 未 来 一 过 去 ， 世 俗 一 宗教 ,合作 一 竞争 ,局 外 人 一 圈 内 人 ， 国 
际 一 国内 ， 性 自由 一 一 夫 一 妻 制 。 文 化 、 宗 教 、 种 族 和 国 族 电影 特质 。 左 与 右 两 种 宗教 
价值 观 。 种 族 张 力 。 性 政治 : 女性 主义 、 同 性 恋 解放 。 和 第 三 世界 。 伊 斯 兰 教 和 日 本 : 对 
女人 的 压迫 。 次 普 (camp ) 趣味 。 基 调 : 电影 “真正 ”在 说 些 什么 ? 意识 次 文本 : 表演 
的 角色 、 类 型 、 撤 事 以 及 音乐 建立 基调 。 


意识 形态 通常 被 定义 为 反映 社会 需要 和 个 别 的 个 人 、 团 体 、 阶 级 或 文化 向 往 的 一 组 
意念 。 这 个 名 词 一般 与 政治 和 政党 相 联 ， 但 亦 可 说 是 任何 人 类 事业 (包括 拍 电 影 ) 隐藏 
的 价值 体系 。 甚 实 每 部 电影 都 给 予 我 们 角色 示范 ， 行 为 模式 、 负 面 特质 以 及 电影 人 因 立 
场 左右 而 夹带 的 道德 立场 。 简 言 之 ， 每 部 电影 都 偏向 某 种 意识 立场 ， 因 此 襄 扬 某 些 角色 、 
组 织 、 行 为 及 动机 为 正面 的 ， 反 之 也 贬抑 相反 的 价值 为 负面 的 。 

自古 以 来 ,评论 家 就 述 及 艺术 有 双重 功能 : 教诲 和 娱乐 。 有 些 电 影 强调 软化 、 指 导 
的 功能 。 怎 么 做 ”最 明显 的 就 像 传教 般 地 贩卖 商品 ， 有 如 电视 广告 或 贩卖 宣传 ， 像 《十 
月 》( 见 图 10-5 ) 或 《意志 的 胜利 》( 见 图 10-11 )。 与 之 相反 的 极端 就 是 抽象 的 先锋 派 影 
片 ， 这 类 影片 好 像 与 道德 价值 无 关 ， 因 为 它们 除了 “纯粹 ”形式 别 无 内 容 。 目 的 呢 ? 提 
供 愉悦 。 

传统 古典 电影 避免 极端 的 教诲 和 纯粹 抽象 ， 但 即使 最 轻微 的 娱乐 也 带 有 价值 判断 。 
评论 者 丹尼尔 . 达 扬 ( Daniel Dayan ) 说 :“ 古 典 电影 是 意识 形态 的 代言 人 ， 追 根 究 底 ， 
谁 在 安排 影像 ? 为 了 什么 ”古典 电影 人 总 想 藏 起 来 ， 让 电影 好 像 自 然而 然 。” 观 众 于 是 毫 
不 察觉 地 吸收 这 些 意识 ， 比 如 《 塔 拉 德 加 之 夜 》( 见 图 10-1a )。 

实际 上 ， 电 影 意识 形态 的 明显 程度 不 一 。 为 方便 故我 们 可 以 将 之 分 为 下 列 三 大 类 : 


( 1) 中立 ( neutral ) 

逃避 主义 电影 和 轻 娱 乐 电 影 多 会 将 社会 环境 抹 淡 ， 采 用 模糊 轻快 的 背景 ， 使 故 
事 可 以 顺畅 进行 。 他 们 会 强调 动作 、 娱 乐 价 值 和 愉悦 ， 是 非 等 观念 只 在 表面 触及 ， 
甚至 不 分 析 ， 如 《猎豹 奇 谭 》( Bring Up Baby， 见 图 10-32a )。 最 极端 者 为 没有 实物 
的 先锋 派 影 片 ， 如 《诱惑 》( 见 图 1-7) 和 《第 21 号 节奏 》( 见 图 4-7)， 里 面 几 乎 没 
有 任何 意识 形态 ， 价 值 全 在 美学 上 一 一 一 种 颜色 、 一 个 形状 或 一 段 动感 的 旋转 。 


( 2 ) 暗示 ( implicit ) 
正派 和 反派 主角 代表 冲突 的 价值 系统 ， 但 我 们 必须 随 故 事 开 展 来 了 解 角色 ， 没 


塔 拉 德 加 之 夜 
( Talladega Nights: The Ballad of 
Ricky Bobby, & 至 王 牌 亏 风 ,， 
类 国 ，2006 ) 
约 疹 ." C' 融 利 (John C. Reilly )、 
威 尔 ， 朝 雷 尔 出 演 ， 亚当 ， 麦 锯 


( Adam McKay ) 了 于 演 


即使 是 如 此 轻松 的 娱乐 片 ， 
在 意识 形态 上 也 很 突出 。 费 雷 
尔 和 老 编 剧 搭档 《 麦 凯 ) 一 齐 
嘲笑 运动 电影 ， 以 戏 仿 的 方式 
讽刺 美国 纳 斯 卡车 赛 中 由 雄性 
荷尔蒙 驱动 的 世界 。 更 重要 的 
是 ， 影 片 还 批判 那 种 不 择 手段 
只 要 赢 的 反 运 动 精神 。 费 雷 尔 
自己 是 运动 迷 ， 他 解释 说 ,“ 主 
角 是 典型 运动 片 主 角 ， 出 发 点 简单 ， 他 享受 速度 ， 座 右 铭 是 :“ 如 果 你 不 是 第 一 ， 那 就 
这 是 他 父亲 早年 教 他 的 。 也 就 是 说 ,不 论 赢 或 撞车 ， 那 种 孤 注 一 挤 、 全 力 以 赴 的 态度 终究 会 垮 的。” 
( 哥伦比亚 提供 ) 





肥 疑 zx (Rendition, 


x 译 ， 关键 启 机 ， 美 国 、，2007 
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这 中 > NE | 
己 尔 ， 还 特 瓦 利 ( OQmar Metwally ) 


出 演 : 加 文 ， 胡 德 ( Gavin Hood ) 
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钳 误 情 寺 部 电 曲 =- 布 时 政和 肯 上 第 措施 由 合法 建 捕 外 国人 或 上 美 夭 却 有 
全 记录 者 ， 送 至 海外 监狱 接受 “友好 ”政权 之 酷刑 。 主 角 是 挨 及 毅 美 国人 ， 从 小 就 移民 美国 ， 被 音 


来 的 政府 官僚 误 认 为 伊斯兰 极端 分 子 ， 将 其 送 进 监 狱 并 以 国家 安全 的 理由 拷打 他 。( 新 线 提供 】) 
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华氏 9/11 (Fahrenheit 


9/11， 美国，2004 ) 





1 手 尔 ( Michael Moore ， 


万 古 六 


ZU 7 


文化 战争 = .美国 近 儿 年 来 政 
旦 两 家 化 一 左右 分 弄 ， 蓝 州 
vs. 红 州 一 一 而 且 延 伸 进 电影 中 
摩尔 这 部 著名 去 层 电 影 攻 击 布什 总 
统 及 其 政策 在 美 赢 收 1.23 亿美 元 ， 


1 
在 2004 年 大 选 前 公 
目的 是 要 影响 选 情 。 他 的 纪录 片 都 充满 开放 性 ， 本 片 显然 有 偏向 性 ， 对 时 政 迎 头痛 击 且 过 于 操 弄 议 

情 洋 游 ， 具 洞察 力 和 山上 默 感 。 比 如 此 处 他 捆 住 了 美国 众 议 员 ， 要 他 送 儿 子 去 当 兵 到 
b 在 国会 投票 用 和 军事 干 预 伊拉克 。 这 位 众 议 员 沉 默 局 促 又 想 远 走 。 注 意 
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为 主 
成 很 容易 ， 只 要 去 打仗 的 是 别人 的 子女 就 好 。( 独门 /IFC/Fellowship Adventure Group 提供 ) 


10-2b 基督 受 难 记 ( The Passion of the Christ, 美国 ，2004 ) 
二 =。 yy 


Ve. “ ~ > »” EB yi 
姆 。 上 下 维 泽 | Jin Caviezel ) 出 演 ; 梅 尔 ， 吉布森 (Mel Gibson ) 于 ?要 


没有 好 莱 声 制 片 厂 愿 拍 此 片 ， 
它 被 视 为 票房 毒药 。 全 片 对 白 用 拉 
丁 文 和 当时 的 犹太 语 ， 需 要 字幕 翻 
译 ,， 要 加 强化 大 家 对 这 个 “ 主 布 薪 
的 胡 闸 ”完全 不 可 能 赚钱 的 看 法 
但 是 训 布 森 固 执 地 下 了 决心 ， 带 并 
宗教 狂热 自己 投 钱 拍 这 部 电影 ， 受 
ee 


' 也 针 对 这 群 观众 做 销 。 

结果 它 在 全 球 大 卖 6.75 亿美 元 ， 
下 了 更 “上 最 赚钱 电影 前 十 名 金榜 。 
吉布森 将 基 老 的 最 后 12 小 时 拍 得 
淋 滴 上 尽 致 。( Newmarket Film Group 
提供 ) 





有 人 会 把 故事 的 道德 教训 明显 说 出 。 素 材 会 往 某 方 面 偏 斜 ， 但 以 一 种 透明 化 而 非 被 
操纵 的 手法 产生 ， 比 如 《美人 鱼 》Splaji， 见 图 11-10a ) 《奇遇 》 见 图 4-13 )。 


( 3 ) 明示 (explicit ) 

主题 明确 的 电影 ， 目 标 在 教诲 劝导 以 及 娱乐 。 比 如 爱国 电影 、 许 多 纪录 片 或 政 
治 电影 如 奥利弗 。 斯 通 的 《刺杀 肯尼迪 》( 见 图 8-20)， 还 有 强调 社会 性 的 电影 ， 如 
约翰 ， 辛 格 尔 顿 的 《街区 男孩 》( Boyz N the Hood， 见 图 10-19a ) 都 为 此 类 。 通 第 一 
个 可 能 的 角色 会 凸显 他 们 以 为 重要 的 价值 ， 如 鲍 嘉 在 《卡萨布兰卡 见 图 9-5b ) 结 
尾 著名 的 一 段 话 。 这 类 电影 的 极端 即 宣传 片 ， 一 再 重复 提倡 某 些 观点 ， 目 的 在 于 赢 
取 我 们 的 同情 和 支持， 严肃 的 评论 会 批评 这 类 强力 推销 的 作品 。 但 也 有 少数 ， 如 迈 
克 尔 .摩尔 的 《 华 色 911》( 见 图 10-2a )， 全 因 具 智慧 或 华丽 形式 而 受 好 评 。 


剧情 片 大 致 都 属于 暗示 类 ， 也 就 是 说 他 们 的 主角 不 会 兄长 地 述说 他 们 的 信仰 。 我 们 
得 自己 透 过 表面 ， 深 掘 建 构 在 其 目的 底下 的 价值 体系 。 哪 些 是 他 们 视 为 理所当然 的 ? 主 
角 怎 样 与 其 他 人 互动 ? 怎么 应 付 危 机 ?等 等 。 电 影 创 作者 会 将 理想 主义 、 勇 气 、 宽 容 、 
人 公平、 仁慈 和 忠诚 等 特质 戏剧 化 ， 来 争取 观众 对 主角 的 言 爱 。 

美国 电影 尤其 擅长 用 明星 制度 来 作为 价值 的 引导 ,尤其 如 约翰 韦 恩 ( 见 图 10-3a ) 
这 类 性 格 了 明星。 演员 明星 就 较 少 夹带 意识 形态 ， 比 如 说 ， 和 丹尼尔: 戴 -刘易斯 就 可 忠 亦 
可 奸 。 

美 狐 和 性 吸引 力也 会 使 我 们 先 人 为 主 对 某 些 角色 有 好 感 。 有 时 演员 的 吸引 力 过 强 ， 
即使 扮演 意识 形态 负面 的 角色 ， 观 众 仍然 爱 他 。 就 像 汤姆 . 克 和 鲁 斯 ， 可 以 演 右 派 的 《 壮 
志 净 云 放 Top Gun )， 也 可 以 演 左倾 的 《 生 于 七 月 四 日 》。 同样 的 ， 朱 莉 娅 . 罗 伯 次 在 《 漂 
亮 女 人 》 中 的 表演 自然 、 魅 力 十 足 ， 让 我 们 几乎 忘 了 她 的 角色 不 过 是 性 歧视 的 老 套 罢了， 
即 一 个 受挫 的 灰 姑娘 急 待 男人 的 救援 。 

要 争取 我 们 的 同情 ， 方 法 还 有 很 多 。 弱 者 永远 一 开始 就 备 受 同情 ， 情 感 脆弱 的 角色 
会 吸引 我 们 喜欢 保护 人 的 本 能 。 好 玩 的 、 有 魅力 的 、 聪 明 的 角色 也 都 占 优势 。 事 实 上 ， 
这 些 特 质 会 软化 我 们 对 一 些 反派 角色 的 反感 ， 如 《沉默 的 羔羊 》 中 的 食 人 麻 是 一 个 偏执 
狂 杀 人 凶手 ， 但 因为 他 聪明 过 人 又 有 想象 力 ， 我 们 竟 受 到 他 的 吸引 一 一 当然 是 在 某 种 距 
离 外 。 

负面 的 角色 浓 有 的 特质 是 自私 、 恶 毒 、 贪 禁 、 残 酷 、 暴 烈 和 不 忠 等 等 ， 反 派 角色 本 
来 就 是 要 让 角色 车 人 嫌 。 意 识 形态 立场 愈 明显 ， 这 些 特质 傅 会 毫 不 遮掩 地 表现 出 来 。 但 
是 ,| 除了 通俗 剧 会 让 正邪 如 此 黑 日 分明， 大 部 分 角色 都 是 夹杂 着 正 负 特质 ， 尤 其 当 电 影 
的 真实 度 如 生活 者 更 是 如 此 ， 如 《女人 韵事 》( 见 图 10-4 )。 

分 析 角 色 的 意识 价值 并 不 容易 ， 因 为 许多 角色 都 是 矛盾 特质 的 混合 。 尤 其 是 ， 如 果 
角色 和 导演 的 意识 形态 不 同 ， 这 种 分 析 就 更 困难 。 比 如 说 ,法国 导演 戈 达尔 就 常 处 理 不 
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搜 索 者 ( The Searchers, 
美国 ，1956 ) 


约翰 ' 韦 思 出 演 ; 约翰 :福特 导演 


性 格 明星 经 常 带 足 了 意识 形 
态 ， 即 这 个 明星 因 以 前 的 角色 而 仿 
人 联想 出 的 一 套 价 值 观 。 他 们 的 
银幕 人 格 通常 融入 了 真实 生活 的 因 
素 。 比 如 说 ， 约 坦 . 韦 思 是 众 所 周 
知 的 右翼 分 子 ， 他 的 角色 多 半 是 战 
和 争 将 领 、 西 部 英雄 、 法 治 推动 者 和 
权威 的 父亲 。 私 生活 中 ， 他 也 是 政 
名 于。 治 积极 分 子 ， 直 言 不 讳 的 保守 派 ， 
< 高 举 着 对 权威 、 家 庭 价 值 、 军 事 至 
上 等 把 国家 放 第 一 的 爱国 观念 。 即 
使 大 部 分 类 国人 在 越战 期 间 对 战争 
厌烦 ， 韦 恩 仍 以 军事 为 重 ， 招 致 不 少 政治 堪 引 及 中 立 派 的 炮火 攻击 。( 华纳 兄弟 提供 ) 





9 二 杀 死 一 只 知 更 鸟 (To Kill a Mockingbird， 美 国 ， 
1962 ) 

格 利 高 里 .派克 (Gregory Peck )、 玛 丽 . 巴 德 姆 (Mary 
Badham ) 出 演 ; 罗伯特 ' 马 利根 (Robert Mulligan ) 手 演 


派克 在 大 部 分 电影 中 都 带 有 左权 味 道 ， 最 出 名 的 
表演 是 在 本 片 中 扮演 南方 小 镇 的 律师 。 派 克 和 许多 有 时 
心 的 演员 一 样 不 愿 被 定型 ， 有 时 也 扮演 道德 有 瑕 瘟 或 根 
一 二 是 恶棍 的 角色 。 不 过 ,观众 还 是 喜欢 他 演 英 梭 ， 那 种 
非 故 作 英 雄 状 的 英雄 。 要 集 热 情 、 尊 严 和 宽容 这 些 美德 
于 一 身 而 不 故 作 英雄 架势 不 是 件 容 易 的 事 ， 但 派克 一 生 
就 不 断 扮 演 各 种 强悍 又 温和 、 有 为 有 守 却 也 有 弹性 的 目 
由 派 分 子 ， 而 他 在 银幕 下 也 以 敢 言 、 自 由 派 价 值 以 及 激 
进 的 政治 理念 著名 。 他 是 五 个 孩子 的 爸爸， 在 银幕 上 也 
以 扮演 和 孩子 感情 笃 厚 的 父亲 拿手 。 这 也 可 能 来 自 亲身 
经 验 ， 他 说 :“ 爱 、 婚 姻 和 子女 ， 就 是 笠 福 与 圆满 的 时 
刻 。” 在 2003 年 美国 电影 研究 院 做 的 民意 调查 中 ， 派克 
在 《 杀 死 一 只 知 更 岛 》 中 的 角色 被 视 为 美国 电影 最 令 人 
崇拜 的 英雄 。 
以 这 部 电影 原著 小 说 得 到 普 利 策 文 学 奖 的 作者 哈 珀 ， 李 ( Harper Lee ) 说 :“ 派 克 是 个 了 不 起 的 
人 ,《 杀 》 中 的 角色 就 是 他 的 人 化身。”( 环球 提供 ) 
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有 女人 韵事 (Story of Women， 法国 ，1988) 
伊莎贝尔 ， 于 佩 尔 (Isabelle Huppert ) 出 演 ; 克 劳 德 * 夏布 罗 尔 ( Claude Chabrol ) 子 演 


写实 电影 的 角色 通常 都 复杂 暧昧 ,充满 生 活 中 的 牙 盾 。《 女 人 韵事 根据 法 国 被 纳粹 占领 期 间 的 
真实 事件 改编 ， 叙 述 一 个 劳工 阶级 的 主妇 ,仗义 帮助 一 个 被 意外 怀孕 弄 得 绝望 的 女性 友人 非法 昨 胎 。 
后 来 ， 她 又 帮助 一 个 七 年 内 生 了 六 个 小 孩 ， 却 为 自己 不 再 爱 孩 子 的 徘 恶 感 所 折磨 的 女人 堕胎 。 很 快 
地 ， 这 位 主角 就 经 营 起 非法 堕胎 的 行业 ， 而 且 一 次 比 一 次 粗糙 。 最 后 ， 她 被 速 捕 审 判 ， 由 一 个 全 为 
男性 组 成 的 司法 系统 处 以 死刑 。 我 们 的 同情 由 此 分 裂 : 一 方面 ， 主 角 强 悍 独 立 ， 既 忠于 朋友 ， 又 是 
强迫 妇女 成 为 生产 工具 的 男性 制度 的 尖锐 批判 者 5 但 另 一 方面 ， 她 的 贪 禁 不 但 毁 了 她 的 婚姻 和 子女 
的 人 生 ， 也 毁 了 她 那个 获 独 的 纳粹 情人 。( An MK2 / New Yorker Films 提供 ) 


同意 识 形态 的 和 角色， 我 们 永远 也 搞 不 清楚 究竟 戈 达 尔 赞 不 赞成 他 们 的 意识 形态 ， 或 赞成 
到 什么 程度 

有 些 电影 人 的 技巧 如 此 高 超 ， 以 致 我 们 即使 在 现实 中 反对 某 些 价值 ， 在 电影 中 也 认 
同 es 比如 格 里 菲 斯 在 《一 个 国家 的 诞生 》 一 片 中 ， 把 许多 正面 价值 
放 在 一 个 名 为 “小 上 校 ” 的 角色 上 ， 他 是 三 KK 党 的 创始 人 之 一 。 观 众 也 许 在 现实 中 并 不 
资 成 的 但 看 片 时 也 会 收 起 我 们 个 人 的 信仰 ， 进 入 主角 和 导演 的 世 
界 观 中 。 不 愿 暂时 放下 意识 形态 者 ， 就 会 认定 此 片 道德 失败 ， 即 使 其 形式 高 明 

换 句 话说 ， 意识 形态 是 电影 的 男 一 个 语言 系统 ， 但 常 是 经 过 伪装 的 语言 。 我 们 见识 
过 对 白 如 何 夹带 意识 形态 ， 如 《一 团 糟 》 见 图 $-28 ) 和 《 猿 火 车 》( 见 图 5-29a )。 剪 
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辑 风 格 一 一 尤其 苏联 蒙太奇 的 操 弄 手法 一 一 亦 可 影响 意识 形态 ， 如 《战舰 波 将 金 号 》 中 
的 敖 德 萨 阶梯 一 段 戏 ( 见 图 4-23 )。 此 外 服装 布景 亦 可 有 意识 立场 ， 如 《人 金钱豹 》( 见 图 
7-25a )。 空 间 亦 然 ， 如 《致命 赌 徒 )( 见 图 2-19b )、《 享 利 五 世 》( Henry 上 ) 和 《与 狼 共 
舞 》( Dances with Wolves )( 见 图 10-12a 和 10-12b )。 也 就 是 说 ， 政 治 意 涵 在 形式 和 内 容 中 
都 可 以 找到 。 

许多 人 表示 他 们 对 政治 不 感 兴趣 ， 但 其 实 任何 事情 最 终 都 带 有 意识 形态 。 我 们 对 性 、 
工作 、 权 力 分 配 、 权 威 、 家 庭 或 宗教 一 一 不 管 是 否 意 识 到 ， 这 些 事 情 都 吉 括 了 意识 形态 
的 立场 。 电 影 的 角色 很 少 突出 其 政治 信念 ,但 是 由 他 们 如 何 谈 这 些 题目 的 日 常言 论 ， 我 
们 就 可 以 拼 竣 出 其 意识 价值 和 立场 。 

不 过 ， 我 们 得 小 心 ， 意 识 形态 不 过 是 个 标签 ， 它 们 很 少 能 触及 人 类 信仰 事 物 的 复 匠 
屋面。 无 论 如 何 ， 我们 都 是 对 某 些 东西 保守 ， 对 某 些 东西 开放 。“ 左 一 中 一 右 ” 三 分 法 可 
以 帮助 我 们 决定 电影 的 意识 形态 ， 但 除非 我 们 运用 感性 和 和 常识 来 使 用 它 ， 否 则 它 会 变 得 
过 分 简单 粗糙 。 
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新 闻 从 业者 和 政治 学 家 好 用 “ 左 一 中 一 右 ” 三 分 来 区 分 政治 意识 形态 。 极 左派 像 斯 
大 林 式 的 共产 主义 ( 见 图 10-5 ),， 极 右派 如 希特勒 式 的 纳粹 带 国 ( 见 图 10-11 )。 

我 们 可 以 专注 于 一 些 体制 及 其 价值 的 关键 ， 再 分 析 角 色 与 他 们 的 关系 ， 即 可 分 辩 电 
影 的 意识 形态 。 无 论 左 或 右 ， 都 没有 哪 一 方 特别 好 或 特别 坏 。 每 一 面 都 有 有 力 的 文 持 者 ， 
当然 ， 极 权 主 义 的 极 问 很 少 有 有 理性 的 人 热心 赞同 。 


民主 vs. 阶级 

左思 分子 襄 欢 强 调 人 的 相似 性 ， 如 大 家 部 吃 等 量 的 食物 ， 呼 吸 等 量 的 空气 。 同 样 的 ， 
左翼 分 子 也 相信 社会 资源 应 当 等 量 共享 。 如 在 《人 间 的 条 件 兴 The Human Condition,， 
见 图 10-6 ) 和 《 皮 修 特 》( Pixote， 见 图 10-13 ) 中 ， 权 威 人 士 只 是 拥有 技术 的 管理 阶 
层 ， 而 不 是 在 本 质 上 优越 于 他 们 负责 任 的 对 象 。 重 要 的 机 制 应 该 公共 化 。 在 某 些 社会 中 ， 
所 有 基本 工业 如 银行 、 能 源 、 健 康 、 教 育 等 都 应 为 所 有 公民 共享 ， 重 要 的 是 集体 性 、 共 
有 性 。 

右翼 分 子 则 强调 人 与 人 之 不 同 ， 聪 明 、 优 秀 者 就 可 比 生 产 力 较 小 的 劳动 者 享有 更 多 
的 权力 和 经 济 所 得 ， 如 在 《 享 利 五 世 》( 见 图 10-12a ) 中 。 权 威 必 须 被 尊重 ， 社 会 体制 应 
被 强力 领袖 指导 ， 而 非 普 通 老 百姓 。 大 部 分 的 机 制 应 该 私有 ， 以 利润 为 生产 的 诱因 ， 重 
点 是 个 人 和 精英 管理 阶级 。 
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十 月 (October， 苏 联 ，1928 ) 


条 莫 If 于 ; 写 


爱 森 斯 坦 表 扬 1917 年 俄国 大 革 
命 的 经 典 ， 又 名 《震动 世界 的 十 天 》, 
全 片 宣传 意味 十 足 ， 对 未 来 充满 希 
望 ， 也 把 沙皇 过 去 的 统治 时 期 鄙 称 为 
黑暗 时 代 。 史 诗 片 需要 史诗 英雄 ， 此 
片 英雄 即 为 苏联 国父 列宁 (如 图 )。 
他 在 烟雾 和 光芒 中 戏剧 化 地 被 烘托 
着 ， 究 如 战火 灰 烽 中 升 起 的 天 神 。 虽 
然 电影 在 意识 形态 上 粗 劣 明显 ， 但 
爱 林 斯 坦 根 据 其 “辨证 剪辑 风格 ” 
( dialectical style of editing ) 制作 的 并 
列 影像 却 出 奇美 丽 。( Sovkino 提供 ) 





环境 vs. 遗传 

相信 人 类 行为 是 学 习 而 来 ， 只 要 有 适当 环境 诱因 ， 其 行为 能 够 改变 。 反 社会 1 

多 半 来 自 贫 穷 、 偏 见 、 从 缺 教育 以 及 低下 的 社会 状况 ， 而 不 是 me 
如 《吉米 ， 布 羔 元 史密斯 之 歌 》( The Chant of Jimmie Blacksmith， 见 图 10-18 ) 

右翼 人 士 则 相信 和 性格 天 生来 自 遗 传 ， 所 以 强调 出 身 的 优势 ， 如 《了 晚 春 久 见 图 8-15 ) 
和 《 秋 日 和 》( 见 图 10-15a )。 亚 洲 有 些 社 会 也 特别 强调 祭 拜 祖先 


相对 vs. 绝对 

左 喷 人士 相信 人 的 判断 应 有 弹性 ， 能 适应 每 个 个 案 的 特殊 性 。 小 孩 应 在 目 由 克 容 的 
环境 中 成 长 ， 鼓 励 他 表达 自我 ， 如 《 狗 脸 的 岁月 儿 见 图 8-9a )。 道 德 价值 只 不 过 是 社会 
传统 ， 并 非 永恒 不 变 ， 是 非 问 题 得 放 在 社会 架构 中 检验 ， 然 后 再 做 公平 判断 
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仲代 达 和 (Tatsuya Nakadai， 左 ) 出 演 ; 小 林 正 树 ( Masaki Kobayashi ) 隆 演 





小 林 正 树 的 《人 间 的 条 件 》 三 部 曲 ( 1959~1961) 是 对 日 本 第 二 次 世界 大 战 中 军 方 暴行 的 严厉 
指控 。 该 三 部 曲 中 描述 日 军 在 战俘 营 中 虐待 压迫 沦 为 奴 工 的 中 国人 的 部 分 ， 曾 在 日 本 国内 引起 若干 
强烈 争议 。 三 部 曲 中 的 另 两 部 副题 是 《士兵 之 祷 A Soldier's Prayer) 和 《永恒 的 路 》 The Road io 
bternity )5 每 部 都 长 达 三 小 时 以 上 ， 由 理想 主义 的 主角 叙述 。 这 位 主角 是 个 将 苏联 浪漫 化 为 人 间 乐 
土 的 社会 主义 者 。 反 讽 的 是 ， 第 三 部 片尾 他 被 苏联 军队 逮捕 并 杀害 ,其 于 残酷 的 战俘 营 中 。 正 如 影 
评 家 琼 。 梅林 (Joan Mellon ) 指出 的 ， 主 人 公 最 终 认识 到 ， 政治 上 的 专制 都 是 一 副 面孔 : 残酷 的 独 
裁 统治 、 只 有 少数 特权 者 高 高 在 上 的 等 级 制度 、 对 外 国人 的 成 视 和 对 个 人 的 极度 敌视 。( Museum of 
Modern Art 提供 ) 


右翼 分 子 则 对 人 类 行为 有 绝对 看 法 。 小 孩 应 受训 练 教养 ， 尊 重 长 者 ， 是 非 对 错 应 泾 
渭 分 明 ， 根 据 严格 的 戒律 加 以 衡量 ， 如 《木偶 奇遇 记 》( 见 图 8-33 )。 破 坏 道德 者 应 受罚 ， 
以 维持 法 治 并 为 他 人 之 戒 。 


世俗 vs. 宗教 
左派 人 士 相 信 宗 教 信仰 有 如 性 事 ， 是 非常 私密 而 非 政 府 可 干涉 的 。 有 些 左 翼 分 子 本 
有 身 无 宗教 信仰 ， 属 于 无 神 论 者 。 有 些 根本 是 牧师 ， 比 如 某 些 美国 人 权 运 动 的 领导 者 。 大 





厚望 ( High Hope;s， 
思 (Ruth Sheen )、 埃 德 娜 ， 多 尔 (Edna Dore ) 和 菲利普 ， 戴 维 斯 (Philip Davis ) 出 演 ; 还 
7 四 


英国 社会 一 直 都 对 阶级 很 在 意 ， 尤 其 在 撒 切 尔 夫人 任 首相 的 20 世纪 80 年 代 。 她 在 这 个 时 代 
统 御 英 国 ， 就 如 同 她 的 保守 派 好 友 里 根 统 御 美 国 时 的 政治 氛 国 一样。 迈克 ， 李 与 当代 的 自由 派 艺术 
家 一 样 ， 对 于 当下 英国 社会 的 物质 主义 十 分 厌恶 ， 他 的 挖苦 对 象 范围 很 广 且 个 个 值得 深究 。 在 
此 嬉 皮 夫妇 (和 希 思 和 戴 维 斯 饰 ) 为 贪 禁 、 虚 伪 和 过 量 消 费 主 义 提 供 了 一 抉 干 净 乐 土 。(Skouras 
Pictures 提供 ) 





部 分 左派 人 士 是 人 道 主义 者 。 持 宗教 怀疑 论 者 经 第 会 引用 科学 说 法 来 与 传统 宗教 信仰 辩 
论 ， 有 些 更 公开 批评 组 织 化 的 宗教 系统 ， 认 为 它们 只 是 保护 经 济 利益 的 男 一 个 社会 机 构 ， 
例如 《 阿 基 尔 ， 上 帝 的 情 经 )( 见 图 6-23 )。 有 宗教 信仰 的 左 豆 分 子 比 较 倾 回 于 “进步 ” 
的 派系 ， 认 为 它们 组 织 民主 ， 胜 过 权威 和 阶级 分 明 的 宗教 

右派 分 子 则 赋予 宗教 特权 人 位置， 如 《处女 果 》( The Virgin Spring， 见 图 10-10 )。 有 
些 极权 社会 规定 所 有 人 民 只 准许 信仰 同一 种 宗教 ， 不 信者 会 被 视 为 二 等 公民 甚至 不 被 
容忍 。 教 士 拥 有 无 上 权威 ， 也 被 革 为 道德 仲裁 者 ， 了 村 重 教 士 被 视 et , 


未 来 vs. 过 去 
- 般 而 言 ， 左 派 人 士 视 过 去 为 污秽 的 ， 





阶级 冲突 和 对 弱者 的 天 





< 一 人 
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| 天 各 eo ( Cinema Paradiso， 意 大 利 ，1988 ) 


入 和 巧 近 和 vs 诗人 沁 本 。 朱 加 六 
. U1 ， =F 月 ( Salvatore Cascio ) 出 泗 ; 东 繁 佩 ， 托 尔 纳 托 


菲利普， 努 瓦 雷 (Philippe Noiret )、 萨 尔 瓦 托 雷 
i 


EB vs 
“7 四 
六 二 


5 ( LIUSeppe Tornatore ) 可 


这 部 电影 以 倒叙 (flashback ) 手法 说 出 ， 0 是 人 导演 ， 回 忆 其 在 西西 里 村 中 度 过 的 
童年 和 青少年 。 这 种 倒 氢 策略 将 过 去 与 现在 比较 ， 提 供 两 个 观点 的 反讽 对 比 。 当 他 还 是 小 孩 ( 图 中 ) 
ee 
是 镇 上 的 社交 中 心 。 但 是 保守 小 镇 的 生活 阶级 严明 、 目 光 短 洲 ， 他 的 恩师 也 功 他 离开 追求 更 好 的 生 
活 。 这 位 电影 导演 A 
仍 有 点 罕 寞 。 这 部 电影 是 不 折 不 扣 的 中 立 者 (centrist )， 托 尔 纳 托 雷 指出 我 们 应 在 过 去 与 现在 、 感 情 
与 理 管 、 A ( 米 拉 麦克 斯 提供 ) 


\ 


表 。 未 来 呢 ， 则 充满 希望 和 无 止境 的 进步 空间 ， 比 如 《厚望 》( 见 图 10-7 )。 左 派 这 种 典 
aa 是 基于 建立 正义 平等 社会 的 进步 和 进化 现象 

右翼 人 士 对 过 去 的 古 仪 式 尤其 是 传统 二 分 虔 敬 。 几 乎 所 有 小 Tn 一 奸 的 
pp 右派 人 士 喜欢 把 现在 当成 黄金 时 代 的 失落 和 毁坏 ， 例 如 福特 
的 《 双 谋 屠 龙 》( The Man Who Shot Liberty Valance )。 他 们 对 未 来 充满 怀疑 ， 因 为 它 只 会 
有 更 多 改变 Wai 过 事 。 绪 有 末 ， 右 派 人 士 对 人 类 现状 总 是 悲观 ， 认 
为 现代 生活 标准 松散 、 道 德 瓦 解 多 们 格 受 的 作品 就 反映 这 种 悲观 
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si 
Sz 


人 和 朋友 来 衡量 。 卡 普 拉 的 理想 是 美国 小 镇 紧密 家 庭 和 互助 邻居 所 组 成 的 浪漫 (雷电 华 提供 ) 


合作 vs. 竞争 

左派 的 人 相信 社会 的 进步 最 好 来 日 所 有 人 民 朝 同一 目标 达成 合作 ， 如 《十 月 》( 见 图 
10-5 )， 政 府 的 角色 是 保证 人 生 的 基本 需要 一 一 工作 、 健 康 、 教 育 等 等 。 如 果 全 民 都 在 为 
公益 奉 豆 ， 目 标 便 能 有 效 达 成 

右派 分 子 则 强调 开放 市 场 原则 和 竞争 之 必要 ， 以 让 个 人 尽情 发 挥 。 如 《最 后 安全 》 
( 见 图 4-28 )， 是 奉行 美国 20 世纪 20 年代 “追求 哲学 ”( go-getter ) 的 古典 电影 。 社 会 进 
步 是 有 野心 和 欲望 要 局， 要 控制 ， nl 《 欲 海 情 魔 》( Mildred Pierce， 见 图 11-13a ) 
和 《水 无 止境 》( 见 图 3-31a )。 政 府 的 角色 即 是 保护 私有 财产 ， 用 强大 军事 力量 来 提供 安 
全 ， 以 及 保障 在 经 济 领域 最 大 的 自由 





局 外 人 vs. 圈 内 人 
左派 的 人 认同 贫 闸 和 被 隶 夺 许多 权利 的 人 ， 他 们 把 叛逆 者 和 局 外 人 浪漫 化 ， 如 《 拖 
妮 和 殉 羔 德 》( 见 图 1-12a ) 和 《侠盗 王子 罗宾汉 》 Robin Hood: Prince of Thieves ) 左派 





处 女 录 (THe Virgin Spring， 瑞 典 ，1959 ) 


马克 斯 。 冯 ,和 叙 多 (中 ) 出 演 ; 英 格 玛 . 伯 格 曼 导 演 
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( Janus Films 提供 ) 


士 草 重 种 族 多 元 的 价值， 对 女性 及 少数 族群 的 需要 也 较 敏 感 。 左 倾 的 电影 主角 多 是 普 
通 人 ,尤其 是 工人 阶级 的 角色 如 工人 、 农 夫 ， 如 《 偷 上 自行 车 的 人 》( 见 图 6-33a) 和 《 罗 

， 不 设防 的 城市 》( 见 图 11-2b ) 

右 罩 分 子 则 和 体制 认同 即 认 同 有 权力 及 主事 的 人 。 他 们 强调 决定 历史 的 领导 权 ， 
如 《第 一 滴 血 》( Rambo ) 系列 和 《 享 利 五 世 》( 见 图 10-12a )。 右 轰 电 影 主 角 通 常 都 是 威 
权 、 父 权 人 士 以 及 军事 领袖 、 企 业 家 ， 如 《搜索 者 》( 见 图 10-3a ) 





国际 vs. 本国 
左 波 分 子 较 以 全 球 为 观点 ， 强 调 人 类 需要 宇宙 共通 性 ， 不 会 因 国 家 、 种 族 、 文 化 不 
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意志 的 胜利 ( Triumph of the Will, 德国，1935 ) 


菜 妮 里 芬 斯 塔 尔 ( Leni Riefenstahl ) 


二 ,总 
s 

地) 而 
J N 


元 1934 年 第 一 次 开 纳 粹 党 
30 2 th 会 帮 采 看 来 像 一 | 
7 ” t [、 HI] /X、 林 上 E JIp] 力 下 | | 于 | 笠 内 | 
紫 映 成 后 ， 里 苏 斯 塔 尔 坐 了 四 年 引 机 器 ， 但 她 辩 称 这 
深 生 诗 了。( Museum of Modern Art 保 供 ) 


同 而 有 所 差别 ， 如 《心灵 与 智慧 )( 见 图 1-3 )。 他 们 也 喜欢 用 “个 人 的 家 庭 ” 这 个 名 词 ， 
而 不 是 较 狭 险 意 义 的 “核心 冢 硅 ” 

右翼 分 子 倾向 爱国 主义 ， 对 外 国人 持 有 优越 感 。“ 家 庭 、 国 家 、 神 ”是 许多 右派 国家 
最 重要 的 口号 。 这 也 是 美国 大 导演 福特 的 信念 ， 他 的 西部 史诗 都 很 有 国 族 思想 ， 如 《 原 
对 神 驹 》( Wagon Master ) 《侠骨 和 柔情》 和 《要 塞 风 云 》( Fort Apache )。 左 派 相信 批判 会 使 
国家 更 强盛 ， 更 具 弹 性 ; 但 右派 认为 批判 会 削弱 国家 ， 使 国家 易 受 外 来 侵略 


性 开放 vs. 一 夫 一 妻 婚姻 
左派 相信 性 关系 是 私事 ， 认 为 同性 恋 也 是 一 种 生活 方式 ， 并 拒绝 限制 性 行为 的 企图 ， 
如 《七 美人 》(Sevenr Beauties， 见 图 10-21a )。 至 于 在 生育 观念 上 ， 左 愤 人 十 也 强调 私密 、 
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10-12a 享 利 五 世 ( Henr’ 了 ， 英国 ，1989) 


肯 尼 思 。 布 拉 纳 (中 ) 自 导 自演 





10-12b 与 狠 共 舞 ( Dances With Wolves ， 美 国 ，1990 ) 


饥 文 .科斯 特 纳 ( 左 一 ) 自 导 自演 


形式 是 内 容 的 化 身 ， 在 以 下 
两 辆 图 片 中 ， 我们 可 以 看 到 场面 调 
度 如 何 具体 呈现 意识 形态 。《 享 利 
五 快 》 是 莎士比亚 的 剧本 ， 带 有 署 
王 价 值 观 。 故 事 以 成 长 为 主 一 一 撤 
述 王 子 如 何在 战场 上 证 明 他 是 个 领 
袖 及 英明 的 国王 。 他 的 车 队 被 放 在 
背景 一 一 他 自己 在 前 景 一 一 是 正面 
全 身 的 构图 中 心 位 置 一 一 挥 剑 朝 镜 
头 而 米 ， 身 旁 伴随 着 两 个 弟弟 格 洛 
斯 特 (Gloucester) 公 里 和 贝 德 福 
德 (Bedford ) 公爵 。 莎 全 也 会 芜 成 

么 处 理 的 。(The Samuel Goldwyn 
Company 提供 ) 


这 部 片子 提倡 自由 派 价值 ， 和 分 述 一 个 美国 军官 在 南北 战争 期 间 逐 渐 融 入 印第安 苏 族 (Sioux )。 
he ailment 


人 更 高 的 道德 文化 时 ， 对 他 们 更 加 仰 幕 。( Orion Pictures 提供 ) 


Wy 民 从 外 


Wad 有 
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个 人 选择 和 不 干涉 原则 ,避孕 、 随 胎 剖 是 基本 人 权 。 

右派 相信 家 庭 是 神圣 的 组 织 ， 威 胁 家 庭 的 就 是 敌人 ， 如 约翰 ' 福特 的 《愤怒 的 荀 萄 》 
( 见 图 10-14 )。 婚 前 性 行为 、 同 性 恋 和 婚外情 都 被 批判 。 同 样 的 ， 右 于 人 士 也 反对 堕胎 ， 
认为 那 是 杀 婴 行为 。 有 些 社会 中 ， 人 性 完全 为 生育 服务 ， 随 胎 是 禁止 的 。 异 性 恋 一 夫 一 妻 
的 婚姻 制度 是 惟一 可 接受 的 性 表现 形式 ，20 世纪 60 年 代 之 前 的 美国 主流 电影 都 持 此 一 
立场 . 

即使 意识 形态 明显 的 电影 ， 也 不 会 涉及 以 上 所 有 的 价值 体系 ,但 是 每 一 部 电影 至 少 
虱 涉 及 一 些 。 





社会 文化 包含 了 一 个 小 区 或 一 群 人 所 有 传统 、 机 制 、 艺 术 、 神 话 和 信仰 的 特质 。 在 
多 元 化 的 社会 (如 以 色 列 和 美国 ) 中 ,多 种 文化 团体 在 同一 个 国家 中 共同 存在 。 在 同 质 
化 的 国家 (如 日 本 和 沙特 阿拉 伯 )， 种 族 皆 为 同一 种 ， 就 常会 让 单一 文化 成 为 主导 。 

将 文化 特质 归纳 综合 ， 大 多 数 还 算 正 确 , 但 也 有 例外 。 尤 其 在 艺术 领域 ,许多 作品 
都 故意 和 文化 普遍 现象 不 同 。 如 果 不 了 解 这 些 普 遍 的 特质 ， 我 们 就 很 难 了 解 某 些 电 影 ， 
尤其 是 外 国 片 ， 因 为 他 们 的 文化 与 我 们 差 卉 其 大。 

但 归纳 文化 特质 常会 落 入 刻板 印象 ， 除 非 运 用 它 时 非常 审慎 ， 并 且 容 许 个 别 差 异性 。 
比如 说 ， 日 本 电影 和 日 本 社会 一 样 ， 意 识 形态 多 半 较 为 保守 ， 嘉 欢 社会 同 质 妥 协 ， 高 举 
家 庭 价值 、 父 权 ， 以 及 强调 集体 共识 的 智慧 。 电 影 大 师 小 津 安 二 即 最 擅 此 道 ， 见 其 电影 
《 晚 春 》( 见 图 8-15 ) 和 《 秋 刀 鱼 之 味 》( 见 图 11-21 )。 大 部 分 日 本 人 视 不 妥协 的 个 人 主义 
为 洪水 猛兽 一 一 因 其 荡 雇 的 自 大 和 骄 气 。 但 小 林 正 树 ( 见 图 10-6 ) 和 成 濑 已 喜 男 ( Mikio 
Naruse， 见 图 10-23a ) 的 作品 ， 都 是 和 那些 被 文化 压迫 的 主角 站 在 同一 边 。 

至 于 那些 未 磁 过 外 国文 化 的 人 ， 他们 的 标准 也 可 能 放 诸 四 海 而 丝 准 。 他 们 对 外 国文 
化 的 知识 经 常 是 从 电影 而 来 。 比 如 ， 美国 电影 总 站 在 个 人 立场 对 抗 社 会 。 大 部 分 电影 都 
把 弱者 、 叛 徒 、 不 法 分 子 和 不 服从 的 人 浪漫 化 ,尤其 是 警匪片 、 西 部 片 和 动作 片 等 类 型 
电影 ， 都 强调 个 人 的 暴力 和 极端 行为 。 与 其 他 电影 相 比 ， 美 国 片 在 性 方面 也 比较 强烈 ， 
节奏 也 较 快 ， 于 是 许多 人 刻板 地 认为 美国 人 不 守法 纪 ， 沉溺 于 性 ， 且 凡事 求 快 。 

同样 的 ， 美国 观众 也 经 常 被 外 国人 迷惑 ， 因 为 他 们 想 在 电影 中 找到 熟悉 的 (美国 的 ) 
文化 形象 ， 找 不 到 就 对 之 咯 之 以 鼻 。 比 如 日 本 片 的 角色 很 少 在 公共 场合 争辩 ， 因 为 这 样 
表现 很 粗鲁 。 于 是 ,我 们 就 得 含蓄 地 推荐 他 们 究 竞 在 想 什 么 ( 见 图 9-8b )- 同样 的 ,日 
本 人 谈话 时 也 很 少 互相 注视 很 入 ， 除 非 是 亲密 的 互动 或 社会 同 阶层 的 互动 。 在 美国 互相 
注视 代表 礼貌 、 坦 白 和 诚实 ; 在 日 本 ,这 却 是 不 礼貌 、 不 尊 若 。 

每 个 国家 都 有 特殊 的 生活 方法 .以 及 在 特定 文化 典型 中 的 价值 系统 ， 电 影 也 是 一 样 。 
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皮 修 特 ( Pixzote， 巴 西 ，1981 ) 


10—13 
费尔南多 ， 拉 莫 斯 ， 达 ， 席 尔 瓦 (Fernando Ramos da Silva )、 蕊 里 利 娅 ， 佩 拉 ( Marilia Pera ) 出 演 ; 埃 


克 托 尔 。 巴 本 科 (Hector Babenco ) 年 演 


第 三 世界 的 电影 人 往往 采取 左权 立场 ， 为 穷苦 、 被 忽略 和 被 歧视 的 族群 仗义 执 言 。 巴 本 科 此 片 
探索 贫穷 文化 ， 探 讨 一 个 街头 弃 儿 皮 修 特 惨 烈 的 生活 ， 他 只 是 百 万 这 种 街 童 中 典型 的 一 个 。 巴 西 有 
1.84 亿 人 口 ， 其 中 95% 穷苦 不 堪 ， 必 须 尽 一 切 力量 求生 存 。 和 饰演 皮 修 特 的 达 ， 席 尔 瓦 兄弟 姐妹 十 人 ， 
生活 在 圣保罗 一 个 绝望 而 残酷 的 家 庭 中 。 电 影 拍 完 七 年 后 ， 他 因 持 械 抢 动 当场 被 击 党 ， 只 活 了 17 
岁 ,， (A Unifilm / Embrafilme Release 提供 ) 


比如 英国 有 瘤 煌 的 文学 传统 和 国际 驰名 的 舞台 剧 ， 英 国电 影 就 特别 带 文 艺 腔 ， 强 调 精 雕 
细 琢 的 剧本 、 文 约 络 的 对 上 白 、 都 会 化 的 表演 ， 加 上 华丽 的 戏 服 和 布景 。 其 中 许多 杰作 均 
来 自 文学 戏剧 的 改编 ， 尤 其 是 莎士比亚 的 作品 ( 见 图 10-12a ) 

但 是 文化 中 永远 有 “他 者 ”( The Other ) 一 一 相对 的 传统 ， 在 文化 中 与 主流 大 相 径 庭 
英国 电影 的 反 文 化 是 由 左 避 强调 工人 阶级 、 现 代 背 景 、 地 方 方 言 、 松 散 剧 本 、 更 富 情 感 
有 倾向 方法 演技 的 表演 ， 以 及 反 体 制 意识 形态 的 电影 代表 ， 像 《厚望 》( 见 图 10-7 ) 就 是 
这 种 反 传统 的 典型 

另 一 方面 ， 瑞 典 电 影 是 由 严谨 的 路 德 教派 主导 其 精神 面 ， 尤 其 在 大 师 伯 格 曼 的 作品 
中 ( 见 图 10-10 )。 第 三 世界 电影 则 执 迷 于 新 殖民 主义 、 未 开发 经 济 、 对 女性 的 压制 以 及 
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| 册 z 晶 J 甩 细 【The Grapes of Wrath， 天 国 ，194 


分 辨 电影 的 意识 形态 可 以 说 是 如 谜语 般 的 困难 愤怒 的 葡萄 办 普遍 被 视 为 20 世纪 30 年代 以 经 
WA ee 从 于 时 的 俄 克 拉 和 荷 马 州 迁移 到 加 州 
黑土 的 艰辛 旅程 。 约 翰 ， 福特 改编 斯 坦 贝 克 著 名 的 小 说 ， 将 原著 的 马克 思 式 控诉 转换 成 基督 教 人 文 
主义 杰作 ， 强 调 这 本 证 机 丰硕 趟 可 押 末 到 和 不 的 全 生计 所 了 拓 汪 福特 如 同 其 他 保守 主义 者 ， 

在 社会 角色 上 的 重要 性 和 能 保存 延续 家 庭 的 价值 。( 20 世纪 福克斯 提供 ) 
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贫穷 问题 上 ( 见 图 10-13、10-24b )。 

国家 内 部 有 多 元 文化 者 ， 第 会 有 次 文化 与 主导 意识 并 存 。 探 讨 次 文化 的 电影 第 强调 
不 同文 化 价值 间 之 冲突 的 脆弱 平衡 ， 就 像 《 惯 翁 的 蜀 衡 》 片 中 的 那些 俄 殉 拉 傈 马 农 民 
当 他 们 想 在 加 州 与 小 区 体制 融合 时 会 遭遇 敌意 起 他 不 少 美国 片 则 强调 生活 方式 的 次 文 
化 ， 如 《 夺 宝 大 作战 》 中 的 军旅 生涯 、《 遂 遥 骑 士 》( Easy Rider ) 中 的 嬉 皮 文化 、《 杀 贷 店 
牛仔 》 Drugstore Cowboy， 叉 译 为 《 追 阳光 的 少年 》) 中 的 喷 药 青年 ， 还 有 《长 久 伴侣 》 
( Longtime Companion, 叉 译 i 爱 是 生 0 目 竺 》 ) 中 的 同性 恋 关 系 。 

如 果 加 上 时 代 和 历史 意识 形态 分 析 便 更 复杂 。 比 如 20 世纪 30 年 代 经 济 大 送 
条 时 期 的 美国 片 反 映 了 许多 及 斯 福 总 统 ， 新 政 ”( New Deal ) 主张 的 左翼 价值 。 至 于 在 纷 
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秋 日 和 (Late Autumn, 日 本 ， 
1960 ) 


原 节 子 出 演 ; 小 津 安 二 郎 导演 


有 时 宗教 价值 如 此 含 茵 ， 以 至 于 表面 看 
不 出 来 。 小 津 的 电影 风格 简朴 含 著 ， 摄 影 极其 
严 说， 剪辑 也 很 干净 利落 。 " 少 即 是 多 ”(Less 
is More ) 是 其 艺术 座右铭 。 评论 家 唐纳德 。 里 
育 (Donald Richie ) 指出 小 津 的 风格 隐 含 着 佛 
教 对 简朴 、 收 伐 以 及 守 静 的 理想 。 他 的 电影 有 
人 比 为 傣 句 ， 简 单 几 行 诗句 便 赛 括 显 著 的 意 
象 。 也 有 人 比 为 水 垩 画 (sumi-e， 墨 绘 )， 即 
用 简单 儿 笔 带 出 主题 。 片 段 象征 了 全 部 ， 微 
观 指 陈 宏 观 。 关 于 小 津 艺术 的 精彩 分 析 ， 参 见 
唐纳德 * 里 奇 所 著 的 《小 津 )( 0zu，Berkley: 
University of California Press, 1974 )。( New 
Yorker Films 提供 ) 








越过 死亡 线 (Dead Man Walking， 又 译 : 死因 淄 步 ， 美 国 ，1995 ) 


西 轧 ' 潘 、 苏 珊 。 萨 兰 登 出 演 ; 蒂 姆 ， 罗 宾 斯 导演 


欧洲 和 美国 第 视 罗 马 天 主 教会 为 保守 机 构 ， 因 为 妇女 在 教堂 政治 中 总 是 扮 洽 次 要 的 和 角色。 不 过 ， 


这 个 “ 老 男 骇 俱 乐 部 ”和 逝 年 被 一 些 非 传统 的 修女 如 海伦 修女 〈( 萨 兰 登 饰 ) 挑战 。 她 的 书 即 此 片 所 本 ， 


1 


内 容 银 述 修女 为 那 恶 的 死刑 凶手 邵 求 精神 奈 藉 ， 不 顾 许多 视 她 行为 不 妥 的 《男性 ) 期 待 ， 凭 自己 的 
民心 做 事 。( Gramercy Pictures 提供 ) 


SN 





10-16 《 芝 加 》 Chicago, 天 国 ， 
2002 ) 的 宣传 照 
LL 瑟 琳 ， 渗 塔 - 琼 斯 村 紧 ， 基 人 尔 和 前 


六 裙 格 出 演 :. 罗 作 二 Bh 人 种. 富 
”和 了 升 投 入 出 项 ; 2 人 拍 。， 多 矶 尔 本 和 怖 


美国 电影 的 性 与 又 力 一 直 是 最 受 欢 迎 
的 两 个 主题 ， 只 不 过 每 个 年 代 尺 度 不 一 。 即 
使 在 默片 时 代 ， 南 海岛 民 忆 将 美国 片 分 成 
两 种 类 型 :“ 亲 亲 ” 和 “ 厂 厂 "。 在 这 部 设 
在 20 世 纪 20 年 代 这 个 曙 士 年 代 的 歌舞 风 
情 片 中 ， 性 和 和 又 力 混杂 了 大 量 的 喜剧 、 联 明 
的 配乐 以 及 数 场 囊 有 伟大 的 鲍 锚 ， 福 斯 风味 
的 编 舞 。 参见 J， 戴 维 。 斯 洛克 姆 (J. David 
Slocum ) 主编 的 《又 力 与 美国 电影 》( Violence 
and American Cinema, London and New York: 


Routledge，2000 ),( 米 拉 麦克 斯 提供 ) 








乱 的 越战 水 门 事 件 时 代 ( 约 在 1965 年 至 1975 年 间 )， 美 国电 影 变 得 越发 暴力 、 冲 
突 、 反 权威 。20 世纪 80 年 代 的 是 根 主 政 时 代 ， 美国 电影 与 社会 同步 大 转 问 至 右 曾 ， 这 
时 的 片子 多 强调 军事 优 反 、 苋 争 、 权 力 和 财 启 

未 教 价值 也 包含 同样 的 复 林 性 。 即 使 强调 世界 性 的 宗教 如 天 主教 ， 国 与 国之 间 的 信 
仰 也 不 同 ， 这 些 差 异 也 在 电影 中 被 反映 出 来 。 比 如 在 欧洲 ,教堂 是 保守 主 之 的 大 对 村 
法 国 天 主教 受 何 兰 广 条 教派 〈Jansen ) 式 律 森严 的 影响, 接近 加 尔 文 和 北欧 的 路 德 教 
布 羔 松 的 作品 就 充满 詹 和 森 教 派 的 价值 观 


在 意大利 ， 天 主教 则 带 有 戏剧 及 0 的 电影 是 一 大 代表 。 中 世纪 和 文 
乞 复 兴 时 代 ， 意 大 利 的 装饰 和 美术 艺术 大 多 为 教会 所 赞助 ， 累 积 了 丰厚 的 传统 。 在 许多 


拉丁 天 主教 中 ， 解 放 神 学 运动 带 有 左翼 甚至 pg 

基督 教 分 文 也 不 一 而 足 。 其 中 有 欢 恰 的 黑人 基本 教义 派 ， 如 《传教 十 的 太太 》( The 
Preacher s Wife ) 和 严肃 、 信 和 仰 重 生 的 《温柔 的 慈悲 Tender Mercies， 见 图 11-20 ) 主角 
所 信仰 的 ， 帝 有 白人 、 南 方 、 劳 工 阶级 和 “乡下 ”等 特质 。 每 个 宗教 大 多 可 分 为 开放 和 
保守 派 ， 各 有 各 的 议题 和 重点 。 基 本 教义 派 在 价值 观 上 属 右翼 ， 强 力 认 同根 据 传 统 《 圣 
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种 族 差异 


美国 文化 党 有 大 熔炉 的 隐喻 老 套 一 一 移民 的 后 代 会 混入 大 
熔炉 ， 与 其 他 种 族 通婚 ， 生 下 混血 儿 ， 人 得 是 在 此 现象 中 ， 许 多 
种 族 仍 维持 其 次 文化 的 认同 ， 结 果 是 美国 文化 多 元 而 丰富 。 


10—17a 《 喜 剧 之 于 》 The Original Kings of Comedy， 美 
国 ; 2000 ) 的 宣传 照 


伯 尼 ， 功 克 (Bermie Mac)、 够 德里 克 (Cedric the Entertainer )、 
二 休 (DL. Hughley ) ) 及 史 蒂 夫 。 哈 维 (Steve Harvey ) 出 演 : 斯 
派克 ， 村 导演 


斯 派克 ， 李 恐怕 一 直 都 会 被 苯 为 种 族 教父 ,是 将 非洲 疹 美 
国人 故事 机 上 银幕 的 拓荒 者 。 他 把 机 会 之 门 打 开 ， 让 一 大 群 有 
色 种 族 艺 术 家 一 拥 而 进 。 他 选择 在 纽约 而 非 好 莱 坞 工作 ， 风 格 
清楚 犀利 带 有 勇敢 的 布鲁克 林 味 道 。 他 尤其 擅长 于 把 三 个 黑 
传统 文化 强项 如 运动 、 娱 乐 及 政治 发 扬 光 大 。 比 如 说 ， 图 中 四 
人 不单 已 相声 专家 就 因此 而 名 利 兼 收 ， 涯 斯 派克 。 李 为 他 们 所 拍 
的 纪录 片 之 赐 : (MTV Networks / 派 拉 莹 提供 ) 


4 猪头 竹 大 街 (Harold & Kumar Go to White Castle， 美 国 / 加拿大 ，2004) 


约翰 " 志 (John Cho )、 卡 尔 : 佩 恩 (Kal Penn ) 出 演 ; 丹 尼 ， 莱 纳 ( Danny Leiner ) 导演 


片 中 两 个 猪头 主角 是 美 片 典型 的 装 子 ， 却 与 他 们 的 刻板 奋斗 的 亚 诊 家 话 印 象 南 辕 北 界 。 这 些 家 
用 对 孩子 毫 无 野心 及 进取 心 、 只 想 吃 喝 玩 乐 、 带 一 肚子 垃圾 食物 的 态度 震惊 。( 新 线 提供 ) 








mr 





et 
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Ex 我 的 疯狂 生活 (Mi Vida Loca / My Crazy Life， 美 
国 ，1993 ) 
朱 利 安 。 雷 耶 斯 (Julian Reyes 人 马 洛 . 马 伦 (Marlo Marron ) 出 


演 ; 区 和 头 森 。 安 德 斯 (Allison Anders ) 编 耳 


拉丁 人 是 美国 最 大 的 少数 民族 ， 但 他 们 的 文化 却 很 少 在 美国 
电影 中 出 现 ， 即 使 有 也 常 是 负面 。 这 部 影片 对 洛杉矶 的 拉丁 帮派 
进行 了 有 力 探 讨 ， 对 诸多 拉丁 裔 妇女 面临 的 挫折 充满 同情 ， 尤 其 
是 那些 身 处 贫苦 、 小 区 暴 力 和 大 男人 侵害 的 妇女 。 可 参考 《新 美 
国 拉 丁 电 影 浊 Ne Latin American Cinema ) 一 书 ， 由 和 迈克尔“ 了 … 马 
丁 (Michael T. Martin ) 编著 ， 收 有 多 篇 学 术 论文 ( Detroit: Wayne 
State University Press，1997 )。( 索尼 经 典 提 供 ) 





La 屋 项 上 的 小 提琴 手 
(Fiddler on the Roof, 美国 ，1971 ) 
托 波 尔 ( opoj ) 出 演 ; 诺 曼 。 朱 伊 


f 于 着 J ep 
森 ( Norman Jewison ) 和 于 演 


所 有 移民 至 美国 的 种 族 中 ， 儿 
太 人 可 能 是 最 融入 社会 的 种 族 ， 他 们 
对 艺术 和 娱乐 的 贡献 也 十 分 可 观 。 百 
老 汇 歌舞 剧 完全 为 犹太 人 掌控 ， 那 些 
大 作曲 家 及 作词 家 ， 如 罗杰斯 和 哈 黑 
斯 坦 、 斯 带 芬 * 桑 德 海 姆 (Stephen 
Sondheim )、 伯 轧 斯 坦 、 勒 纳 和 洛 
伊 ( Lerner and Loewe )、 库 尔 特 ， 魏 
尔 、 洛 伦 茨 ， 哈 特 (Lorenz Hart ) 和 
乔治 ， 格 什 温 等 都 是 犹太 人 ， 丽 怕 只 
有 科 尔 。 波 特 是 非 犹太 人 。 本 片 是 由 
一 流 百 老 汇 热门 大 戏 改 编 ， 是 犹太 作家 肖 洛 姆 ， 阿 莱 蔡 姆 (Sholem Aleichem ) 记述 19 世纪 末 20 世 
纪 初 沙皇 统治 俄罗斯 小 村 庄 的 生活 。 整 出 歌舞 剧 是 剧 作家 约瑟夫 ，。 斯 坦 (Joseph Stein ) 所 编 ， 谢 尔 
登 。 哈 尔 尼克 ( Sheldon Harnick ) 作词 ， 杰 里 。 博 克 (Jerry Bock ) 作曲 。( 联 艺 提供 ) 
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10-18 吉米 。 布莱克 史密斯 之 歌 ( The Chant of Jimmy Blacksmith， 澳 大 利 亚 ，1978) 
汤 米 ， 刘 萄 斯 人 Tommy Lewis )、 杰 克 “' 汤 普 森 (Jack Thompson ) 和 朱 乔 ， 道 森 (Julie Dawson ) 出 演 ; 
雷 德 ， 谢 皮 西 (Fred Schepisi ) 导演 





本 片 依据 1900 年 前 后 实际 发 生 的 事件 拍 成 。 吉 米 。 布 莱克 史密斯 (刘易斯 饰 ) 是 半 白 半 土 著 
的 混血 儿 ， 被 白人 传教 证 夫妇 自 可 翡 的 生活 中 拯救 出 来 ,他们 教养 他 平和 有 礼 ， 一 切 依 白人 礼仪 。 
传教 二 夫人 劝 年 轻 人 要 娶 一 个 农庄 白人 女子 ， 硅 下 的 小 孩 “ 就 不 带 什么 黑鱼 血统 了 ”。 谢 皮 西 指出 ， 
种 族 歧 视 深 植 于 经 济 与 性 关系 中 ， 白 人 剥削 吉米 及 其 他 土著 作为 廉价 劳工 ， 却 担心 他 们 的 性 威胁 。 
( New Yorker Films 提供 ) 


经 》 而 来 的 宗教 道德 信仰 。 基 督 教 基 本 教义 派 也 按 种 族 分 类 : 白人 的 基本 教义 派 在 任何 
事物 上 都 保守 至 极 ， 但 非洲 裔 美国 人 的 宗教 团体 就 在 政治 上 开放 自由 。 他 们 在 20 世纪 
60 年 代 的 人 权 议 题 上 跑 在 前 面 ， 领 袖 即 马丁 路 德 . 金 教士 。 不 过 ， 他 们 却 在 信仰 和 道 
德 上 特别 保守 

有 了 时， 有 些 守 教 团体 会 特别 反对 某 片 的 宗教 描述 ， 像 马丁 * 斯 科 塞 斯 的 《基督 最 后 
的 诱惑 》( The Last Temptation of Christ ) 是 根据 希腊 小 说 家 尼 科 斯 * 卡 赞 扎 基 斯 ( Nikos 
Kazantzakis ) 原 关 改编， 角度 偏 癌 以 人 道观 点 看 耶稣 基督 。 所 有 基 ne 神 
鞋 ， 但 每 个 教派 都 强调 耶稣 是 神 而 非 人 。 斯 科 塞 斯 在 此 片 中 描述 基督 的 缺点 、 怀 疑 及 困 
扰 的 观点 ， 引 起 轩然大波 。 评 论 家 斯 科 特 ' 艾 曼 ( Scott Eyman ) 因而 反 联 说 ， 


其 科 塞 斯 敢于 给 我 们 一 个 有 血 有 肉 的 耶稣 ,冒犯 了 那些 狂乱 信仰 自 以 为 拥有 基 
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街区 男孩 (Bor=》 
the Food， 美 国 ，1991 ) 
小 库 巴 。 古 丁 、 拉 里 。 菲 什 伯 思 
和 艾 斯 ， 库 珀 出 演 ; 约翰 ， 辛 格 
尔 顿 编 司 


带 有 种 族 偏向 的 影片 通常 都 
以 真实 生活 的 点 点 滴 滴 组 成 写实 
风格 。 本 片 是 成 长 主题 的 有 力 戏 
剧 ， 以 洛杉矶 贫民 窟 的 一 条 阴暗 
脏 乱 的 街道 为 背景 。 导 演 辛 格 尔 
顿 以 很 少 的 钱 , 22 岁 就 完成 他 
的 处 女 作 。 他 也 是 历史 上 获得 奥 
斯 卡 提 名 最 年 轻 的 导演 。 可 参考 
由 谢 里 "，D… 安东尼 奥 (Sheril D. 
Antonio ) 所 著 的 《当代 美国 黑人 
电影 》( Contemporary African American Cinema, New York: Peter Lang Publisher，2002 )。( 派 拉 蒙 提供 ) 








告别 昨日 (Breaking 
way， 美 国 ，1979 ) 

丹尼斯 克里斯托弗 (Dennis 
Christopher， 右 下 ) 出 演 ; 彼 
得 . 耶 蒋 (Peter Yates ) 导演 


“美国 是 机 会 的 别名 ”一 一 
这 是 拉 尔 夫 ， 沃 尔 多 . 爱 默 生 
(Ralph Waldo Emerson) 所 观察 
的 ， 没 有 任何 一 个 国家 对 外 国 才 
艺 之 士 有 那么 和 善 。 自 1927 年 
以 来 ， 奥 斯 卡 最 佳 影片 有 41% 这 
么 惊人 的 数字 被 外 籍 导 演 拿 走 。 
美国 影 史 上 的 著名 的 大 导演 如 还 
兰 克 "“ 卡 普 拉 、 和 希 区 柯 克 、 威 
廉 " 惠 勤 、 迈 克 尔 " 柯 蒂 兹 、 比 
利 。 怀 尔 德 、 伊 利 亚 ” 趟 赞 、 弗 
雷 德 . 齐 纳 曼 、 米 洛斯 " 福 尔 曼 
和 彼得 .杰克 示 【Peter Jackson ) 
等 人 都 原 是 外 国人 。 如 本 片 为 印第安 纳 州 的 青少年 成 长 故事 ,纯粹 的 美国 生活 ;但 它 是 南斯拉夫 移民 
更 蒂 夫 。 特 西 奇 (Steve Tesich ) 所 编 ， 英 国人 导演 。 章 别 林 一 一 最 有 名 的 移民 之 一 一 一 这 么 说 美国 ;: 
“我 在 美国 宾至如归 ， 感 觉 像 是 外 国人 中 的 外 国人 。 ”可 参考 詹姆斯 * 莫 里 森 (James Morrison ) 所 著 的 
《美国 护照 2( Passport to Hollywood: Hollywood Film, European Directors, Albany: State University of New 
York Press，1999 )。( 20 世纪 福克斯 提供 ) 
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em Dy . 3 了 
国 | 护 璇 宫 Showboat,., 关 国 . 19306) 


哈 英 .麦克 丹尼尔 (Hattie McDaniel )、 保 罗 ， 罗 伯 人 过 ( Paul 
Robson ) 出 演 2 度 姆 六 . 惠 尔 ( James Whale ) 于 演 ( 环 球 


大 制 片 厂 时 代 ， 非 洲 裔 美国 人 和 于 篇 一 律 被 刻板 地 塑造 成 
为 保姆 、 女 仆 、 汤 姆 大 叔 ， 或 阴险 的 下 流 黑 人 。 哈 蒂 ， 麦 克 
丹尼尔 通常 演 保姆 但 这 么 窄 的 角色 范围 内 ， 她 却 演 得 出 类 
拔 萃 ， 尤 其 是 喜剧 感 的 角色 。 她 也 是 第 一 个 得 奥斯卡 的 黑人 
演员 ， 因 《乱世 佳人 》 配 角 得 名 。 不 过 ， 她 当年 连 亚 特 兰 大 
的 盛大 首 映 也 未 受 邀 参加 ， 因 为 1939 年 该 城 仍 在 进行 黑白 隔 
离 政策 ， 更 有 沙井 下 五 的 许多 非 毅 美国 人 轨 她 巩固 种 族 刻 板 
偏见 ， 她 也 大 声 台 回去 :“ 我 宁愿 饰演 女仆 每 星期 赚 七 百 元 ， 
也 不 要 当 女 仆 每 星期 挣 七 块 镜 !” 的 确 ， 她 原 是 女仆 ， 后 来 共 
拍 了 七 十 多 部 电影 。 

传奇 的 保罗 ， 罗 伯 避 的 遭遇 就 更 可 悲 。 他 是 个 出 名 的 运动 员 和 学 者 ， 后 来 在 哥伦比亚 法 学 院 以 荣誉 生 
毕业 。 剧 作家 尤 金 . 奥尼尔 说 服 罗 伯 还 演 了 他 好 几 出 舞台 剧 ， 包 括 《 琼 斯 皇帝 多 The Emperor Jones )， 之 后 
也 改编 成 著名 电影 ， 由 罗 伯 撑 主演。 他 的 歌声 天 赋 异 课 ， 曾 在 美国 和 欧洲 ， 包 括 新 成 立 的 苏联 举办 多 场 演 
唱 会 。 在 《 画 盘 现 宫 》 中 ， 著 名 的 歌曲 《老人 河 沁 O01'Man River ) 被 视 为 他 的 招牌 歌曲 ， 而 他 在 纽约 演 舞 
台 剧 《奥赛 罗 》 也 备 受 好 评 。 这 出 莎 翁 悲剧 十 分 卖座 ，。 甚 至 巡回 全 美 。 但 罗 伯 还 越 来 越 重炮 抒 击 美国 的 种 
族 歧 视 ， 立 场 走 到 极 左翼 ， 使 他 在 第 二 次 世界 大 战 后 的 恐 共 时 期 成 为 争议 性 人 物 。 联 邦 政府 曾 以 他 公开 批 
评 法 律 中 的 歧视 条 款 而 起 诉 他 。1950 年 ， 国 务 院 更 没收 他 的 护照 ， 不 准 他 在 海外 工作 。 早 在 20 世纪 60 年 
代 人 权 和 运动 之 前 ， 罗 伯 示 即 被 视 为 黑人 的 骄傲 ， 以 及 在 当时 强权 敌意 下 的 成 就 象征 。 

莉 娜 ， 霍 思 以 蓝调 各 爵士 歌星 起 家 ， 她 天 生 丽 质 、 嗓 音 迷 人 、 人 外 表 性 感 ， 最 后 好 莱 坞 米 高 梅 答 下 她 。 
但 大 制 片 厂 不 知 该 怎么 用 她 ， 通 常 只 在 戏 里 的 夜总会 客串 歌星 一 角 ， 在 主角 面前 唱歌 ， 他 们 拍 拍手 ， 电 影 
又 很 快 回 到 原 剧 情 。 “他 们 没 要 我 像 女 个 人 ， 但 也 没 要 我 演 任 何 角 色 。” 她 抱怨 说 。 恐 怕 对 她 最 大 的 侮 导 
来 自 1951 年 米 高 梅 决定 重 拍 杰 尔 姆 ， 克 思 (Jerome Kern ) 的 歌舞 剧 《 画 
盘 玲 宫 》 女 主 角 莱 莉 是 皮肤 白 暂 的 混血 儿 ， 在 南北 战争 后 假装 成 南方 白 
人 。 这 要 霍 思 来 演 再 理想 不 过 ， 尤 其 她 又 是 能 歌 擅 演 的 女 演员 。 可 是 米 高 
梅 认 为 让 她 演 太 冒险 ， 反 而 选 了 艾 娃 ， 加 德 纳 (Ava Gardner )( 可 笑 的 是 ， 
她 们 还 是 好 朋友 )。 不 幸 的 是 ， 加 德 纳 既 不 会 唱戏 也 没 置 思 演 得 好 ， 就 
因为 她 是 白人 才 占 尽 优势 。 霍 轧 和 好 友 罗 伯 朱 一样， 大声 批评 美国 的 种 
族 歧 视 ， 致 使 她 也 在 1950 年 恐 共 年 代 被 列 入 “ 黑 名 单 "( 罗 伯 慰 也 齐 此 待 
中 )。 到 了 20 世纪 80 年代， 她 美 艳 如 苦 ， 歌 艺 仍 笃 闫 峰 ， 在 百老汇 演 独 角 
戏 《 刹 娜 “ 霍 恩 和 她 的 音乐 》 获得 颇 有 威望 的 托尼 奖 ， 也 巡回 全 美 。1984 
年 ， 她 获得 华盛顿 肯尼迪 中 心 的 终生 成 就 奖 ， 终 于 算是 功成名就 了 。 

想 了 解 美国 电影 中 有 色 人 种 艺术 家 的 悲惨 遭遇 可 参考 上 唐纳德， 博 格 
尔 (Donald Bogle) 所 著 的 《美国 电影 中 的 黑人 访谈 录 》( Toms，Coons， 


Mulattoes, Mammies and Bucks: An Interpretives History of Blacks in 





American Films, New York: Continuum, 1989 ), 

2 区 莉 娜 . 替 恩 (Lena Home ) 在 《直到 云 消 权 散 时 》 
( Til the Clouds Roll BY， 又 译 : 轻 歌 伴 此 生 ， 美国 ，1946 ) 一 片 中 的 
米 高 梅 宣 传 照 


T 4 a . - mw $y 必 语 
理 查 德 . 沃 夫 (Richard Whorf ) 村 演 ( 米 融 梅 提供 ) 
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督 版 权 的 抗议 者 ， 但 就 因为 他 们 只 能 容纳 一 种 耶稣 形象 ,不 表示 别人 就 不 可 以 讨论 


这 个 题目 。 


依 种 族 来 分 的 社会 族群 ， 常 依 大 文化 系统 而 在 宗教 语言 、 传 统 及 肤色 上 有 特殊 身份 
( 常 是 弱势 )， 即 所 谓 少 数 民族 。 在 美国 可 分 为 非洲 裔 、 拉 丁 裔 、 原 住民 以 及 各 种 上 自 海 外 涌 
入 的 移民 ， 尤 其 是 那些 未 完全 融入 主流 的 华 衣 美国 人 ， 如 《 喜 福 会 》( The Joy Luck Club )。 

俩 向 少 数 民 族 的 电影 会 强调 弱小 少数 民族 和 主流 文化 间 的 张力 。 比 如 在 澳大利亚 ， 
许多 新 片 都 处 理 日 种 益 格 鲁 - 撒克逊 人 的 权力 结构 ， 以 及 黑 肤 原 住民 长 久 以 来 被 压迫 简 
前 的 传统 ， 如 《吉米 :布莱克 史密斯 之 歌 》( 见 图 10-18 )。 同 样 的 ,《 来 看 天 笛 久 Come 
See the Paradise ) 也 叙述 第 二 次 世界 大 战 期 间 ， 日 本 移民 被 迫 迁 至 集中 和 营 的 悲剧 。 美 国 和 
意大利 、 德 国正 在 打仗 ， 但 没有 人 认为 德国 或 意大利 后 裔 会 对 美国 产生 威胁 ， 因 为 他 们 
是 日 人 。 

非洲 裔 美国 电影 史学 家 和 曾 分 析 美 国电 影 中 上 黑人 悲惨 和 可 耻 的 电影 ， 它 反映 了 整个 
社会 对 待 黑人 的 恶意 。 整 个 美国 影 史 的 前 五 十 年 ， 黑 人 角色 总 被 划 归 为 可 卑 的 刻板 形象 
( 见 图 10-20 )。 

20 世纪 50 年 代 ， 西 德 尼 : 波 带 埃 竟 能 以 电影 主角 ， 而 非 歌星 狂 者 、 丑 角 的 号 份 跃 
升 十 大 排行 榜 。 他 的 健康 外 貌 ， 以 及 非常 美式 的 对 严 厥 得 了 黑 日 两 种 观众 的 仰 茶 ， 而 他 
的 受 欢迎 也 为 电影 的 黑人 角色 打开 一 条 路 。20 世纪 50 年 代 之 后 ， 黑 人 的 形象 逐渐 (但 
缓慢 ) 地 改进 ， 可 是 至 今 美国 影视 作品 仍 不 乏 种 族 刻 板 印 象 。 

当代 电影 中 ,没有 导演 比 斯 派 殉 ， 李 更 具 和 争议 性 ( 见 图 10-17a )， 甚 至 他 目 己 的 族 
群 也 频频 修理 他 。 在 《为 所 应 为 》( 见 图 5-14a ) 中 ， 他 探讨 一 个 小 区 中 黑人 贫民 窟 居民 
与 开 披 陕 店 的 意 裔 美人 间 激 烈 的 冲突 。 在 《丛林 热 》 中 ， 他 更 将 异族 通婚 问题 戏剧 化 地 
摊 出 来 一 一 故事 结尾 ， 黑 日 通婚 的 男女 分 手 ， 被 小 区 中 的 俩 见 和 目 己 的 挫败 感 击 垮 。 

少数 民族 电影 制作 者 偏爱 现实 主义 风格 ( 见 图 10-19a )。 首 要 原因 是 现实 主义 电影 
制作 费用 低廉 ， 可 以 在 街道 上 拍摄 场景 ， 不 需要 昂贵 的 摄影 棚 设 备 。 他 们 的 影片 通 第 成 
本 较 低 ， 所 以 很 少 有 高 价 的 特效 或 者 华丽 的 布景 。 而 且 ， 现 实 主义 风格 能 展现 一 些 真实 
场地 的 真正 面貌 和 有 社会 学 意义 的 细 市 。 





20 世纪 60 年 代 末 是 一 个 政治 纷扰 的 年 代 ， 不 仅 在 美国 ， 在 大 部 分 西欧 国家 均 如 此 。 
女性 主义 ， 亦 称 妇女 解放 运动 ， 或 简称 女性 运动 ， 是 这 段 时 间 的 几 种 激进 意识 形态 之 一 。 
在 电影 中 ， 女 性 运动 的 成 果 非 凡 ， 虽然 许多 现代 女性 主义 者 仍然 认为 尚 有 许多 与 男 权 社 
会 打 不 完 的 使 ( 见 图 10-21a )。 
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10-21a 七 美 人 | Seven Beauties. 
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笑 (男性 亦 同 )， 这 些 角 色 通 常 都 很 
强悍 ， 比 男人 更 具 个 人 映 份 认同 。 这 
部 有 关 第 二 次 世界 大 战 的 电影 ， 也 是 
她 最 好 的 作品 。 她 讽刺 大 男人 的 荣誉 
感 、， 将 图 中 的 暴力 大 哥 等 同 于 父 权 黑 
社会 和 法 西 斯 本 身 。( 华纳 兄弟 提供 ) 


TI 本 007 之 八 爪 女 (Octopussy， 
英国 ，1983 ) 
罗 本 全 尔 ( Roger Moore ) 出 演 : 4 


输 ， 格 伦 ( John Glen ) 子 演 


女性 主义 者 很 少 反 对 将 女性 描述 
成 性 感 的 ， 她 们 只 是 坚持 人 性 的 其 他 
特点 也 不 应 忽略 ， 而 把 女性 降 为 性 客 
体 是 她 们 最 生气 的 。 在 这 张 照 片 中 ， 
五 个 女人 就 被 降 为 大 胸 且 的 笨蛋 ， 竺 
拥 着 007。 电 影 的 片 名 也 呼应 这 种 贬 
抑 和 性 闹剧 。 女 性 主义 者 认为 ， 像 
-二 007 这 种 流行 娱乐 影响 了 无 数 年 轻 男 

辆 。 子 将 女性 视 为 性 工具 ， 甚 为 可 议 。 参 
本 有 见 《 女 性 主义 电影 理论 》( Feminist 
) 外 Film Theory, NY: New York University 
| Press，1999 )， 由 休 . 索 海 姆 (Sue 
Thornham ) 主编 ， 其 中 收录 多 篇 学 术 
论文 。( 米 高 梅 / 联 艺 提 供 ) 


i 
4 
4 
A 
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在 好 莱 坞 大 制 片 厂 的 匡 峰 时 代 ， 尤 其 是 20 世纪 30 年 代 至 50 年 代 一 一 女人 在 电影 界 
的 地 位 十 分 卑微 。 在 高 级 管理 阶层 中 容 不 下 女性 ， 成 干部 电影 中 也 只 有 极 少数 是 女人 所 
导演 ， 更 别 说 出 任 制 片 了 。 工 会 也 抵制 女性 ， 只 准 几 个 人 入 会 

确实 ， 在 编剧 、 剪 辑 和 服装 等 部 门 都 有 女性 成 员 ， 但 仅 有 在 表演 领域 女人 才能 出 人 
头 地 。 毕 竟 ， 将 女人 自 镜 头 前 驱除 在 经 济 上 并 不 划算 。 至 今 好 莱 均 最 强势 的 女人 也 大 多 
来 目 表 演 界 。 

即使 是 女 明 星 ， 在 大 制 片 厂 时 代 也 被 视 为 二 等 公民 。 很 少 有 女 主角 排名 能 在 男 主角 
之 前 ， 其 片酬 也 比 男 性 少 很 多 ， 这 个 现象 至 今 依然 。 女 星 的 影 龄 也 短 ， 一 旦 过 了 四 十 ， 
便 成 为 明日 黄花 ， 但 男 明星 如 加 里 . 格兰特、 加里. 库 珀 、 约 输 * 韦 恩 都 是 常 至 树 ， 这 
在 女 明星 就 大 大 不 可 能 了 。 比 如 说 ， 琼 * 克 劳 重 和 贝蒂 : 戴 维 斯 在 影 坛 最 后 20 年 都 是 扮 
演 老 怪 物 一 一 她 们 只 找 得 到 这 种 工作 

女性 主义 学 者 安妮 特 . 库 恩 ( Annette Kuhn ) 指出 ， 在 电影 中 ， 女 性 也 通常 被 社会 结 
构成 男性 主导 世界 的 “他 者 ”或 “ 圈 外 人 ”。 女 人 无 法 说 自己 的 故事 ， 因 为 影像 是 被 男性 





10-22a 大 红 灯 敌 高 高 挂 ( Raise the Red Lantern， 中 国 ，1991) 


下 | 和 1 .ij “4F mm EF 
项 作出 "Pe KR 1 4 
1! FX 6 J Cs WAN ™ 


4d 


张艺谋 是 中 国 最 出 名 的 导演 ， 作 品 多 以 女性 在 过 去 或 现在 社会 的 处 境 为 主题 ， 美 女 巩俐 是 其 多 
部 电影 的 女 主 角 。( Orion Classics 提供 ) 
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水 (alter， 加 拿 大 /印度 ，2005 ) 
no 再 | p | - Er ; 
莎 拉 拉 ， 上 下 审 亚 瓦 敌 (Sarala Kariyawasham， 图 左 ) 


. / 1 7 大 3 vs 
; 人 连 帆 ， 梅 赫 塔 ( Deepa Mehta ) 子 演 













《 火 (1996)《 秆 了》(1998) 和 这 部 设 在 1938 
年 印度 的 《水 》 是 梅 赫 塔 的 三 部 曲 系列 ， 当 时 印度 
仍 是 英 属 殖民 地 ， 水 女孩 媒 给 老头 的 情况 司空 见 惯 。 
当 广 夫 死 了 ， 小寒 妇 会 被 送 进 寨 妇 院 ， 终生 在 该 处 
为 前 世 必 和 悔 ， 因 为 前 世 的 罪 导 致 子 丈 夫 的 死亡 。 片 
中 这 个 八 岁 小 寒 妇 被 送 去 此 处 洗刷 招致 夫 死 的 前 葡 ， 
也 为 减轻 家 庭 的 负担 ， 就 此 可 以 轻易 打发 没 用 的 女 
子 。 尘 演 被 印度 右 桶 媒体 激烈 批评 ， 说 她 以 负面 
(倘若 这 么 说 准确 的 话 ) 态度 描绘 印度 传统 。( 福 克 
斯 探照灯 提供 ) 


白 气 球 ( The White Balloon， 伊 
别 ，1995 ) 
革 达 ， 穆罕默德 哈尼 ( Aida Mohammadkhani ) 


Te Hy > 大 二 kh .了 无- 昌 - 已 ws 
出 演 ; 页 法 尔 ， 物 纳 布 ( Jafar Panahi ) 子 演 


伊 调 导 汗 因 对 儿童 细 娃 的 描述 而 名 闻 世 
界 ， 如 果 拍 成 人 一 一 光 其 是 女人 一 一 会 被 电 
检 制 度 卡 得 太 紧 ， 以致 拍 较 成 熟 的 主题 会 显 
得 因素 。 根 据 伊 朗 回 教 法 则 ， 女 人 只 能 与 她 
的 家 庭 亲近 。 因 此 ,严格 的 穿 衣 芹 学 要 求 女 
人 在 公共 场合 让 住 头发 ， 以 及 穿着 宽松 长 袍 
选 住 身体 曲线 。 当 然 ， 这 就 不 可 能 对 女人 角 
色 进 行 写 实 了 。 人 饰演 夫妇 的 演员 彼此 不 能 有 
身体 接触 ， 除 非 他 们 本 来 就 是 夫妇 。 即 使 在 
家 中 ， 女 子 角色 的 头发 仍 得 造 住 ， 因 为 观众 不 可 以 与 女 主 角 素 近 。 所 以 在 革命 后 的 电影 中 ， 女 演员 
睡觉 时 仍 戴 着 头巾 ， 吃 饭 也 让 着 头发 。 即 使 背景 设 在 1979 年 大 革命 之 前 ， 女 演员 仍 得 包头 。 这 些 规 
定 使 现代 欧美 主题 内 容 都 显得 大 胆 的 电影 根本 无 法 进口 ， 因 为 政府 有 全 面 控 管 。( October Films 提供 ) 
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控制 。 通 篆 女 性 被 视 为 性 客体 ， 惟 其 美 狐 和 性 吸引 力 才 有 价值 。 她 们 的 功能 着 重 在 支持 
， 很 少 过 目 我 满足 的 生活 ， 婚 姻 和 家 庭 一 一 而 非 有 意义 的 事业 一 一 是 她 们 最 普遍 的 





目的 。 

多 数 制 片 广 出 品 的 电影 中 ， 女 人 都 被 边缘 化 ， 很 少 处 于 事件 的 中 心 。 女 性 角色 都 在 劳 
边 陪 衬 ， 或 被 动 地 等 男 主角 来 对 她 给 以 回报 。 有 些 人 格 特质 ， 如 聪明 、 野 心 、 性 目 信 、 独 
立 、 专 业 等 均 在 本 质 上 被 视 为 “阳刚 ”， 对 女性 而 言 ， 这 些 特质 不 像 女 人 也 不 适合 于 女人 。 

有 些 好 莱 坞 电影 类 型 对 女性 较为 友善 一 一 爱情 片 、 家 诗 剧 、 神 经 喜剧 ( screwball 
comedy )、 浪 温 喜 剧 和 歌舞 片 。 最 重要 的 类 型 是 女人 电影 ( women s pictures ) 通常 
是 家 庭 通俗 剧 ， 强 调 女 明星 和 “典型 ”的 女性 问题 ， 如 捕捉 男人 、 和 守住 男人 、 生 养 孩 子 、 
平衡 婚姻 与 事业 。 婚 姻 一 概 被 视 为 女人 在 事业 和 男人 矛盾 中 的 较 佳 选 择 ， 选 择 另 一 条 路 
的 往往 吃 尽 苦 头 一 一 比如 《 欲 海 情 魔 兴 见 图 11-13a ) 中 的 女 主角 。 也 由 于 这 种 类 型 ， 好 
莱 坞 黄金 年 代 中 诞生 了 许多 伟大 的 女 星 ， 如 贝蒂 . 戴 维 斯 、 凯 瑟 琳 ' 赫本 、 克 劳 盘 : 考 
尔 白 、 芭 芭 拉 … 斯 坦 威 克 、 卡 罗 尔 : 隆 巴 德 、 玛 琳 ' 黛 德 丽 、 葛 丽 泰 嘉 宝 等 等 。 

如 今 好 莱 坞 主流 电影 轿 中 大 概 有 二 十 来 个 女 导 演 。 由 于 她 们 ， 电 影 有 了 变化 : 女性 
角色 比 起 20 世纪 60 年 代 宽 广 许多 。 

但 北美 和 欧洲 之 外 的 地 区 ， 人 性 别 政 视 仍 居 主 流 〈 尤 其 是 第 三 世界 )。 不 论 是 社会 还 是 

影 中 ， 对 女 性 压迫 甚 烈 。 第 三 世界 的 女性 经 贡 不 能 得 到 同等 的 营养 和 保健 ， 因 为 被 视 

为 次 等 人 人。 南亚 和 非洲 的 撒哈拉 周边 地 区 ， 女 性 几乎 在 成 就 、 权 力 和 身份 方面 均 比 不 上 
男人 ,电影 《天 问 》 就 是 很 好 的 证 明 ( 见 图 10-31a )。 

印度 和 东亚 的 某 些 国家 也 有 杀 女 婴 现 象 ， 尤 其 是 乡下 地 方 。 传 统 的 仪式 ， 尤 其 女性 
的 割礼 ， 几 乎 在 非洲 和 部 分 中 东 均 可 见 。 非 洲 就 有 8000 万 女人 行 割 礼 ， 即 去 除 女 性 阴 
人 带 ， 让 她 没有 性 的 愉悦 。 非 洲 许 多 文化 视 之 为 “纯净 ”的 仪式 ， 去 除 女 性 对 性 的 兴趣 。 
性 居 悦 只 有 男人 才能 有 ， 女 性 只 是 性 的 对 象 。 这 一 点 倒 和 西方 不 谋 而 合 ( 见 图 10-21b )。 

根据 世界 瞳 望 组 织 (World Watch Institute ) 统计 ， 生 产 问 题 是 第 三 世界 育龄 妇女 的 头 
号 杀手 。 每 年 约 有 上 百 万 妇女 为 此 死亡 ,而 约 有 上 亿 人 因 制 礼 、 不 法 堕胎 、 怀 孕 并 发 症 和 
生产 而 生病 受 杏 。 艾 滋 病 每 年 竺 走 10 万 妇女 的 性 命 ， 多 半 都 在 非洲 ， 而 世界 8.54 亿 文 育 
人 口中 ， 有 5$.43 亿 为 女性 。 

至 于 女性 在 大 部 分 (少数 例外 ) 伊斯兰 社会 的 地 位 是 与 男性 不 平等 的 。 某 些 伊斯兰 
法 规 中 允许 男人 娶 四 个 太太 便 是 最 好 的 说 明 。 根 据 研究 者 弗 丽 达 ， 吉 蒂 斯 ( Frida Chitis ) 
指出 ， 伊 斯 兰 社会 不 允许 女人 开 和 车、 投票、 工作， 或 没有 男性 家 人 陪同 独自 在 大 竺 上 走 
路 。 女 人 也 没有 受 教 育 的 机 会 。 但 只 要 有 机 会 受 教育 ， 称 斯 林 女 人 往往 就 会 拥有 较 多 的 
权力 ， 如 在 约旦 、 伊 朗 、 摩 洛 哥 和 土耳其 ， 人 少数 穆斯林 女性 还 成 为 国家 领导 人 ， 不 过 这 
种 情况 并 不 多 见 。 

阿富汗 恶名 昭彰 的 基本 教义 派 塔利班 政权 ， 对 女性 极端 压迫 。 在 他 们 取得 政权 前 ， 
40% 的 工作 属于 妇女 ， 其 中 有 一 半 是 教 职 和 医生 。 塔 利 班 政 权 不 准 妇 女工 作 ， 只 准 她 们 
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晚 菊 ( Late Chrysanthemums, 
日 本 ，1954 ) 
柳村 春子 ( Haruko Sugimura )、 上 原 谋 


( Ken Uehara ) 出 演 ; 成 濑 已 喜 男 叶 演 


日 本 电影 充满 女人 类 型 ， 其 中 以 
成 濑 已 喜 男 和 沟 口 健 二 两 位 大 师 最 为 
著名 。 研 究 日 本 电影 著名 的 影评 人 奥 
记 。 博 克 ( Audie Bock ) 指出 :“ :成 泊 
的 女 主 角 可 以 视 为 困 在 理想 和 现实 之 
ol pe a 
艺伎 、 酒 吧 老 板 娘 和 穷人 家 的 女人 对 
婚姻 没什么 指望 ， 所 有 这 些 传统 家 族 
制度 下 照顾 的 人 们 构成 了 成 濑 作品 的 
基本 材料 。 ee 
不 大 ,成 濒 的 女 主 角 


很 少 集 结 抗 议 。 如 博克 所 


lu 











说 ， 成 灌 的 主角 ， 她 们 知道 目 己 的 流放 处 境 。 但 她 们 并 不 怪 社 会 或 制度 或 剥 制 她们 的 田 
性 。 他 的 主角 认命 i 性 剥 前 ”"。 这 场 戏 中 ， 退 休 艺 佼 的 老 情 人 来 访 ， 她 尽量 平静 处 之 ， 即 


二 
使 知道 他 可 能 是 她 最 后 从 良 的 机 会 ， 无 时 他 只 是 来 惜 钱 的 。( East-West Classics 提供 ) 


万 福 玛 BN (Maria 
Full of Grace, 哥伦比亚 ，2004 ) 
卡 塔 利 娜 8， 桑 迪 诺 ， 莫 雷诺 
(Catalina Sandino Moreno ) 出 演 ; 


乔 舒 亚 。， 马 斯 顿 ( Joshua Marston ) 


计 


经 济 困顿 是 大 多 数 拉 丁 美洲 女 

性 的 命运 。 在 这 部 电影 中 ， 女 主角 
是 被 粗暴 的 男 朋友 抛弃 的 17 岁 怀 
孕 少 女 ， 急 于 帮助 自己 已 经 困顿 到 
穷 途 末 路 的 家 人 。 她 决定 去 当 “ 又 
子 ”， 即 毒品 走私 犯 ,为 此 她 必须 
吞 下 62 个 装 满 了 海洛因 的 橡胶 小 
和 袋子 ， 然 后 去 往 美国 。 这 些小 袋子 

只 要 有 一 个 破裂 ， 她 就 必死 无 疑 ， 

而 且 会 死 得 很 惨 。 本 片 情 节 紧 张 惊悚 ， 但 其 拍摄 和 剪辑 手法 却 采 用 了 纪录 片 模式 。( HBO/ 佳 线 提供 ) 





未 路 狂 花 ( Thelma 


and Louise， 美 国 ，1991) 


ya 3 让 站 + jr 2 
> 珊 | . Br 一 ~ 十 人 | . 可 2 住 
es - ] Ar 所 二 
Rf ( (reena Davis ) 出 更， 再 - 德 


利 ， 斯 科 特 导 演 


女性 主义 是 20 世 纪 60 年 
代 在 欧美 兴起 的 众多 解放 运动 
之 一 ， 几乎 今日 好 莱 场 电影 界 
的 每 个 强悍 女人 都 曾 被 此 运动 
影响 更 别提 其 男性 同盟 者 
了 。 本 片 探 讨 了 两 个 好 友 的 亲密 
友情 ， 两 人 周末 的 偷 闲 竟 演 变 成 
横越 美国 的 大 冒险 。 这 部 电影 探 
讨 了 婚姻 、 工 作 、 独 立 、 女 性 情 
谊 、 大 男人 主义 等 主题 ， 而 且 不 
乏 幽 默 。 有 趣 的 是 ， 电 影 的 结构 
却 受 惠 于 两 个 传统 男性 的 类 型 一 一 哥们 儿 电 影 以 及 公路 片 。 参 见 B* 重 比 "里 奇 (B. Ruby Rich ) 所 
著 的 《小 妞 电影 》( Chick Flicks，Durham，N.C. : Duke University Press，1999 )。( 米 高 梅 提供 ) 





窟 
其 








奥 萨 到 ( Osama, 
阿富汗 ，2003 ) 
玛丽 娜 ， 义 尔 巴 吟 里 ( Marina 


人 路 全 = 上 I 
Golbahari ) 出 演 ; 西 迪 克 .巴尔 


> 下 ， -人 一 
马 元 ( Siddiq Barmak ) 子 演 


在 数 十 年 凶猛 的 肉 战 和 内 
斗 后 ， 在 大 饥荒 死 了 成 千 上 万 大 
之 后 ， 在 完 长 艰苦 的 抵御 苏 军 的 
游击 战 后 ， 还 有 当 一 堆 一 堆 基础 
设施 被 一 再 破坏 了 之 后 ， 阿 富 汗 
所 剩 无 儿 ， 孝 又 被 塔利班 政权 控 
制 。 宗 教 极端 分 子 像 铁 源 般 制 住 
阿富汗 ， 他 们 对 女人 的 残忍 简直 
不 可 思议 ， 却 用 了 “保护 女 火 性 
做 借口 。 他 们 突然 宣布 98,000 名 
寒 妇 不 得 出 家 门 工作 养家 ， 只 对 
许 她 们 到 路 边 讨 饭 。 本 片 中 的 母 
亲 在 丈夫 和 兄弟 都 战 死 后 走 投 无 
路 ， 只 得 将 12 岁 的 女儿 打扮 成 
男孩 ， 让 她 去 外 头 找 生 路 。 电 影 中 充满 悬念 ， 环 坏 的 小 女孩 一 直 和 害怕 被 揭穿 身份 后 受到 和 抱 罚 。 本 片 
摄影 优美 ,表演 剪辑 均一 流 ， 荣 获 金 球 奖 最 佳 外 语 片 。( 联 艺 提供 ) 
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瑞 茜 ' 威 琴 斯 彭 在 电影 《名利场 》 


( Vanity Fair， 英 国 ，2004 ) ei 宣传 照 








家 ， 也 不 准 她 们 
较 温 和 的 巴基斯坦 ， 情 竟 似 平 好 点， 


下 
于 请 求 伸 张 正 》 h 们 有 少数 试 过 ， 
请 在 风 计 更 糟 ， 据 非 刍 利 的 女性 组 

80% 的 婚姻 非 出 目 愿 ， 超 过 一 半 的 阿 宦 汗 女孩 

F 岁 的 丈夫 。 这 些 婚 姻 多 为 抵债 、 解 决 犯罪 

对 答 

在 日 本 ， 

( 见 图 10-23a ) 

出 嫁 从 夫 、 


HW 
rm 


2 


2 品 


~—/ 





~—— 


父 人 电影 的 传统 长 久 以 来 均 以 家 硅 
包 是 擅长 女人 电影 的 慎 
年 老 从 子 的 观念 


育 淄 
家 从 父 、 


但 巴基斯坦 人 权 组 织 估 计 该 国 
受到 丈夫 、 人 父亲 和 见 肿 的 家 庭 又 力 


， 焉 : -无 务 


导演 

“性 主义 部 曾 拓 出 “男性 的 说 ( the 
一 说 法 ， 有 时 简称 “注视 ”"。 这 
的 丛 完 本 质 一 一 偷 看 被 禁 及 情色 的 事物 

1 影 人 为 男性 ， 所 以 摄影 机 的 观点 也 一 禁 
和 视 动 作 。 这 种 注视 使 女性 的 姿 

和 欲望 为 主 ， 并 不 容许 次 性 表达 她 们 的 欲 
j 人 性 。 不 过 奶 果 创作 者 是 女性 ， 目 光头 
】 ， 所 供给 观 力 或 同性 战争 的 清新 观 
夏普， 19 世纪 英国 作家 萨 壳 雷 的 小 说 《 客 

PF 的 女 主角 一 小 工 于 心计 、 控 制 欲 强 的 / 
入 那个 堵 华 与 权力 的 世 罩 而 不 情 一 切 。 卫 
高 同情 ， 是 女性 主义 : 贝 基 被 

内 帝 | -YY 1 邓 州 册 女 Ml 的 rE 1 
探索 者 个 像 贝 基 这 样 精 为 充沛 而 聪明 

威 总 斯 豆 天 小 证 | | 在 ee | 网 | i 的 7 


1.45 亿 人 口 
如 果 这 些 妇女 胆敢 加 
是 被 店 回 ， 被 迫 闭 嘴 

Medica Mondiale 估计 ， 
14 岁 前 就 被 嫁 掉 ， 很 多 } 
他 们 完全 把 女子 


中 富 汗 有 60% 至 
译 嫁 给 大 她 们 几 


sz 1 口 


A 和 
| 页 D 


#3 


表 硅 纷 


EPE 
于 在 


于 中 的 不 义 为 中 心 
日 本 入 会 目 占 闫 站 - 巴 曙 务 FT 人 癸 : 家 所 1 吉 


日 本 女孩 从 小 就 被 教导 婚姻 和 子女 是 生命 中 最 大 的 成 就 ， 事 业 和 经 济 之 独立 是 不 得 
已 的 蔡 代 品 。 女 人 中 只 有 20% 可 进 大 学 ， 在 职场 上 仍 被 政 视 ， 也 很 少 升 为 管理 阶层 。 

日 本 的 离婚 率 仍 是 美国 的 118， 主 要 是 年 长 的 妇女 较 难 找到 不 错 的 薪酬 。 现 代 日 本 
妇女 进步 多 了 ,但 比 起 美国 妇女 ， 她 们 仍 属于 被 压迫 的 阶层 。 沟 口 和 成 濑 对 妇女 的 同情 
并 非 基 于 多 愁 善 感 ， 而 是 基于 严酷 的 社会 现实 。 

虽然 有 人 想 把 妇女 运动 贬抑 为 烧 胸 单行 为 ,但 当代 女性 主义 者 仍 专注 于 基本 条 件 的 
平等 ， 如 同工同酬 、 孩 童 的 抚养 照顾 、 职 场 上 的 性 骚扰 、 约 会 强暴 以 及 女性 之 团结 等 议 
题 ( 见 图 10-24a )。 

不 见得 所 有 女 导 演 都 信奉 女性 主义 ( 也 不 见得 所 有 女性 主义 者 均 为 女人 )， 草 娜 : 韦 
特 米 勒 的 电影 常 以 男 主角 为 主 ( 见 图 10-21a )， 兰 达 : 海 因 斯 ( Randa Haines ) 的 作 
品 ， 如 《 悲 怜 上 帝 的 女儿 》( Children of a Lesser God ) 和 《再 生 之 旅 》( The Doctor )， 或 者 
彭 妮 . 马歇尔 (Penny Marshall ) 的 作品 如 《 飞 进 未 来 》( Big ) 和 《 睡 人 》( Awakenings )， 
都 在 性 别 上 偏向 中 立 。 不 过 ， 大 部 分 女性 导演 的 确 较 重视 女 主角 。 

女性 主义 导演 一 一 男性 或 女性 都 是 一 一 都 想 用 清新 观点 笠 试 克服 偏见 ( 见 图 10-25 )。 
“女人 要 什么 ?” 弗 洛 伊 德 有 次 激昂 地 问 。 女 性 主义 论 者 葛 竹 ' 喻 斯 殉 尔 ( Molly Haskell ) 
简洁 地 回答 :“ 无 论 在 银幕 上 和 银幕 下 ,我 们 都 只 不 过 要 有 和 男性 一 样 多 元 丰富 的 选择 
了!” 





恋 解 放 


同性 恋 解 放 运 动 来 自 20 世纪 60 年 代 许 多 革命 性 团体 的 启发， 尤其 是 女性 主义 和 黑 
人 解放 运动 。 不 过 ， 它 们 之 间 有 不 同 ， 因 为 女性 和 有 色 种 族 不 能 假装 为 “他 者 ， 大 部 分 
同性 恋 都 能 伪装 为 “异性 恋 "。 他 们 过 去 一 一 现在 也 是 一 一 就 因为 社会 对 他 们 有 俩 见 ， 于 
是 有 了 “衣柜 ”( in the closet ) 这 名 词 ， 指 的 就 是 同性 恋 假装 异性 恋 ， 对 世界 隐瞒 住 目 己 
真正 的 性 取 问 。 

性 学 研究 者 对 同性 恋 起 因 说 法 不 一 。 以 弗 洛 伊 德 为 首 ， 认 为 所有 性 行为 是 模仿 而 非 
自发 的 。 弗 洛 伊 德 相信 利 比 多 一 一 即 性 欲 一 一 是 不 分 对 象 、 无 所 德 、 被 社会 习俗 规范 的 。 
简单 地 说 ， 我 们 得 学 习 什 么 是 “正常 ”的 性 。 其 他 研究 者 则 相信 同性 恋 是 天 生 的 ， 如 同 
其 他 基因 特质 。 近 来 对 脑 部 的 研究 也 文 持 同性 恋 有 生理 学 基础 的 说 法 。 

但 两 个 学 派 都 同意 ， 在 发 育 前 的 性 别 认同 是 被 塑造 的 。 坚 持 异 性 恋 的 项 固 分 子 会 认 
为 同性 恋 “ 不 自然 "， 正 是 因为 忽略 了 这 一 点 。 一 个 人 对 同性 别 者 感 兴趣 并 非 选择 性 的 。 
相反 ， 是 他 们 被 这 种 情况 选择 ， 他 们 的 性 对 他 们 而 言 与 异性 恋 一 样 目 然 。 

金 赛 性 学 报告 发 现 同性 恋 比 一 般 所 知 的 普及 多 了 。 多 种 科学 调查 显示 ， 美 国 约 有 十 
分 之 一 人 口 为 同性 恋 ， 而 起 码 高 于 33% 的 人 有 过 一 次 同性 恋 经 验 。 许 多 评论 家 相信 ， 性 
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-本 10-26a 外 情 (A Foreign Affair， 又 译 : 柏林 接 
史 ， 美 国 ，1948 ) 


二 ‘4% ry 1 ra be | km 天 /二 A 
玛 琳 ， 霹 德 两 出演 ; 比 利 ， 怀 尔 德 于 演 


繁 德 丽 在 20 世纪 20 年 代 的 柏林 一 一 那个 当时 在 欧 
洲 对 性 最 开放 也 最 性 感 的 城市 中 出 道 。 当 她 初 抓 好 莱 坞 
时 ， 曾 因 公 开 的 双 性 恋 身 份 而 引起 飞 短 流 长 。 但 导演 们 
也 上 成功 地 剥削 她 的 暧昧 性 倾向 。 她 是 足 红 了 60 年 ， 拍 本 
片 时 她 已 48 岁 ， 但 这 张 照 片 足以 证 明 她 那 双 美腿 如 何 充 
满 绊 头 。( 派 拉 蒙 提供 ) 


Talk, EE 国 & 1959 ) 


史 克 ， 赫 德 森 (Rock Hudson )、 
多 丽 丝 ，。 戴 ( Doris Day ) 出演; 
这 *。， 文登 (Michael Gordon ) 


一 


0 
ws 
in 
~ 


罗 克 。 茜 德 森 长 久 的 表演 生 
涯 中 ， 以 扮演 动作 冒险 英雄 、 爱 
情 片 男 主角 以 及 灵巧 的 轻 喜 剧 演 
员 著 称 。 他 的 英俊 面庞 和 阳刚 举 
止 使 他 受 男 女 两 性 欢迎 。 在 电影 
圈 内 他 的 同性 恋 是 众所周知 的 ， 
但 还 是 受 业 和 者 欢迎 。 大 部 分 喜欢 
他 的 公众 也 没 意 识 到 他 的 性 向 ， 
直到 他 得 艾滋 病 为 止 。1985 年 他 
临 死 前 终于 公布 性 向 ， 造 成 美国 
的 新 气氛 ， 整 个 社会 终于 开始 严 
肃 地 正视 艾滋 病 。( 环球 提供 ) 





断背 山 (Brokebuck 
lfoxvmtiai 美国 ，2005S ) 


兴 、 寻 六 4 六 - Be 
布 斯 ， 菜 杰 、 赤 克 ， 吉 伦 哈 尔 出 


“同志 电影 ”是 20 世 纪 90 
年 代 艺 术 家 和 影评 人 对 同性 恋 电 
影 的 称谓 。 但 不必 是 同志 才能 拍 
或 看 同性 恋 电 影 ， 比 如 此 片 大 部 
分 工作 人 员 均 非 同 性 恋 ， 观 众 也 
是 。 本 片 出 平 意 料 地 成 功 ， 全 球 
收益 1.65 亿美 元 。 它 成 为 文化 
现象 ， 是 晚间 娱乐 节目 取 之 不 尽 
的 题材 (被 戏称 为 “同性 恋 牛 仔 
片 ”)， 也 是 处 理 此 领域 最 叫好 
叫座 的 电影 ， 共 提名 12 项 奥 斯 
卡 金 像 奖 。 评 论 有 口碑 ， 李 安 获 最 佳 导演 大 奖 ， 编 剧 获 最 佳 改 编剧 本 奖 。( 焦点 提供 ) 





指环 王 : 护 戒 使 者 
伊 恩 。， 麦 饥 伦 、 s 


Se 


(Elijah Wood ) 出 演 ; 被 得 赤 


5 了 
iI™ je 


伊 伍德 


2 妇 ， rar 
cr thls ph 
DL dd 本 唤 


近来 有 许多 同志 演员 “出 
柜 ”， 其 中 以 英国 名 莎 剧 演员 伊 
思 ， 麦 凯 伦 最 为 著名 。 他 活跃 于 
广播 、 电 视 、 电 影 及 舞台 上 ， 得 
过 百老汇 托尼 奖 ， 也 数 次 提名 奥 
斯 卡 和 艾 美 奖 。 他 通常 扮演 异性 
杰 ， 最 出 名 的 角色 应 是 《指环 
王 》 三 部 曲 中 的 魔法 师 蒜 道夫 。 
麦 凯 伦 以 机 智 又 激进 的 同性 访 
言论 著称 ，1988 年 他 谈 到 “出 
柜 ”:“ 我 受 够 当 同 性 恋 的 标志 性 
矿物 了 了 和 从 ”出 郊 之后 ,条 
断 有 戏 约 ， 我 的 事业 是 起 飞 了 ， 但 我 想 过 平静 的 生活 ， 我 想 回 到 “和 柜 ” 里 ， 可 是 我 回 不 去 
面 挤 满 了 别 的 演员 。”( 新 线 家 庭 娱乐 提供 ) 
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B24: 基 《 关于 我 母亲 的 一 切 》( All About M) 
Mother， 西 班 牙 ，1999 ) 中 阿尔 莫 多 瓦 和 众 女 
演员 合影 的 宣传 照 

前 排 自 左 至 右 ， 蕊 里 萨 ， 帕 雷 德 ( Marisa 
Paredes )、 佩 内 洛 普 ， 克 和 鲁 访 、 塞 西利 亚 ， 罗 特 
( Cecilia Roth ); 后 排 自 去 至 右 ， 坎 德 拉 。 培 尼 亚 
(Candela Peia )、 罗 莎 … ol 丽 亚 ， 萨 尔 达 ( Rosa 
Marfa Sard4 ) 和 安东尼 *。 圣 胡 安 (Antonia San 
Juan ): 阿尔 莫 多 瓦 编 


阿尔 莫 多 瓦 和 许多 同性 恋 艺 术 家 一 样 ， 对 
女性 复杂 的 心理 有 犀利 的 洞察 力 。 这 部 奥斯卡 得 
奖 电影 中 ， 他 可 以 演绎 女性 的 多 面 必 热情 、 
强悍 、 和 性感、 忠诚、 好玩、 脆弱、 素 密 、 有 人 弹 
性 二 总 而 言 之 ， 棒 极 了 。 他 也 在 片 中 向 两 部 美 
国 乱 大 的 作品 致敬 一 一 约瑟夫 。 曼 凯 维 奇 的 《 盐 
星 美人 》 和 田纳西， 威廉 斯 (Tennessee Williams ) 
的 舞台 剧 《 欲 望 号 街 车 》， 两 部 都 是 同性 恋 文化 最 
崇拜 的 作品 象征 。( 索尼 经 典 提 供 ) 








的 标签 只 是 一 个 假设 ， 因 为 我 们 每 个 人 都 有 阳性 的 一 面 和 阴性 的 一 面 
“最 大 的 同性 恋 谎言 就 是 我 们 不 存在 。” 电影 史家 维 托 . 拉 索 (Vito Russo ) 如 是 说 
因为 同性 恋 长 期 被 迫害 ， 在 20 世纪 60 年 代 以 前 完全 是 低 姿 态 的 。 同 性 恋 在 百年 前 的 英 
国 还 得 处 死 ， 现 在 在 许多 国家 也 会 遭 牢狱 之 灾 。 纳 粹 将 成 千 上 万 的 同性 恋 和 犹太 人 、 吉 
下 费 人 、 斯 拉夫 人 以 及 他 们 “不 喜欢 ”的 人 种 一 起 关 进 了 集中 稼 
艺术 和 娱乐 团 里 同性 恋 十 分 普 裔 ， 人 们 认为 这 与 才华 无 关 。 双 性 恋 更 为 普遍 ， 不 过 
社会 上 对 同性 恋 的 敌意 仍旧 很 强 ,， 以 致 艺术 家 一 一 尤其 演员 会 长 久 隐藏 自己 的 性 取 
向 。 双 性 恋 明 星 如 玛 琳 . 黛 德 丽 、 加 里 . 格兰特 、 埃 罗 尔 . 弗 林 (Errol Flynn ) 和 售 姆 





斯 . 迪 恩 在 生前 都 被 认为 Se , 除了 影 艺 圈 以 外 ,很 少 人 知道 绽 哥 马 利 ， 克利 夫 特 
和 罗 殉 … 人 森 ( Rock Hudson ) 是 同性 恋 ( 见 图 10-26b )， 因 为 他 们 认为 公 之 于 志 会 破 


坏 他 们 主 滨 爱 情 戏 男 主 i 
= i ， 这 种 秘密 使 他 们 成 为 被 勒索 的 对 象 一 一 激进 的 同性 恋 者 因此 坚持 应 公布 真相 ， 
有 趣 的 是 ， 阴 阳 双 性 象征 明显 的 女 星 如 集 德 丽 、 亮 宝 和 梅 . 草 丝 都 似乎 因此 更 受 欢 迎 ， 
倒是 男 星 较 少 被 允许 在 银幕 上 有 性 别 暧昧 性 
您 慢 同 性 恋 (homophobia ) 的 思想 ， 如 同性 皮 视 和 种 族 皮 视 ， 在 电影 上 一 直 盛 行 至 
Wk. me dd “奶奶 腔 "”， 女 同性 恋 则 被 形容 成 像 男 人 的 贬 词 “男人 效 ” 
， 在 纳粹 之 前 20 世纪 20 年 代 的 德国 先锋 派 影片 中 也 出 现 过 例外 ， 近 代 在 法 国 特 吕 





沙漠 妖 姬 ( The Adventures of Priscilla, Queen 


澳大利亚 ，1994 ) 
盖 。 皮尔 斯 (人 GuyPearece)、 雨 果 。. 维 


分 。 埃 利 奥 特 (Stephan Elliott ) 编 寻 


of the Desert, 


这 部 笑 死人 的 喜剧 以 三 个 对 嘴 表 演 者 ( 两 个 扮 装 皇 
后 和 一 个 变性 人 ) 的 娘娘 膀 幽 黑 为 趣 ， 证 明了 “好 品 珠 
是 永恒 的 "。 参 见 英里 斯 . 过 耶 ( Morris Meyer) 所 著 的 
《 坎 善 的 政治 与 诗 学 》( The Politics and Poeties of Camp， 
London: Routledge， 1994 ),。( Gramercy Pictures 提供 ) 


i 
过 十 章 


| 午夜 牛 郎 ( Midnight Cowboy, 
美国 ，1969 ) 
尔 思 ， 沃 伊 特 (Jon Voight)、 
汀 * 鹤 夫 曼 出 演 ; 约翰 . 施 


( John Schlesinger ) 子 演 


斯 


达 
有 < 和 4 
~ 十 1 这 


有 时 电影 表面 可 能 是 有 关 友 情 的 作 
品 ， 底 层 却 是 同性 情色 的 文本 。 本 片 中 
的 两 个 粗糙 不 搭 的 角色 经 常 发 港 对 同性 
恋 千 雏 的 情感 ， 但 两 人 间 却 发 展 出 奇特 
的 温柔 关系 ， 多 如 情侣 般 。 生 中 一 点 身 
但 仅 


体 关 系 暗 示 均 无 ， 也 许 有 一 点 点 ， 
此 而 已 。( 联 艺 提供 ) 
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0 C0 加 4 拓 烨 男人 (Cinderella Man,， 
美国 ，2000 ) 
,全 


/天 化 健 


> Ly + A ’ rm 了 4 [sh Mr 
柱 竹 人 尔 ， 元 劳 出 演 ; 天 ， 鹤 华 德 了 于 演 


分 析 电影 如 何 描 给 主要 社会 机 
体 ( 如 家庭 ) 是 进入 电影 背后 意识 形 
态 的 重要 关键 。 本 片 根 据 美国 20 世 
纪 30 年 代 经 济 大 兰 条 时 的 全 美 源 击 
冠 年 事迹 改编 。 举 击 手 本 人 平和 、 充 
满 受 ， 他 打 斧 是 为 了 求生 计 喂 饱 家 
人 =。 他 后 来 成 为 全 国 的 英雄 ， 是 压力 
下 的 权力 象征 。 全 片 强 力 捍 卫 家 庭 为 
力量 、 爱 和 安奈 的 支柱 。( 环球 提供 ) 





1 天 才 一 族 (The Royal Tenenbaums， 美 国 ，2001 ) 


二 去 ee bh bb 由 上 大。 于 夺 -4 2 -小 区 wz 二 并 不 i 
户 序 ， 威 尔 进 ( Luke Wilson )、 格 温 妮 给 ， 帕 尔 特 洛 、 本 ， 斯 第 勒 和 训 恩 ， 哈 克 曙 出演 ; 书 斯 ， 安 德 


人 攻 ( Wes Anderson ) 了 于 演 


《天 才 一 族 少 显示 ， 和 天 才 家 许 相 处 可 不 好 受 s 这 部 古怪 的 黑色 喜剧 把 家 庭 视 为 专制 独裁 机 
构 一 一 破碎 、 扭 曲 、 充 满 怨 允 的 敌意 。 这 一 家 人 现在 正 被 不 知 何 以 如 此 强调 父 权 的 大 家 长 〔 哈 克 曼 饰 ) 
召集 训话 ， 他 认为 他 的 孩子 都 很 烦人 、 很 糟糕 。 这 部 电影 音 涩 、 神经 质 上 且 令 人 不 安 。( 流 拉 莹 提供) 
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弗 的 电影 中 也 曾 把 同性 恋 角色 处 理 得 稀 松 平常 ， 并 不 大 惊 小 怪 。 

双 性 恋 作 家 戈 尔 : 维 达尔 〈 Gore Vidal ) 写 过 无 数 好 莱 坞 剧本 。 他 曾 说 :“20 世纪 60 
年 代 以 前 的 电影 中 ， 不 可 能 有 明显 的 同性 恋情 节 ， 但 次 文本 中 却 存 在 过 。” 他 指 的 是 那 
些 表面 是 异性 恋 ， 却 以 同性 恋 为 底蕴 的 电影 。 比 如 说 ， 很 少 人 讨论 在 《马耳他 之 鹰 》 中 
由 小 伊 莱 沙 ' 库 克 (Elisha Cook Jr. ) 和 彼得 ， 洛 饰演 的 角色 是 同性 恋 ， 但 电影 中 不 乏 
上 暗示。 其 他 有 同性 恋 次 文本 的 电影 有 瑞典 女王 人 《4《 宾 虚 》 Ben Hur， 两 次 版 本 )《 吉 
尔 达 》( Gilda )、《 不 法 之 徒 (The Outlaw )、《 夺 瑰 索 》《 无 因 的 反叛 》( Rebel Without a 
Cause )、《 火 车 怪 客 》《 斯 巴 达 克 斯 》( Spartacus )、《 穷 街 陋 在》( Mean Street ) 和 《午夜 牛 
好 和 见 图 10-29a )， 还 有 大 部 分 男性 哥们 儿 电 影 (buddy film， 又 称 冤家 好 友 电 影 )。 

20 世纪 60 年 代 后 ,同性恋 主题 的 电影 逐渐 普遍 ， 尤 其 在 美国 和 欧洲 。 部 分 原因 
是 好 莱 塌 工业 界 的 制作 法 规 被 新 的 分 级 制度 取代 而 废除 。 这 类 同性 恋 电 影 都 把 同性 恋 
视 为 软 斯 底 里 、 性 执 迷 和 上 自我 鄙夷 的 角色 ， 结 尾 常 不 外 乎 是 自杀 。 当 然 ， 也 有 如 《 热 
天 午后 》《 和 歌舞 酒吧 》《 男 一 家 园 》 Another Country， 又 译 : 同窗 之 爱 ) 《血腥 星期 
天 )》( Sunday Bloody Sunday ) 《豪华 洗衣 店 人 《4 上班 女郎 》 Working Girls )、《 迷 幻 演 出 》 
( Performance ) 《一 笼 傻 乌 》 La Cage aux Folles )、《 蒙 娜 丽水 》( Mona Lisa )《 长 久 伴 侣 》 
和 《费城 故事 》 等 片 。 此 外 ,法 斯 宾 德 和 阿尔 莫 多 瓦 的 电影 都 对 同性 恋 角色 有 多 层次 的 
描绘 。 

坎 普 趣 味 (camp sensibility ) 尤其 和 男 同性 恋 文 化 有 关 ， 尽 管 并 非 该 文化 所 独 有 。 异 
性 恋 女 星 如 梅 . 蕙 丝 、 女 丑 星 卡 蔓 尔 ' 伯 内 特 ( Carol Burnett ) 和 贝 特 * 米 德 勒 ( Bette 
Midler ) 都 有 这 个 层面 。 它 也 不 是 所 有 同性 恋 的 特质 ， 如 爱 森 斯 坦 、 茂 瑞 、 让 : 维 果 
( Jean Vigo ) 和 乔治 库 克 都 是 同性 恋 ， 但 他 们 的 电影 可 一 点 不 “ 坎 普 ”。( 嗯 ,也许 库 克 
的 《女人 们 》 算 吧 !) 阿尔 莫 多 瓦 则 是 个 中 痢 楚 ， 他 的 喜剧 如 《斗牛 士 》X Matador )、《 精 
神 濒 临 朋 当 的 女人 》 和 《关于 我 母亲 的 一 切 》( 见 图 10-28 ) 都 富 含 “ 坎 普 ” 趣 味 。 

坎 普 电影 最 喜欢 用 喜 趣 嘲讽 ， 第 在 片 中 放 些 古怪 、 大 胆 的 角色 ， 比 如 收 典 ( cult ) 影 
片 《 洛 基 疏 怖 秀 兴 见 图 6-25 ) 中 的 角色 。 坎 普 喜 用 过 度 艺 术 化 、 人 工 化 的 处 理 ， 媚 俗 
( kitschy )、 华 丽 一 一 比如 顶 着 大 第 介 香花 在 《大 伙 都 在 这 》 The Cang sys All Here ) 中 跳舞 
的 卡门 ， 米兰 达 ( Carmen Miranda )， 她 的 舞 也 是 坎 普 大 师 巴 斯 比 伯克利 所 编 。 

坎 普 也 用 了 很 多 舞台 隐喻 : 扮演 角色 、 爱 抢 戏 的 表演 和 人 生 如 戏 的 比喻 。 比 如 索 
尼 娅 ， 布 拉 加 (Sonia Braga ) 在 《蜘蛛 女 之 吻 》 Kiss of the Spider Woman ) 中 所 扮 的 受 
折磨 女 主 角 。 此 外 ， 华 丽 俗 气 的 布景 和 服装 (品味 粗 吉 的 ) 也 是 坎 普 趣味 ( 见 图 10- 
29b )。 坎 普 高 举 某 些 女 星 为 “小 众 迷 ”偶像 ， 尤 其 是 琼 . 克 劳 重 和 拉 娜 . 特 纳 (Lana 
Turner ) 演 的 花哨 的 女人 电影 ， 原 本 严肃 的 角色 被 她 们 弄 得 匠 气 十 足 ， 并 且 都 是 受 苗 的 
牺牲 者 角色 ， 吃 尽 将 头 却 又 生存 下 来 。 重 要 的 是 ， 她 们 除了 吃苦 ， 还 都 穿着 设计 师 的 
华 服 住 在 奢华 的 大 厦 中 。 
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电影 的 基调 指 的 是 呈现 的 方式 ， 导 演 对 戏剧 素材 所 采取 的 态度 所 造成 的 气氛 。 基 调 
可 以 强烈 影响 价值 体系 造成 的 反应 ， 在 电影 中 可 以 是 捉摸 不 定 的 ， 尤 其 是 那 种 故意 一 再 
转变 气氛 的 电影 。 

像 大 卫 ， 林 奇 的 《 蓝 丝绒 》( Blue Velvet )， 我们 永远 也 搞 不 清 这 些 事件 的 意义 ， 因 为 
其 基调 一 会 儿 嘲弄 ,一 会 儿 上 古怪, 一 会 儿 又 恐怖 。 片 中 一 场 戏 ， 高 中 女生 ( 劳 拉 ， 德 恩 
| Laura Dern ] 饰 ) 告诉 男友 ( 饥 尔 * 麦克 拉克 伦 [ Kyle MacLachlan ] 饰 ) 她 对 完美 世界 
所 做 的 一 个 梦 。 她 的 金发 因 光 而 发 亮 ， 简直 像 天 使 。 背 景 中 ， 我们 听 到 教堂 的 风琴 声 。 
这 些 光 和 音乐 含蓄 地 嘲笑 了 她 的 天 真 及 思春 。 

电影 的 基调 可 以 用 许多 方式 来 操作 ， 比 如 表演 风格 就 很 能 影响 我 们 对 某 场 戏 的 反应 。 
在 伊 德 里 萨 . 韦 德 拉 奥 果 (Idrissa Ouedraogo ) 的 《天 问 》( 见 图 10-31a ) 中 ， 基 调 是 客 
观 、 实 事 求 是 的 ， 全 部 使 用 非 职业 演员 使 表演 风格 十 分 写实 ， 他 们 并 不 夸张 情绪 的 紧张 
来 增强 戏剧 性 。 

类 型 也 可 帮助 设 定 电影 的 基调 。 史 诗 电 影 是 以 一 种 尊严 的 、 大 于 生活 式 的 姿态 展开 ， 
如 《搜索 者 》( 见 图 10-3a ) 或 《十 月 》( 见 图 10-5 )。 最 好 的 惊悚 片 通常 是 强硬 、 恶 毒 和 
人 硬汉 性 的 ， 如 《双重 赔偿 》( 见 图 1-17a ) 和 《致命 赌 徒 》( 见 图 2-19b )。 喜 剧 的 基调 则 是 
轻 供 、 好 玩 甚 至 思春 的。 

画 外 的 旁白 也 可 帮助 设 定 电影 的 基调 ， 与 客观 的 戏剧 产生 另 一 种 对 位 的 观点 。 例 如 
劳 白 可 以 很 反讽， 如 《日 落 大 道 X% 见 图 5-30a ); 或 有 同情 性 ， 如 《与 狼 共 舞 》( 见 图 10- 
12b ); 甚或 忍 惰 的 ， 如 《出 租车 司机 》; 或 犬 儒 式 ， 如 《发 条 橙 》 由 一 个 首 三 来 叙说 。 

音乐 是 最 笛 用 来 设 定 电影 基调 者 。 全 是 摇滚 乐 ， 或 莫扎特 ， 或 雷 . 查尔斯 的 珊 士 原 
声 市， 气氛 完全 不 同 。 斯 派克 ' 李 的 《丛林 热 》 中 ， 意 裔 美国 人 的 戏 配 以 弗兰克 ' 辛 纳 
屈 的 歌声 ， 非 裔 美人 的 戏剧 则 用 福音 歌曲 及 灵魂 乐 。 

不 理 电影 基调 而 用 机 械 化 方式 分 析 意 识 形 态 可 能 会 产生 误导 。 比 如 说 ， 和 霍 殉 斯 的 
《 狂 豹 奇 谭 》( 见 图 10-32a ) 可 以 被 左翼 评论 者 诠释 为 对 堕落 社会 的 批评 。 背 景 是 经 济 
大 痕 条 时 代 的 末期 ， 故 事 是 上 流 社会 的 千金 (凯瑟琳 * 赫本 饰 ) 急于 引 开 一 个 考古 学 家 
(加 里 ' 格兰特 饰 ) 对 工作 的 专注 ， 并 掉 到 她 的 爱情 嬉闹 陷阱 中 。 这 绝 非 左 辟 分 子 喜 见 的 
东西 ， 他 们 一 般 是 排斥 闹剧 的 。 

但 此 片 的 基调 完全 是 另外 一 种 。 首 先 ， 加 里 的 角色 原本 已 和 一 个 高 傲 、 无 性 吸引 力 
也 无 幽默 感 的 女子 订婚 。 她 认为 工作 至 上 ， 甚 至 认为 不 应 该 度 蜜 月 或 生 小 孩 以 免 耽 误工 
作 。 她 就 是 工作 的 化 身 。 但 赫本 上 场 了 ,她 美丽 、 活 泼 又 有 钱 。 当 她 发 现 加 里 已 经 订婚 ， 
就 立志 设 下 一 连 串 陷阱 ， 让 他 离开 未 婚 妻 。 赫 本 的 角色 令 人 激动 兴奋 ， 也 很 好 玩 。 加 里 
被 迫 丢 掉 书 果子 的 举止 来 配合 她 疯狂 的 行为 。 最 终 她 是 他 的 救赎 ， 有 情人 终 成 着 属 ， 天 
生 绝 配 。 
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本 天 | 中 (Tilai， 又 译 : 各 
条 ， 布 基 纳 法 索 ，1990 ) 
拉 斯 曼 ， 书 德 拉 奥 果 ( Rasmane 
OQuedraogo, 持 水 并 者 )、 伊 娜 。 西 
塞 (Ina Cisse， 倒 地 者 ) 出 演 ; 伊 德 
里 萨 ， 书 德 拉 奥 果 叶 演 


本 片 获 又 纳 电 影 节 评审 团 特别 
奖 。 这 是 非洲 村 中 三 角 杰 爱 拆散 家 
庭 的 故事 。 全 片 完 全 不 戏剧 化 、 简 
单 ， 结 局 却 是 翡 恰 的 ， 配 上 朴素 辛 
酸 的 音乐 ， 由 名 丹 士 大 师 阿 卜 杜 
林 ， 易 仆 拉 欣 ( Abdullah Ibrahim ) 
作曲 。( New Yorker Films 提供 ) 





赎罪 (Atonement， 英 国 ，2007 ) 


钉 姆 斯 麦 卡 沃 伊 、 饥 拉 ， 奈 特 莉 出 演 ; 齐 ， 赖 特 导演 


英国 文化 不 论 流行 或 是 精英 ,长 久 以 来 都 有 阶级 意识 a 此 片 改 编 自 声名 卓著 的 麦克 尤 因 (Tan 
McEwan ) 的 畅销 小 说 ， 探讨 一 位 富有 世故 女子 ( 奈 特 草 饰 ) 和 管家 穷 鬼 ( 麦 卡 沃 伊 饰 ) 的 恋情 。 故 事 
发 生 在 “二 战 ” 前 、 中 、 后 期 。 战 前 英国 仍 是 世界 强国 ， 战 后 失去 了 世 
情 在 战争 中 灰飞烟灭 ， 也 是 战争 大 火 的 牺牲 品 。( 焦点 提供 ) 


j 


椒 影 响 力 。 这 段 注定 厄运 的 访 
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二 2 R 2 . NN gp 猎 邹 ] 有 但 ( Bringing Up 
Cs : ; | a wl 中 上 Baby, 美国 ，1938 ) 
wd 尖 > 加 里 。 格 兰 特 、 饥 瑟 琳 . 赫本 出 演 ; 霍 华 
德 ， 霍 克 斯 导演 


本 片 和 多 数 神经 喜剧 一 样 ， 疯 狂 、 
荒唐 、 好 玩 。 加 里 扮演 心不在焉 的 学 
究 ， 只 专注 工作 ， 却 对 生活 中 重要 的 
事 一 一 尤其 是 兴奋 各 爱情 一 一 视 车 无 
睹 。 这 些 都 由 活 泌 、 淡 辣 的 赫本 提供 ， 
将 这 美男 子 页 得 团团 转 。 没 有 人 比 加 里 
更 能 把 一 个 有 礼貌 、 试 图 善 解 人 意 却 葛 
可 奈何 的 男人 演 得 如 此 滑稽 ， 他 的 戏 是 
一 场 接 一 场 的 男性 羞辱 ， 完 全 而 彻底 地 
( 自 内 至 外 ) 被 剥夺 了 身份 的 认同 。( 雷 
电 华 提供 ) 








10—32b 《 绝 配 冤家 »( How io Lose a 
Guy in 10 Days， 美 国 ，2003 ) 的 宣传 照 
唐纳德 ， 皮特 里 ( Donald Petrie ) 导演 


电影 没 上 了 映 前 其 基调 就 已 经 由 宣传 
重点 演员 阵容 、 片 名 确立 了 。 本 片 嬉 
阅 、 浮 华 的 风格 全 为 海报 两 位 主角 捕捉 ， 
两 人 修长 的 身子 紧 贴 ， 却 交换 怀疑 的 眼 
神 ， 片 名 更 是 反讽 、 风 趣 又 琅琅 上 口 。 
( 派 拉 蒙 提供 ) 
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简 言 之 ， 霍 到 斯 的 神经 喜剧 完全 是 评论 家 罗 宾 ' 伍德 (Robin Wood ) 所 说 的 “不 负 
责任 的 引诱 "， 中 产 阶级 的 工作 哲学 被 描述 为 无 趣 一 一 枯燥 得 有 如 加 里 和 未 婚 妻 致力 研究 
的 灵 龙 化 石 。 

这 部 电影 没有 意识 形态 吗 ? 当然 不 是 。20 世纪 30 年 代 ， 美国 许 多 电影 都 以 有 钱 人 
的 生活 和 奢华 为 背景 ， 有 钱 人 都 被 描绘 为 怪异 却 好 心 的 。 惫 克 斯 的 电影 也 承认 这 种 传统 ， 
经 济 衰 退 的 苦难 在 片 中 毫 不 涉及 ， 而 电影 的 场景 ， 如 奢华 的 夜总会 、 美 丽 的 公寓 、 优 雅 
的 乡村 别墅 ， 都 是 那个 时 代 的 观众 极力 向 往 以 忘记 现实 生活 的 。 

但 电影 并 不 把 政治 挂 在 表面 上 ， 重点 是 主角 的 魅力 及 其 追求 的 疯狂 冒险 。 女 主角 的 
奢华 生活 加 强 了 她 的 吸引 力 ， 她 的 无 须 工 作 (好 像 也 不 想 ) 与 故事 情节 无 关 。 《猎豹 奇 
谭 》 是 喜剧 爱情 片 ， 而 非 社会 批判 片 。 

本 章 所 提 及 的 意识 形态 是 观念 性 的 ， 可 帮助 我 们 了 解 一 部 电影 在 说 什么 (有 意识 
无 意识 的 )， 有 什么 价值 意义 。 但 这 得 和 我 们 对 电影 的 情感 经 验 相 关 ， 和 否则 它们 只 是 公式 
和 老 套 。 

分 析 电 影 的 意识 形态 ， 我 们 得 先 看 其 明显 的 程度 。 如 果 价 值 很 潜在 ， 我 们 怎么 去 分 
辨 角色 的 好 坏 ? 明星 有 没有 夹带 意识 形态 ? 或 者 演员 完全 因为 他 们 不 珊 有 任何 已 有 的 道 
德 假设 而 被 选中 ?” 电影 技巧 有 无 意识 形态 在 里 面 一 一 如 场面 调度 、 和 剪辑、 服装、 布景 、 
对 白 ? 主角 是 否 为 导演 的 代言 人 ?你 又 怎么 判定 ? 主角 是 左 、 中 还 是 右派 ? 电影 中 有 何 
文化 价值 ”宗教 扮演 什么 角色 ? 种 族 价值 有 呈现 出 来 吗 ? 性 的 政治 又 如 何 ? 女 性 是 怎么 
被 描述 的 ? 有 同性 恋 角色 吗 ? 电影 固守 着 类 型 的 传统 ， 还 是 颠覆 了 它 ?” 电影 的 基调 是 什 
么 ? 基调 强化 或 嘲弄 了 角色 的 价 信 吗 ? 
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本 芋 提 实 





影评 和 理论 家 分 类 。 电 影 的 本 质 为 何 ? 三 个 重点 : 艺术 人 作品、 艺术家、 观众。 现实 
主义 理论 : 现实 世界 的 镜子 。 自 我 抹杀 的 艺术 家 。 发 据 、 亲 密 感 和 情绪 饱满 的 价值 。 吉 
免 人 工人 化。 意大利 现实 主义 。 形 式 主义 的 电影 理论 : 幻想 的 世界 。 奇 幻 之 地 。 享 乐 原则 。 
电影 艺术 家 : 作者 论 。 法 国 新 浪潮 。 折 圳 和 综合 理论 。 美 国 的 实用 理论 批评 传统 。 折 圳 
主义 : 什么 可 用 均 成 立 。 结构 主义 和 符号 学 。 电 影 的 复杂 性 : 深层 结构 中 的 符 码 。 不 可 
数 者 采 量 化 。 结 构 主 义 中 的 主题 二 元 法 和 非 线 性 的 方法 学 。 历 史学 : 写 历史 的 假设 和 偏 
见 。 美 学 方法 。 技 术 方 法 。 经 济 史 。 社 会 史 。 


本 章 将 说 明 电 影评 论 者 和 理论 家 如 何 对 电影 作出 响应 ， 他 们 如 何 评价 电影 ， 如 何在 
更 大 的 知识 范围 中 将 之 定位 。 评 论 电 影 可 分 为 三 种 : 


( 1) 评论 者 ( reviewers ): 通常 为 地 方 性 ， 带 有 新 闻 报 道 的 做 法 。 以 文字 描述 
电影 内 容 、 电 影 基 调 , 偶尔 会 强调 一 下 美学 价值 。 这 类 作者 常会 指明 电影 迁 不 适合 
孩童 观赏 。 

( 2 ) 影评 人 ( critics ): 强调 评论 而 非 内 容 报 道 。 知 名 的 影评 人 对 电影 票房 成 败 
有 影响 。 

(3 ) 理论 家 ( theorists ); 专业 学 院 派 ， 多 半 是 在 哲学 层面 研究 电影 著 书 立论 
的 作者 。 


大 部 分 的 电影 理论 所 关心 的 范围 较 广 一 一 它 的 社会 、 政 治 及 心理 含义 。 理 论 家 指 
出 ， 电 影 的 本 质 在 于 一 一 它 和 其 他 艺术 的 分 别 在 哪里 ? 它 的 基本 特性 是 什么 ”大 部 分 的 
电影 理论 由 欧洲 人 主 控 ， 尤 其 是 法 国 和 英国 。 美 国 的 评论 传统 多 是 实践 性 强 而 理论 较 弱 ， 
不 过 最 近 美 国电 影评 论 对 这 种 媒介 的 理论 含义 愈 来 愈 有 兴趣 ， 虽 然 比 较 倾 向 于 实务 批评 
( "uy criticism )。 

论 是 一 种 思考 网 络 ， 是 美学 概论 的 法 则 ， 而 不 是 永恒 的 真理 。 有 些 理 论 较 适合 解 
oe et te ep etl 
调 折 衷 的 方式 ， 将 不 同 的 理论 并 列 使 用 。 

传统 的 理论 家 着 重 于 电影 的 三 个 方面 : (1) 作品 ; (2) 作者 ; (3) 观众 。 强 调 作 
品 的 人 指出 电影 的 内 在 动力 一 一 他 们 如 何 传播 ， 语 言 系统 如 何 运 作 。 电 影 理 论 家 正如 
电影 工作 者 一 般 也 分 为 现实 主义 及 形式 主义 ; 而 最 重视 作者 倾向 的 策略 是 作者 论 ， 他 
们 认为 要 理解 电影 就 得 了 解 创 作者 本 身 ， 亦 即 导 演 。 结 构 主 义 (structuralism ) 及 符号 
学 ( semiology ) 于 1970 年 后 成 为 主流 ,两 者 都 强调 并 列 方式 ， 混 合 使 用 不 同 的 理论 ， 
如 类 型 、 作 者 论 、 风 格 、 图 像 学 、 社 会 氛围 及 意识 形态 。 在 历史 学 (historiography ) 领 
域 一 一 依 电影 史 的 理论 假设 一 一 近来 趋向 于 强调 各 派 理论 的 整合 。 
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理论 辅佐 艺术 表现 ， 但 反之 则 不然。 电影 可 
以 从 多 种 理论 观点 来 探索 ， 依 不 同 的 价值 观 及 需 
求 范围 加 以 讨论 。 每 一 套 理 论 的 运用 都 有 其 自身 
的 动机 与 目的 。 如 本 片 至 少 可 以 放置 在 七 种 理论 
范围 中 来 观察 :( 1 ) 持 作者 论 的 影评 人 会 视 它 为 
典型 的 休斯顿 作品 ; (2 ) 也 可 被 分 析 成 鲍 嘉 意图 
拓宽 戏 路 的 媒介 ; (3) 从 电影 工业 史 的 观点 来 看 
本 片 的 评论 家 ， 会 视 它 为 华纳 公司 于 20 世纪 40 
年 代 的 优秀 作品 ; (4) 专攻 电影 类 型 的 理论 家 会 
Wk 2 
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内 传统 的 理论 家 将 影 上 放 置 在 20 世纪 40 年 代 美 国 电 有 创 和 旋 
咕 中 来 讨论 ;(7) 持 马 克 思 主义 的 影评 人 会 将 此 片 解释 成 一 部 讨论 人 多 的 语音 ， 或 证 责 资本 主 
义 毒素 的 论述 。 由 此 可 见 ， 每 一 套 理 论 都 有 其 根据 i 
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“杰作 ”简直 是 被 有 些 影 评 滥 用 的 名 词 ， 但 
无 可 否认 它 是 个 有 用 的 概念 ， 指 陈 高 质量 的 艺术 
作品 。 负 责任 的 评论 者 评析 近 作 时 ， 运 用 此 词 都 
比较 小 心 ， 因 为 作品 得 经 过 时 间 的 考验 。 比 如 
说 ， 此 片 今日 几乎 是 全 球 公认 的 杰作 了 。 谁 决定 
一 部 电影 伟大 与 否 吃 ? 通常 ， 是 有 影响 力 的 影评 
人 、 影 展 的 评审 、 产 业界 的 领导 人 以 及 一 些 公认 : 
有 品位 有 鉴赏 力 的 专业 人 士 。 当 然 ， 我们 没有 义 ” ~ 
务 要 对 他 们 言 听 计 从 ， 但 什么 使 一 部 电影 成 为 杰 % 全 Er 

作 ? 一 般 会 要 求 其 题材 或 风格 上 有 重要 创新 之 处 ， 由 ,4 一 
同时 对 角色 及 故事 的 处 理 丰 富 而 复杂 ， 让 我 们 能 

透视 和 领悟 人 的 状况 。 不 过 “杰作 ”之 说 毕竟 带 有 主观 色彩 ， 影 评 人 和 学 者 的 观点 不 尽 相 同 。 有 时 ， 

大 冢 公认 某 些 作品 比 别 的 作品 出 色 ， 便 统称 为 经 典 。( 哥 伦比 亚 提 供 ) 
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命定 失去 其 纯粹 的 动物 本 能 。 性 成 为 说 事 的 工具 。” 性 可 以 转换 成 爱 ， 那 就 更 复杂 了 。( 联 艺 提 供 
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电影 批评 的 大 困难 是 它们 对 喜剧 长 久 
以 来 的 看 不 起 态度 。 的 确 有 几 位 喜剧 天 才 
得 以 入 殿堂 ， 如 蛙 别 林 、 比 利 ， 怀 尔 德 、 
伍 迪 。 艾 伦 等 等 ， 但 大 体 而 言 ， 喜 剧 艺 
术 家 一 直 被 当成 电影 理论 的 二 等 公民 。 
优秀 的 喜剧 家 费 雷 尔 制作 了 不 少 不 错 的 
影视 作品 ， 但 一 直 是 叫座 不 叫好 。 此 片 
也 荐 戏 仿 运 动 电影 ， 对 溜冰 男女 大 加 拱 
伐 ， 当 然 尖 酸 刻 薄 ， 谐 趣 比 比 省 是 。( 梦 工 
厂 提 供 ) 


i 








许多 现实 主义 理论 着 重 于 电影 艺术 的 记录 层面 ， 电 影 的 价值 也 在 于 它 能 反映 多 少 真 
实 ， 摄 影 机 只 是 记录 的 机 需 而 不 是 表现 的 媒体 。 在 现实 主义 电影 中 题材 是 最 重要 的 ， 技 
巧 则 明显 的 粗糙 ， 束 如 巴 赞 的 看 法 〈 见 第 四 章 )。 大 部 分 的 现实 主义 理论 有 道德 及 伦理 上 
的 偏见 ， 且 总 是 根植 于 基督 教 或 马克 思 主 义 的 人 道 主义 。 

现实 主义 理论 家 如 切 院 雷 . 柴 伐 带 尼 及 齐 格 弗 里 德 ， 克拉 考 尔 ( Siegfried Kracauer ) 
认为 电影 是 摄影 的 延伸 ,与 摄影 一 样 记录 我 们 周遭 的 物质 世界 〈 见 图 11-2a )。 摄 影 及 电 
影 和 其 他 艺术 形式 不 同 ， 它 们 会 保留 较 多 的 现实 ， 而 且 艺 术 家 对 现实 的 “干预 ”比较 少 。 
现实 主义 电影 基本 上 不 是 创造 性 的 艺术 ， 而 是 “存在 ”( being there ) 的 艺术 。 

意大利 新 现实 主义 的 开山 之 作 应 是 罗 西 里 尼 的 《罗马 ,不 设防 的 城市 》( 见 图 11- 
2b )， 这 也 是 现实 主义 电影 的 佳作 之 一 。 电 影 的 题材 是 第 二 次 世界 大 战 时 天 主教 与 共产 党 
合作 ， 在 罗马 的 沦陷 区 抵制 纳粹 。 从 技术 上 说 ， 该 片 相 当 粗 糙 。 由 于 不 能 取得 质量 较 好 
的 底片 ， 罗 西里 尼采 用 了 许多 质量 较 差 的 新 闻 片 底片 ， 却 反而 产生 了 粒子 粗糙 的 新 闻 性 
和 真实 性 风格 〈 许 多 新 现实 主义 导演 是 记者 出 身 )。 罗 西里 尼 自 己 原 是 纪录 片 工 作者 。 整 
部 电影 是 在 真实 场景 (大 部 分 是 外 景 )、 欠 缺 灯 光 下 拍摄 的 。 除 了 主角 外 ， 其 他 演员 均 是 
非 职 业 的 。 电 影 的 结构 呈 片 段 性 ， 重 点 放 在 罗马 市 民 抵 抗 德军 人 侵 的 英勇 事迹 上 。 

《罗马 ， 不 设防 的 城市 》 富 含 诚 实 的 描述 。 片 子 首 映 后 ， 罗 西里 尼 曾 说 :“ 当 时 情形 
即 是 如 此 ! (This is the way things are! ) 而 这 人 句 话 后 来 即 成 为 新 现实 主义 运动 的 座右铭 。 
在 战 前 ， 被 法 西 斯 政权 所 压抑 塞 县 的 电影 工作 者 的 创作 才能 ， 因 《罗马 ， 不 设防 的 城市 》 
而 复苏 了 。 甚 后 几 年 间 ， 一 连 串 光芒 四 射 的 片子 使 意大利 电影 跻身 于 国际 舞台 。 这 个 运 
动 的 主要 成 员 有 罗 西 里 尼 、 维 斯 康 蒂 、 德 西 卡 ， 以 及 著名 编剧 柴 伐 蒂 尼 。 虽 然 这 些 导 演 
关切 的 事物 各 自 不 同 ， 前 期 及 后 期 的 作品 相差 颇 多 ， 在 风格 和 意识 形态 上 却 很 相近 。 罗 
西里 尼 强 调 道德 层面 ， 他 说 :“ 对 我 来 说 ， 新 现实 主义 最 重要 的 是 从 道德 立场 去 看 世界 ， 
然后 才 是 美学 。 其 开端 是 道德 -” 德 西 卡 、 柴 伐 蒂 尼 及 维 斯 康 蒂 也 都 以 道德 作为 新 现实 主 
义 的 试金石 。 

这 个 运动 的 主要 意识 形态 可 归纳 如 下 : (1) 新 民主 精神 ， 着重 一 般 人 (如 劳工 、 农 
人 及 工厂 作业 人 员 ) 的 价值 ; (2 ) 具 同 情 的 观点 ， 不 愿 轻率 下 判断 ; (3 ) 集中 描写 意 大 
利 法 西 斯 时 期 及 战争 后 遗 症 : 贫穷 、 失 业 、 娼 妓 、 黑 市 等 ; (4 ) 基督 教 及 马克 思 主 义 的 
人 道 主义 ; (5 ) 强调 情感 而 非 抽 象 意念 。 

新 现实 主义 的 风格 形式 包括 : (1) 避免 精巧 的 情节 故事 ， 代 之 以 松散 的 结构 ; (2 ) 
纪录 请 的 视 沉 风格 ;〈3 ) 用 实景 一 一 多 为 外 景 一 一 而 不 用 搭 景 ; (4) 用 非 职业 演员 ， 甚 
至 连 主角 也 用 非 职业 演员 ; (5 ) 避免 文学 性 对 白 ， 而 代 之 以 口语 对 话 ， 包 括 方言 ; (6 ) 
剪辑 、 摄 影 及 灯光 避免 花 巧 ， 而 制造 “没有 风格 ”的 风格 。 
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缉毒 特警 ( Narc， 
关 国 ，2002 ) 


本 pA 夸 考 7 半 


水 


访 s 人 符 7 ( Jason 
) a r 所 = ff 人 } 4 | ey 
Patrick )、 寡 。， 刊 咏 论 - 记 ;7 二， 
区 -i bh > 

入 ”下 纳 冯 (Joe Carnahan 


pg 2 
sn 一 二 一 
7 


警 菲 、 惊 悚 、 郊 区 情 闻 
剧 多 半 偏 向 现实 主义 风格 。 
现实 主义 坚持 生活 表面 即 真 
实 ， 艺 术 家 的 作用 即 上 忠实 地 
不 偏 不 集 地 反映 表 面 。 现实 
主义 对 揭露 人 性 阴暗 面 最 有 
效 。( 派 拉 蒙 提供 ) 





罗马 ， 不 设防 
的 城市 ( Rome. Upen Giby., 


意大利 ，1945 ) 


马尔 切 洛 . 帕 列 罗 (Marcello 
“py. wr - . 
Pagliero) 出 演 ; 罗 丁 里 尼 


名 不 条， 而 施 以 烙 刑 。 虽 然 
主角 不 是 基督 教 逢 ， 但 这 租 
戏 影射 耶稣 被 钉 死 在 十 字 架 
上 的 坑 意 相当 上 明显， 与 稍 后 
一 名 天 主教 教士 被 军队 开 枪 
射 东 而 死 同 义 。 法 国 影评 人 
巴 赞 是 意大利 新 现实 主义 电 
影 的 专 冢 ， 他 称赞 新 现实 
主义 道德 上 的 成 就 远 比 技 


术 上 的 成 就 重要 :“ 新 现实 主义 的 重点 难道 不 是 其 人 道 主义 精神 ， 其 次 才 是 它 的 影片 风格 ?”( Pathe 





[ 


Contemporary Films 提供 ) 
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德 西 卡 、 让 .雷诺 阿 和 萨 带 亚 
吉 特 ， 雷 伊 是 世界 级 的 现实 主义 大 师 ， 
以 下 三 部 电影 是 他 们 的 杰作 。 


风 烛 泪 ( Umberto D. 又 译 : 
温 别 尔 托 ， D， 和 意大利 ，1952 ) 
卡 洛 . 巴 节 斯 带 (Carlo Battisti， 右 ) 


Wey Fe: 人 - >, “pm 
4 ep ey 一 ”一 
7 办， 人 全 到 上 于 7/ 黑 


些 伐 菇 尼 编 剧 的 此 片 专注 于 平 
凡 老 百姓 的 “小 主题 ”以 及 日 常生 活 
细节 。 故 事 探 讨 一 个 退休 人 靠 抚恤 金 过 
日 子 的 老人 ， 因 付 不 出 房租 被 迫 报 出 
公寓 的 悲惨 生活 ， 他 惟一 的 慰藉 是 在 
最 穷苦 时 陪伴 他 的 爱 大 。 (Museum of 
Modern Art 提供 ) 





游戏 规则 (The Rules of the Game， 法 国 ，1939 ) 


‘rr i- 


Bs [a a fz 
KL， 鹿 1] 大 1 引 村 7 轴 


x bi” 的 $4. . yy fo ks ” J 
二 > = BB Vr 所 一 te A 下 > -+1 者 = + XY 流 
5 7 时 “这 4 

# 拓 本 | 时 1 ke re BD 上 

de 141 2 KK} /EF | 一 一 -一 

F Ce pA 时 | | 二 全 

二 -ee .Fr 4 在 不 - fy ~ + ] ra ~ 

中 的 劳 了 夫 用 阁 检 砂 了 他 以 为 诱 } 了 较 不 十 a 上 和 


本 


尖 -3 
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Wo 
me a 
3 sl 亏 a ue > 


大 路 之 歌 ( Pather Panchali/ The Song oF od 印 度 ， 1955 ) 
卡 努 ， 班 纳 吉 (Kanu Bannerjee ) 出 演 ; 萨 节 亚 吉 特 . 雷 伊 导演 ( Audio-Brandon Film 提供 ) 

雷 伊 与 他 的 偶像 德 西 卡 及 让 。 雷诺 阿 一 样 ， 都 是 人 道 主义 者 ， 喜 欢 探讨 各 种 情绪 。 本 片 审视 印度 
偏远 小 村 的 贫穷 ， 情 感 强 而 有 力 ， 灾 难 无 预警 而 来 ， 挫 毁 了 家 园 ， 使 人 误伤 莫名 。 求 生存 成 了 仅 存 的 
希望 ， 犹 如 风 中 残 烛 仍 闪烁 不 息 。 

我 们 看 如 此 惨痛 的 故事 有 何 意义 ? 追求 欢乐 的 观众 会 埋怨 这 种 电影 令 人 不 快 ， 受 虐 狂 才 自 找 罪 
受 。 这 个 问题 答案 不 简单 。 这 类 作品 诚然 看 了 难受 ， 但 它们 却 以 戏剧 化 方式 将 人 逼 至 墙角 ， 提 供 深 
刻 想 法 ， 让 我 们 看 到 我 们 的 手足 如 此 坚毅 顽强 。 电 影 拍 得 很 好 ， 在 精神 面 上 非常 深刻 ， 引 导 我 们 透 
视 人 类 精神 上 的 高 贵 。 


现实 主义 者 对 具 情 节 及 结构 精巧 的 故事 相当 反感 。 例 如 : 柴 伐 蒂 尼 比 其 他 人 更 相信 
电影 的 主要 职责 是 呈现 平凡 的 日 第 生活 ， 特 殊 的 角色 和 特别 的 事件 应 当 避 人 免 。 他 理想 中 
的 电影 是 从 一 个 人 生活 中 报 取 的 90 分钟。 条 伐 带 尼 相 信 现 实 与 观众 间 应 无 障碍 ， 无 须 用 
指导 性 的 技巧 来 破坏 生活 的 完整 性 ， 艺 术 手 法 是 不 可 见 的 ， 也 无 须 塑 造 或 操纵 素材 

荣 伐 带 尼 对 传统 情节 结构 充满 怀疑 ， 视 其 为 已 死 的 模式 。 他 坚持 真实 面貌 在 戏剧 
性 上 比 传统 电影 更 有 效 ， 因 为 它 是 普通 人 所 经 验 的 人 生 。 导 演 应 当 “ 挖 掘 ” 现 实 : 强 诺 
事实 ， 及 事实 的 回 啊 与 反弹 ， 而 不 是 注重 剧情 。 如 荣 伐 带 尼 所 言 ， 拍 电影 不 是 “发 掘 故 
事 ， 而 是 尽力 去 了 解 挖掘 茶 些 社 会 现实 的 淤 在 意义 。 电 影 的 目的 在 于 骏 露 日 贡生 活 的 事 
件 ， 发 掘 出 平常 被 忽略 的 细节 
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WE 木 展 树 (7he Tee of the Wooder 
Clogs， 意 大 利 ，1978 ) 


7 


埃 委 \ 受 诺 。 奥 尔 米 导 演 


意大利 新 现实 主义 运动 到 了 20 世纪 

50 年 代 中 期 大 约 已 结束 ， 但 它 追 求 现实 
的 态度 及 风格 却 影响 了 全 球 其 他 国家 的 电 
影 。 有 一 些 现今 的 意大利 导演 也 延续 了 这 
一 传统 。 例 如 ， 奥 尔 米 的 电影 就 充满 了 基 
督 教 人 道 主义 的 价值 观 色 彩 。 在 本 片 中 ， 
他 与 1900 年 左右 一 些 农村 家 庭 共 享 日 常 
生活 。 对 他 们 而 言 ,， 土 帝 是 它们 的 希望 、 
慰藉 与 生命 指示 ， 他 们 如 童 蕉 般 单 纯 的 信 
仰 令 人 动容 。 奥 尔 米 以 一 连 串 类 似 纪录 片 
方式 的 段落 呈现 这 些 农民 的 坚忍 耐性 、 坚 
毅 吃 苦 以 及 独特 的 尊严 。 对 奥 尔 米 而 言 ， 这 些 人 是 地 球 上 不 可 或 缺 的 盐 。( New Yorker Films 提供 ) 





樱桃 的 滋味 (Taste of Cherry， 
伊 期 ，1998 ) 
胡 马云 ' 埃 沙 迪 (Homayoun Ershadi) 
出 演 ; 阿 巴 斯 ' 基 亚 罗斯 塔 米 (Abbas 
Kiarostami ) 编 耳 


本 片 是 夏 纳 影展 最 高 奖金 棕榈 的 得 
主 ， 说 明了 新 现实 主义 在 伊朗 依然 存在 且 
有 活力 。 电 影 在 实景 用 非 职业 演员 拍摄 ， 
诗意 地 歌颂 生命 的 神圣 ， 带 着 伊斯兰 教 人 
道 主 义 的 现实 。 其 剧情 分 段 松散 ， 提 供 傍 
大 的 空间 来 探讨 哲学 和 宗教 主题 ， 但 简朴 
而 不 造作 。 全 片 充 满 害 智 ， 要 理解 伊朗 电 
影 的 文艺 复兴 ， 可 参见 由 理 查 德 ， 塔 珀 
( Richard Tapper ) 主编 的 论文 集 《 新 伊朗 
电影 》( New lIranian Cinema: Politics, Representation and lIdentity, London and New York: IL.B. Tauris 
Publishers，2002 )。( Zeitgeist Films 提供 ) 





德国 电影 理论 家 克拉 考 尔 在 他 的 《电影 的 本 性 : 物质 现实 的 复原 》( Theory of Film: 
The Redemption of Physical Reality ) 中 也 择 击 情节 是 现实 主义 之 敌 。 根 据 克 拉 考 尔 的 说 法 ， 
电影 拥有 许多 与 目 然 相 近 的 特性 ; (1) 它 倾 同 于 “未 安排 的 现实 "， 让 人 以 为 题材 是 未 经 
安排 的 。( 2 ) 它 强 调 目 然 、 随 意 ， 殉 拉 考 尔 尤 喜欢 “不 经 意 捕 捉 到 的 目 然 ”( nature caught 
in the act ) 这 个 句子 ， 换 句 话 说， 电影 六 ee 现实 主义 
的 电影 是 “展现 瞬间 ”并 生动 地 暴露 人 性 的 电影 ; (3 ) 好 的 电影 是 连续 的 现实 碎片 组 成 ， 
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| 意大利 语 初级 课程 
| (talian for Beginners， 又 译 ; 恋爱 
学 分 保证 班 ， 丹麦 ，2002 ) 

隆 娜 ， 谢 尔 菲 ( Lone Scherfig ) 编导 


神 风 特攻 队 自 杀 式 现实 主义 。 
se labo olde es 
这 种 传统 。 比 如 “ 道 格 玛 95 
"(Dogma 95 )， 是 1995 年 丹 
赤 导 广发 表 的 拍片 严格 规范 其 
中 最 著名 导演 为 拉 斯 。 冯 “， 特 里 
尔 ( Lars von Trier )、 托 马 斯 : 温 
特 伯 格 (Thomas Vinterberg ) 和 隆 
娜 ， 谢 尔 菲 。 有 照 理 说 依 其 宣言 规 
则 ， 人 他们 可 以 拍 出 完全 逼真 的 写实 
电影 ， 不 像 别 的 写实 电影 都 有 点 
造假 。 这 些 规则 包括 : 实景 取代 制 片 三， 道具 得 在 实景 中 存在 ， 声 音 得 如 实 伴随 影像 而 存在 ， 除 非 
画面 中 有 音乐 家 否则 不 可 有 音乐 ， 摄 影 机 得 手提 ， 胶 片 为 彩色 ， 不 可 拍 黑白 故 作 艺 术 状 ,不 可 打 光 ， 
最 好 现场 有 光源 ， 不 能 有 特效 因为 假 ， 不 能 用 滤 镜 可 经 过 修饰 或 美化 ， 不 可 有 通俗 
化 或 戏剧 化 的 事件 ， 只 能 有 日 和 常生 活 。 永 远 应 是 现在 式 ,， 没有 倒叙 、 梦 境 或 幻想 情节 。 最 后 ， 导 演 
不 可 挂名 。 不 消 说 ， 没 几 个 号 演 做 得 到 这 些 严 敬 的 要 求 。 这 些 创 作者 不 论 在 票房 还 是 评论 上 叫好 的 ， 
部 因为 角色 真正 具有 张力 。 此 片 中 ,每 个 角色 都 有 故事 也 都 有 需求 ， 谢 尔 菲 的 对 白 清 新 自然 ， 时 而 
令 人 喷饭 ， 整 体 演技 一 流 。 她 非 以 技巧 取胜 ， 重 点 在 其 引入 的 人 际 互动 关系 。( 米 拉 麦 克 斯 提供 ) 


时 HI 











esje 基 4 册 盖 头 
杰 米 ， 福 充 斯 (Jamie Foxx) 出 演 : 
萨 姆 ， 门 德 斯 导演 


太 写 实 了 吗 ? 电影 现实 主义 大 
靠近 真实 时 间 题 就 来 了 。 本 片 说 的 
是 战争 ， 而 严格 训练 的 海军 狙击 手 
虽然 操练 他 们 的 神 技 ， 却 甚至 没 看 
到 战争 ， 也 就 是 美国 第 一 次 侵略 伊 
拉克 的 “沙漠 风景 ”战役 。 本 片 根 
据 海军 战士 的 回忆 录 而 拍 ， 电 影 一 
直 在 等 ， 等 着 去 赴 战 场 ， 中 间 他 们 
就 训练 、 喝 酒 抽烟 、 嬉 闹 ， 无 止境 
地 等 ,准备 充分 却 无 处 可 去 。 等 待 
中 战事 已 结束 ， 无 结果。 本 片 票 房 
极 差 ， 尽管 演员 阵容 坚强 。 为 什么 ?- 也 许 文 化 评论 家 说 得 好 ;“ 长 久 等 待 从 不 是 美国 的 特质 。 我 们 喜 
Wk 头 有 中 间 有 尾 的 故事 ， 也 喜欢 落幕 上 扬 的 情绪 。” 简 言 之 , 我 们 不 喜欢 太 真 实 的 现实 主 

( 环球 提供 ) 
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仿佛 人 生 片 段 ， 而 非 完整 、 统 一 的 封闭 世界 。 电 影 强调 开放 的 形式 ， 上 暗示 了 人 生 开 放 无 
止境 的 生活 本 质 。 

克拉 考 尔 不 喜欢 重 形式 的 电影 ， 例 如 证 疤 片 和 约 想 片 都 是 不 关心 嫁 介 基本 性 质 的 形 
式 。 他 也 反对 文学 及 戏剧 的 改编 ， 因 为 他 相信 文学 关心 的 是 “内 在 ”而 非 “ 外 在 ”的 现 
实 。 克 拉 考 尔 以 为 任何 自我 意识 下 的 元 素 都 是 “ 非 电影 化 ”的 ， 因 为 导演 希望 引起 注意 
的 是 “如 何 ” 发 生 ， 而 非 题材 。 

形式 主义 电影 ( 如 爱 森 斯 坦 及 斯 皮尔 但 格 的 作品 ) 的 复杂 是 无 法 以 现实 主义 电影 理 
论 来 解释 的 。 另 一 方面 ， 现 实 主义 理论 却 可 诠释 现实 主义 佳作 的 原始 情感 力量 ， 如 德 西 
卡 导 演 、 柴 伐 带 尼 编 剧 的 《 偷 自 行车 的 人 》 即 是 一 例 ( 见 图 6-33a )。 

《 偷 自 行车 的 人 》 完 全 以 非 职业 演员 演出 ， 故 事 简 单 ， 描 述 一 个 工人 的 生活 。 人 饰演 主 
角 的 马 焦 拉 尼 本 身 即 是 工人 。1948 年 片子 上 映 时 ， 意 大 利 有 四 分 之 一 的 工人 失业 。 片 子 
主角 是 个 有 两 个 孩子 的 工人 ， 他 已 失业 两 年 了 。 后 来 有 个 贴 海报 的 空缺 ， 但 必须 有 上 自行 
和 车。 为 了 赎 回 已 典当 的 目 行车 ， 他 和 妻子 把 被 单 和 床单 都 当 了 。 不 料 ， 第 一 天 上 工 目 行 
车 就 被 价 了 ， 整 部 电影 就 是 他 寻找 目 行车 的 过 程 。 男 主角 越 到 后 面 越 狂乱 ,他 最 后 终于 
找到 车 子 ， 却 斗 不 过 偷 车 贼 ， 其 至 在 儿子 面前 受到 侮辱 。 由 于 失业 在 即 ， 他 将 孩子 先 送 
上 公交 车 回 家 ， 自 己 绝望 地 去 偷 别人 的 上 自行车， 却 在 孩子 目睹 下 当众 被 抓 ， 并 且 受 到 侮 
辱 。 在 那 一 刻 ， 孩 子 失去 了 童真 ， 了 解 到 父亲 不 是 他 过 去 所 相信 的 英雄 ， 在 危急 时 ， 父 
亲 甚 至 会 届 服 于 诱惑 。 这 部 电影 并 没有 明显 解决 问题 的 方法 ， 最 后 一 场 戏 里 ， 和 孩子 与 父 
亲 在 吓 咽 屈辱 中 默默 走 进 人 人群， 悄悄 地 ， 孩 子 牵 起 父亲 的 手 ， 走 向 惟一 的 慰藉 一 一 家 。 


.2 形式 主义 电影 理论 





形式 主义 电影 理论 家 的 立论 是 : 电影 艺术 源 目 外 在 现实 与 电影 现实 的 不 同 。 电 影 导 
演 利 用 媒体 的 限制 一 一 电影 的 二 维 空间 、 受 限 的 景 框 、 割 裂 的 时 空 一 一 制造 出 仅 在 有 限 
条 件 下 类 似 真 实 世 界 的 模拟 世界 。 真 实 世 界 只 是 原始 素材 的 贮藏 所 ， 为 了 要 达到 艺术 的 
效果 必须 重 塑 及 强调 这 些 素材 。 电 影 艺术 不 该 只 是 复制 、 模 拟 现实 ， 而 是 将 观察 到 的 特 
性 转译 到 电影 媒介 的 形式 中 。 

鲁 站 夫 ' 爱 因 汉 姆 ( Rudolf Arnheim ) 是 完 形 ( gestalt， 亦 称 为 “格式 塔 ”) 派 心 理 
学 家 ， 他 的 《电影 作为 艺术 》( Film As hrt ) 一 书 于 1933 年 在 德国 出 版 ， 揭 示 了 电影 形式 
主义 的 重要 理论 。 书 中 关注 经 验 的 认 知 ， 甚 理论 建构 在 摄影 机 和 人 有 眼 不 同 的 认 知 模式 上 ， 
而 与 之 后 的 传播 学 家 马鞭 尔 ' 麦克 上 户 汉 的 理论 有 相通 之 处 。 比 如 说 ， 爱 因 汉 姆 认为 一 盆 
水 果 在 现实 生活 的 形象 会 与 摄影 机 捕捉 到 的 影像 完全 不 同 。 照 麦克 上 户 汉 的 说 法 ， 我们 接 
受 的 信息 会 根据 媒介 的 “形式 ”而 产生 不 同 的 “内 容 ”。 形 式 主义 理论 家 支持 这 种 不 同 ， 
他 们 认为 这 种 不 同 决 定 了 电影 媒介 的 艺术 形式 。 
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十 月 物语 Ugetsu、 日 本 ，1953) 
森雅 之 ( Masayuki Mori )、 孙 町 子 ( Machiko Kyo ) 出 演 ; 沟 口 健 二 了 导演 


现实 主义 影评 人 与 理论 家 一 般 都 会 低估 观众 接受 非 写实 影片 的 能 力 人 
关于 上 日 常生 活 ， 上 导演 制造 现实 的 幻象 就 容易 多 了 ， 因 为 电影 中 的 世界 与 真实 世界 基本 上 是 相 
但 有 关 赋 的 艺术 家 却 可 将 幻想 的 素 下 
形成 一 个 自足 的 魔幻 世界 ,观众 可 以 暂时 芒 却 外 在 现实 而 轻易 进入 。 观 众 对 非 写 实 电影 的 反应 极 复 
杂 ， 不 但 可 以 完全 “停止 不 信任 "， 又 可 “部 分 停止 不 信任 ”"， 亦 可 根据 片 中 世界 的 美学 需要 ， 在 二 
者 之 间 游 移 。( Janus Films 提供 ) 


形式 主义 者 举 了 许多 例子 来 说 明 摄 影 机 和 人 眼 所 观察 到 的 不 同 现实 。 举 例 来 说 ， 当 
导演 选择 角度 时 ， 不 见得 会 选择 看 得 清楚 的 角度 ， 因 为 他 不 见得 要 强调 这 个 景 中 的 人 物 
或 是 表现 的 本 质 为 何 。 在 生活 中 ， 我 们 能 理解 周遭 环境 的 深度 和 空间 。 但 空间 在 电影 中 
是 个 幻象 ， 因 为 电影 是 二 维 空间 。 因 此 ， 有 些 导 演 反 而 能 以 场面 调度 操纵 物体 来 获取 透 
视 感 。 比 如 说 ， 将 重要 的 物体 放 在 容易 被 注意 到 的 地 方 ， 不 重要 的 物体 放 在 不 显眼 的 地 

[影像 的 边缘 或 后 景 )。 

真实 世界 中 ,时空 是 连续 的 。 电 影 透 过 区 辑 却 能 将 时 空 切断 ， 青 重组 为 有 意义 的 方 
式 。 导 演 从 混乱 的 物质 现实 选择 他 要 表现 的 细节 ， 并 列 这 些 时 空 片断 ， 造 成 这 些 素材 原 


绿 EE 仙 踩 ( The Wizard of 0z， 
美国 ，1939 ) 
朱 迪 。 碍 兰 、 雷 。 博 尔 杰 ( Ray Bolger ) 出 


上 


演 ; 维 克 多 ， 弗 莱 明 (Victor Fleming ) 导演 


形式 主义 在 人 造 景 观 中 最 为 常见 。“ 我 
不 认为 我 们 还 在 堪萨斯 ， 托 托 。” 多 更 西 看 
着 她 的 狗 跑 进 一 个 被 施 了 魔法 的 世界 ， 那 
里 什么 东西 看 上 去 都 不 是 真 的 。 米 高 梅 所 
创造 的 非 同 寻常 的 音乐 剧 世 界 堪 称 技巧 的 
胜利 ; 会 说 话 《 吉 至 会 从) 的 独子。 天空 
中 飞翔 的 造物 ， 会 跳舞 ( 跳 得 还 很 好 看 ) 的 
稻草 人 ， 闪 着 钻石 般 光 芒 的 摇摆 的 田野 ， 而 
由 E.Y. 哈 伯 格 ( E.Y.Harberg ) 和 杰出 的 哈 多 
德 ， 阿 伦 (Harold Arlen ) 创作 的 华丽 的 音乐 
则 更 添 绮 丽 色 彩 。( 米 高 梅 提供 ) 





《 夏 洛 特 的 网 》 Charlotte’'s Web，、， 美 国 ，2005 ) 之 宣传 照 


朱 和 着 姓 .罗伯茨 出 演 ; 加 里 威 尼 克 (Gary Winick ) 和子 演 


有 才华 的 艺术 家 即使 用 幻想 题材 也 能 拍 出 令 人 相信 的 作品 ， 这 部 由 大 家 钟爱 的 童 书 经 典 改 编 的 
作品 (作者 是 怀特 [E.B.White ] ) 将 真人 与 电脑 虚拟 角色 混合 成 真实 加 想象 的 世界 。 全 球 小 孩 都 熟 
知 这 个 世界 ， 对 会 说 话 的 几 蛛 不 觉 奇 怪 。 和 孩子 们 如 同 创意 艺术 家 一 样 ， 想 象 力 更 丰富 ， 比 成 人 的 脑 
子 开阔 许多 。( 派 拉 蒙 提供 ) 





异形 (Alien， 美 国 ，1979) 


雷 德 利 ， 斯 科 特 了 于 演 


如 果 说 现实 主义 倾向 于 偏重 说 
教 和 艺术 的 教育 功能 的 话 ， 那 么 形式 
主义 则 倾向 于 侧重 愉悦 原则 。 形 式 主 
义 概念 上 暗示 的 是 形式 相对 于 生活 的 优 
先 权 ， 审 美意 念 的 丰富 性 相对 于 忠实 
于 真实 的 优先 权 。 即 使 在 那些 尝试 粗 
浅 的 现实 主义 的 电影 中 ， 如 科幻 电影 
《异形 》 其 重点 始终 是 视觉 的 形状 、 
结构 和 颜色 的 诉求 。 这 张 图 很 像 是 一 
张 抽象 的 绘画 。 这 是 一 个 高 角度 的 远 
景 ， 身 处 异形 太空 船 的 字 航 员 ( 约 
输 . 赫 特 [John Hurt] ) 周围 是 一 群 
散发 着 罪 屎 气息 的 颤 拌 的 蛋 。( 20 世纪 
福克斯 提供 ) 





改编 剧本 ( Adanptation,, 美国 ，2002 ) 


尼古拉斯 。 凯 奇 兼 饰 二 角 ; 斯 派克 ， 琼 斯 导演 


独立 导演 琛 斯 认为 当代 电影 已 被 现实 奴役 ， 即 如 科幻 电影 也 有 如 其 他 电影 般 可 辨识 的 角色 和 情 
境 。 此 片 是 查 利 。 考 夫 曼 ( Charlie Kaufman ) 和 他 的 “兄弟 ”合作 编剧 ， 题 材 也 是 关于 他 和 他 的 “ 兄 
第 ， 由 凯 育 扮演 二 者 ， 探 讨 创作 过 程 的 挫折 、 退 缩 、 欣 喜 。 凯 奇 说 这 个 经 验 是 :“ 做 一 些 全 新 东西 
的 机 会 ， 真正 改变 我 自己 ,我 演 编剧 ， 又 演 他 的 兄 第 ， 如 立体 主义 ， 过 疗 !”( 哥伦比亚 提供 ) 
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re™ PF 和 
过 坏 套 The Vervant. jr 国 


有 千 百 种 拍摄 同一 场 戏 的 方法 ， 但 

者 挑选 最 能 捕捉 其 象征 或 心理 寓 
意 的 镜 位 。 例 如 图 左 的 年 轻 少 妇 意 识 到 人 处 
人 ( 德 克 。 鲍 加 得 饰 ) 已 操纵 了 她 意志 脆 
弱 的 未 婚 夫 。 她 被 孤立 在 左 方 ， 半 身 沉 ;} 
在 黑暗 之 中 ， 被 层 层 窗帘 阻 隐 于 门 外 的 是 
她 的 过 人， 不 过 他 却 嗜 药 而 不 可 自拔 。 丰 
人 根本 不 把 他 们 看 在 眼 里 ， 用 背 对 着 他 
们 ， 摄 影 机 的 低 角度 拍摄 更 凸显 他 如 何 毫 
不 费力 地 控制 了 他 的 “主人 ”。 (andau 


Distributing 提供 ) 





蒙 娜 丽水 Mona Lise, 二 国 、1986 ) 


劝 、 什 斯 金 斯 (Bob Hoskins )、 饥 苗 ， 泰 森 (Cath 
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美 人 鱼 ( Splash, 
美国 ，1984 ) 
汤姆 ， 汉 克 斯 、 达 丽 尔 ， 汉 
娜 (Daryl Hannah) 出 演 ; 


并 。， 霍华德 ( Ron Howard ) 


由 ls ,7, Ls 凡 - 
一 般 对 形式 主义 影片 有 
个 错误 认 知 ， 认 为 它们 只 具 


# 由 上 . 3 ; 
名 奇特 的 女子 | 后 来 才 知 
首 她 是 一 条 美人 鱼 。 这 是 一 


部 具象 征 意义 的 幻想 喜剧 片 ， 
它 和 不 但 相当 有 具 娱 乐 性 ， 而 且 
探索 了 一 些 根 本 价值 : 忠诚 、 
家 寿 、 工 作 与 承诺 。( Buena 


Vista Pictures 提供 ) 





蓝 丝 绕 (Biue 


美国 ，1986 ) 

电 尔 *， 麦 克拉 克 伦 、 伊 东 
贝 拉 *， 罗 西里 尼 (Isabela 
Rossellini ) 出 演 ; 大 卫 ， 林 


奇 编导 


形式 主义 电影 最 极端 的 
一 个 分 支 便 是 先锋 电影 ， 而 
大 卫 。 林 奇 则 是 其 中 最 大 胆 
的 艺术 家 之 一 。 在 他 的 电影 
中 ， 他 探讨 奇异 的 仪式 ， 潜 
意识 的 恐惧 和 欲望， 蜡 梦 以 
及 性 幻想 一 一 怪诞 、 急 刀 的 
本 能 世界 ， 人 类 精神 领域 那 
近乎 野 变 的 饥 俄 的 弗 洛 伊 德 
式 的 标签 。 杰 弗 里 (Jeffrey， 
麦克 拉克 伦 饰 ) 是 电影 中 天 
真 的 主角 ， 对 于 自己 所 感知 
到 的 ， 那 个 掩盖 于 欢 闹 陈腐 的 日 常 现实 之 下 的 诡异 、 黑 暗 世 界 既 感到 震惊 ， 又 被 排斥 ;:“ 我 看 到 了 一 些 
长 久 以 来 被 掩盖 的 东西 。” 他 告诉 他 的 女 朋 友 ( 劳 拉 ， 德 恩 饰 )， 而 后 者 甚至 比 他 还 要 单纯 和 无 知 。( De 


Laurentiis Entertainment 提供 ) 
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来 没有 的 连续 性 。 这 便 是 苏联 蒙太奇 的 基本 论调 ( 见 第 四 章 )。 

形式 主义 者 关注 的 是 重新 建构 现实 的 方式 及 方法 : 在 视觉 上 是 摄影 和 场面 调度 ,在 
声音 上 则 是 风格 化 的 对 白 、 和 象征 性 的 音效 及 音乐 母 题 。 摄 影 机 运动 则 将 运动 感觉 附加 到 
原始 素材 上， 丰富 其 意义 。 

但 是 不 论 形式 主义 或 是 现实 主义 的 理论 都 有 例外 。 形 式 主 义 的 分 析 对 希 区 柯 殉 或 者 
基 顿 的 电影 而 言 有 效 ， 但 是 处 理 雷 诺 阿 或 德 西 卡 的 电影 就 有 困难 了 。 茶 些 电影 之 所 以 可 
贵 正 因为 其 与 现实 相似 。 当 然 ， 这 些 只 是 强调 的 重点 不 同 而 已 。 电 影 种 类 太 多 ， 表 现 方 
式 也 太 繁 复 ,， 不 可 能 用 单一 的 理论 总 括 一 切 。 





20 世纪 50 年 代 中 叶 ， 特 吕 弗 在 《电影 手册 》 杂志 上 发 表 “ 作 者 策略 ”“(la politique 
des auteurs ) 的 观念 ， 对 整个 电影 批评 发 生 半 命 性 的 影响 。 这 个 颇具 争议 性 的 观念 不 久 就 
影响 到 英 、 美 两 国 ， 而 作者 论 成 为 许多 年 轻 影 评 人 信奉 的 影评 利器 ， 也 在 英国 的 《电影 》 
( Movie )、 美 国 的 《电影 文化 》( Film Culture )、 英 法 语 版 的 《电影 手册 》 杂 志 期 刊 上 ， 成 
为 主导 的 批评 立场 。 的 确 ， 虽 然 仍 有 不 少 人 认为 这 个 理论 过 分 简化 ， 但 在 20 世纪 60 年 
代 ， 作 者 论 确 是 主导 的 批评 立场 。 这 个 运动 以 大 胆 挑 峡 的 姿态 向 当时 的 电影 当权 铂 挑 战 。 

事实 上 ， 作 者 论 并 非 那 般 离 经 叛 道 。 诸 如 蕊 达尔、 特 吕 弗 及 其 他 影评 人 认为 ， 好 的 
电影 是 被 导演 的 个 人 视野 所 主导 ， 这 种 主导 可 由 他 一 连 串 作品 的 主题 和 风格 特色 看 出 。 
编剧 主要 的 贡献 是 题材 ， 所 以 在 艺术 上 而 言 仅 是 中 性 的 ， 经 过 导演 的 处 理 成 绩 不 一 。 电 
影 应 由 其 “如 何 处 理 ”( how ) 而 非 “什么 题材 ”( what ) 来 判断 其 价值 。 像 形式 主义 者 一 
样 ， 作 者 论 的 拥护 者 认为 ， 拍 好 电影 不 在 于 主题 内 容 ， 而 在 其 风格 化 的 处 理 ， 而 控制 
“如 何 处 理 ” 的 就 是 导演 一 一 作者 。 

这 些 影评 人 研究 大 量 美 国 类 型 电影 ,《 电影 手册 》 的 编辑 巴 赞 认 为 美国 电影 的 好 处 是 
有 这 人 么 丰富 的 现成 的 类 型 ， 如 惊悚 片 、 西 部 片 、 和 警匪片 、 歌 舞 片 、 喜 剧 片 等 。 巴 赞 指 出 : 
“类 型 ”的 传统 葛 基 于 自由 创作 。 类 型 是 多 样 的 ， 而 非 受 局 限 的 。 作 者 论 者 认为 好 的 电影 
是 具 辩 证 性 的 ， 艺 术 家 掌握 了 类 型 的 特性 ， 也 因 他 们 的 个 性 造成 了 美学 的 张力 。 

被 这 些 影评 人 誉 为 “作者 ”的 美国 导演 多 半 是 在 制 片 三 制 度 下 工作 。 但 是 个 人 的 风 
格 与 技巧 的 突出 ， 却 能 凌驾 于 制 片 厂 的 干预 ， 以 及 二 流 的 剧本 之 上 。 比 如 说 , 硕 区 柯 现 
的 惊悚 片 和 约翰 ' 福特 的 西部 片 在 题材 上 与 其 他 同类 型 作品 并 没有 多 大 不 同 ,但 却 被 二 
位 “作者 ” 拍 成 了 伟大 的 电影 原因 便 是 他 们 能 透 过 场面 调度 、 藤 辑 以 及 其 他 形式 技巧 ， 
传达 出 导演 要 表达 的 真正 内 容 。 

作者 论 者 因为 拥有 丰富 的 电影 史 观 ， 所 以 能 重新 衡量 许多 导演 的 作品 价值 。 有 时 ， 
他 们 完全 推翻 前 人 的 评 断 。 作 者 论 者 崇拜 大 部 分 的 通俗 电影 的 导演 ， 他 们 大 多 为 上 一 代 
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和 es i 上 一 皮 埃 尔 … pF (从 去 至 右 闪 消逝 的 爱 》( Love on the Run， 法 国 ， 1979 )、 
《 偷 吻 》Stolen Kisses， 法 国 ，1968 )、 er Love at Twenty， 法 国 ，1962 ) 集锦 片 ， 以 
及 《四 百 击 》(1959) 中 饰演 安 托 万 . 杜 瓦 内 尔 一 角 的 照片 蒙 太 育 ， 图 中 没 出 现 的 男 一 
部 由 他 饰演 安 托 万 的 影片 是 《婚姻 生活 》( Bed and Board， 法国 ，1970) 


作者 论 者 最 强调 艺术 家 的 个 性 。 特 昌 弗 先是 作者 论 的 提倡 者 ， 随 后 在 法 国 新 浪潮 运动 中 拍 出 最 
具 个 人 风格 的 电影 。 他 的 安 托 万 ， 杜 瓦 内 尔 ( Antoine Doinel ) 系列 影片 成 功 地 捕 提 了 一 位 迷人 但 有 
些 偏 执 性 格 的 主角 在 生命 中 的 冒险 与 爱情 经 历 。 特 吕 弗 这 些 半 自传 影片 使 莱 奥 德 成 为 法 国 新 浪潮 运 
动 最 为 人 知 的 演员 。( New World Pictures 提供 ) 


的 评论 家 所 忽视 ， 如 希 区 柯 克 、 福 特 、 筹 克 斯 、 度 等 。 作 者 论 者 的 好 恶 相当 武断 ， 巴 赞 
就 曾 警 告 他 们 rk 当然 不 幸 ， 但 批评 一 部 好 片 则 是 严重 的 过 失 。 他 尤 
其 不 人 们 的 英雄 崇拜 ， 认 为 那 会 使 判断 流 于 肤浅 。 他 们 尝 拜 的 导演 的 作品 训 不 保留 
地 受 推演， 但 不 符合 人 的 是- 作者 论 者 喜欢 将 导演 分 等 级 ， 但 他 们 的 
名 单 很 受 和 争议。 完全 商业 的 导演 如 尼古拉斯 雷 ( Nicholas Ray ) 的 排名 竟 比 大 师 级 的 导 
演 如 约翰 :休斯顿 及 比 利 * 怀 尔 德 还 靠 前 

作者 论 在 美国 的 代言 人 是 安德鲁 ' 陕 里 斯 ， 他 也 是 《村 声 久 age Voice ) 的 影评 
人 。 他 对 明星 制度 及 制 片 厂 制度 的 复杂 性 比 法 国 同行 还 清楚 ， 对 艺术 家 的 个 人 视野 和 制 
片 三 派 给 他 的 类 型 工作 间 产 生 的 “张力 ”特别 感 兴 趣 

他 们 认为 ， 艺 术 家 拥有 全 部 创作 自由 不 一 定 是 好 事 ， 像 米 开 明基 罗 、 狄 更 斯 、 水 
上 比 亚 等 艺术 家 ， 不 都 是 接受 委托 而 创作 的 吗 ? 不 过 ， 有 些 作 者 论 者 实在 过 于 极端 。 比 





和 了 省 《 无 间 道 风云 》( The Departed， 又 译 : 神 鬼 无 间 ， 美 国 ，2006 ) 之 宣传 照 
图 为 导演 斯 科 宣 斯 和 演员 ( 菜 昂 纳 多 * 迪 卡 普 里 奥 和 马 特 . 达 蒙 ) 


导演 五 次 提名 奥斯卡 后 ， 终 以 此 南 波士顿 之 爱尔兰 诊 美 国人 的 黑帮 电影 而 摘 下 奖 座 。 虽 然 他 一 
直 为 人 尊敬 喜爱 ， 但 奥斯卡 委员 相信 他 过 往 作 品 的 血腥 暴力 与 脏话 骂人 一 直 使 他 拿 不 到 大 奖 。 显 然 
委员 会 最 终 以 为 他 应 得 这 项 最 高 荣誉 了 ， 虽 然 此 片 仍 是 充满 血腥 暴力 和 脏话 对 白 。 奥 斯 卡 有 时 会 授 
奖 给 或 被 业界 忽略 、 或 低估 、 或 作品 不 到 位 可 是 在 业界 深 受 青睐 的 人 物 。 斯 科 塞 斯 此 次 获奖 当然 因 
他 是 美国 当代 最 好 的 电影 家 ， 与 斯 皮尔 伯 格 、 伍 迪 。 艾 伦 、 弗 朗 西 斯 科 波 拉 和 克 林 特 ， 伊 斯 特 伍 
德 等 齐名 。 当 典礼 上 念 出 他 的 名 字 时 ， 观 众 席 响 起 如 需 掌 声 ， 全 体 起 立 鼓掌 其 久 。 其 实 他 大 可 以 赁 
《出 租车 司机 》《 纽 约 ， 纽 约 》《 愤 婚 的 公牛 》《 喜 剧 之 王 》( The King of Comedy )、《 资 亦 有 盗 》《 纯 
真 年 代 》 或 《 赌 城 风云 3 Casino ) 等 片 获奖 。 不 过 有 总 比 无 好 。 见 罗 杰 。 伊 伯 特 ( Roger Ebert ) 所 著 
的 《斯 科 塞 斯 》( Scorsese，Chicago: University of Chicago Press，2008 )。( 华纳 兄弟 提供 ) 


如 说 ， 如 果 要 伯 格 曼 或 库 布 里 克 这 样 的 天 才 来 拍 《 二 傻 巧 过 木乃伊 》( Abbott and Costello 
Meet the Mummy )， 屎 怕 一 样 显 不 出 其 才能 。 也 就 是 说 ， 导 演 一 定 得 有 战场 。 如 果 题 材 实 
在 够 不 上 基本 的 标准 ， 结 果 就 不 是 萨 里 斯 说 的 “张力 ”， 而 是 艺术 的 否定 了 。 

制 片 厂 时 代 最 有 天 分 的 美国 导演 是 监制 兼 导 演 (producer-director )， 他 们 在 制 片 厂 
可 以 独立 作业 ， 这 是 作者 论 最 推崇 的 导演 。 但 是 这 个 时 期 美国 故事 片 中 占 比 最 大 的 却 是 
制 片 三 电影 。 在 这 些 电 影 中 ， 导 演 只 是 工作 人 员 之 一 ， 他 们 通 篆 对 编剧 、 演 员 及 剪辑 很 
少 有 质疑 的 余地 。 许 多 导演 是 高 明 的 技术 人 员 ， 但 他 们 只 是 技 匠 而 非 艺术 家 。 

迈克 尔 … 柯 蒂 效 就 是 个 很 好 的 例子 。 他 的 一 生 几 乎 都 在 蔡 华 纳 公司 拍 片 ， 以 拍片 的 
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美国 ，1945 ) 


7 点 Hz ~ 万 芯 
表 ， 史 大角 出 演 ; 迈 有 


” 


特别 是 在 大 制 片 厂 的 黄金 时 代 ( 约 
1925 ~ 1955)， 大 部 分 的 美国 主流 电影 
都 是 制 片 厂 而 不 是 导演 在 掌控 。 导 演 被 
视 为 是 合作 伙伴 而 不 是 具 创 意 的 艺术 家 。 
4《 欲 海 情 魔 六 等 于 是 华纳 郊 弟 公司 写 的 片 
子 ， 全 片 强调 强悍 的 无 产 阶 级 色彩 ， 讲 述 
琢 * 克 芝 槛 是 一 个 自力 更 生 的 女人 ， 却 
杀 了 一 名 男子 。 这 是 她 离开 米 高 梅 后 东 
山 再 起 的 作品 ， 由 罗 纳 德 " 麦克 杜 格 尔 
( Ronald MacDougall ) 改编 自 和 詹姆斯 凯 思 
的 冷 硬派 (hard-boiled ) 小 说 ， 是 带 有 和 制 
ij 导演 是 华纳 的 王牌 导演 
迈克 尔 " 柯 带 效 ， 他 以 速度 、 效 率 及 多 才 
aa 
ee ee 次 当 她 抱 仿 扣 戏 扫 到 没 时 间 
让 她 休息 吃 午餐 ,他 庄严 地 回答 她 :“ 当 你 为 我 工作 时 ,你 不 需要 午餐 ,你 只 要 服 阿司匹林 。”( 华纳 
兄弟 提供 





风起云涌 ( Primary Colors, 


美国 ，1998 ) 
约翰 ， 特 拉 沃 尔 塔 出 演 ; 迈克 ， 尼 科 尔 斯 
= 


蔡司 | 省 企 出 显 / 中 二 A 于 
类 国 当 代 绒 月 中 ， 主 关 电 影 仍 十 侍 





业 北 经 营 ， 导 演 即使 才气 纵横 如 尼 
£ 一 1 击 人 上 “ 
科 尔 斯 一 一 亦 是 整合 各 种 才能 的 统筹 


(实际 上 是 记者 克 莱 恩 |Joe Klein | 所 


关 )， 影 射 的 是 克林顿 总 统 及 其 夫人 币 拉 
里 在 大 选 时 的 运作 。 其 聪明 而 该 谐 的 改 
编 册 伊 荣 恩 。 梅 (Elaine May) 人 负责， 以 
特 拉 还 尔 塔 为 首 的 演员 表现 一 流 ， 模 仿 
了 克林顿 个 人 的 交际 手腕 和 魅力， 把 他 


i $e Ni dh | “le -A a RU 1 册 
和 / 由 全 本 仁 4 -大 Te 让 入 他 -十 来 Xx 一 成 有 术 束 必 
村 “i 4 ad (” JIE. ] V 4" /和 各 = Di 


体 ， 全 靠 尼 科 尔 斯 的 页 献 。( 环球 提供 ) 





“( auteur ) 


(独立 于 制 片 厂 系统 让) 和 参 明 
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利 维 《了 manuel Levy ) 所 堵 的 《“ 圈 外 ”的 电影 了》( Cinema of 


Outsiders. New York: New York | niversity Press. 1999) 此 下 全 大 F 去 | 于 | 中 证 宙 最 多 运动 的 Ef 窑 
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比 利 。 鲍 动 ， 松 顿 ( Billy Bob Thomton ) 
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她 和 他 和 他 们 之 间 
| The Opposite oj Spy 美 国 1997 ) 
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关联 话 早 (Lisa 上 kudrow) 出 并 ; 
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T ( Don Roos 生 演 
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主流 电影 几乎 完全 以 异性 恋 
为 主 ， 很 少 涉及 性 别 问题 ， 但 独立 
电影 则 更 真实 。 本 片 主角 (多 诺 万 
饰 ) 的 爱人 被 他 工 于 心计 、16 岁 
的 同 父 异 母 妹妹 抢 走 (由 克 丽 丝 
河 。 里 育 所 扮演 ， 是 她 从 影 以 来 最 
邪恶 的 角色 )， 他 最 好 的 朋友 ( 库 
车 饰 ) 十 分 性 压抑 ， 无 可 救 药 地 
爱 上 人 他， 这些 不 过 是 诸多 难处 之 
一 。 主 流 电 影 难 得 对 性 题材 如 此 陪 


个 
麦 欧 , 








明 、 犀 利 又 要 贱 ， 更 少 有 这 样 丰富 的 女性 角色 。 其 实 女 性 的 神经 质 和 偏执 一 点 不 亚 于 男性 。( TriStar 


Pictures 提供 ) 


1 1 -二 
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大 人 物 拿 破 伦 ( Napoleon 
Dynamite， 美 国 ，2004 ) 
条 恩 ， 格 里 斯 ( Jon Gries )、 乔 恩 。 赫 德 
( Jon Heder )、 阿 龙 。 和 便 尔 (Aaron Ruell ) 


出 演 ; 届 里 德 ， 赫 斯 (Jared Hess ) 编导 


主流 电影 倾向 强化 传统 道德 也 容易 
预测 ， 类 型 电影 开场 十 分 钟 ， 我 们 大 概 
就 知 将 如 何 结束 ， 好 大 会 得 胜 ， 正 义 医 
正 ， 等 等 。 独 立 制 片 就 可 能 焉 曲 了 。 瞧 
这 部 探讨 无 聊 青 少年 的 滑稽 作 品 况 成 
了 大 卖座 片 ， 主 角 是 一 头 于 卷发 的 高 中 
呆 瓜 和 他 相同 的 怪 胎 家 人 朋友 ， 在 圣 赃 
斯 影展 大 受 欢 迎 ， 成 为 影迷 电影 ， 大 赚 
4400 万 美元 。( 20 世纪 福克斯 提供 ) 





律 政 俏 佳 人 2 (Legally Blonde 2: Red，White & Blonde， 美 国 ，2003) 
忽 和 过， 纽 哈 特 ( Bob Newhart )、 瑞 萝 ， 成 瑟 斯 彭 出 演 ; 查尔斯 ， 


Wurmfeld ) 年 注 


和 大 


< -ee 此 - 
让 小 受 一 状 小 如 伍 ( Charles Herman 一 


许多 电影 是 由 明星 而 非 导 演 、 制 月 厂 或 类 型 主导 。 本 片 是 《 律 政 俏 佳 人 1y 的 续集 ， 上 集 造 就 了 
女 主 角 成 为 大 明星 ， 续 集 由 她 担任 监制 ， 几 乎 全 由 她 主导 电影 的 走向 。 故 事 全 为 彰显 她 的 喜剧 能 力 
和 美 狐 ， 保 留 甚至 加 强 了 上 集 大 卖 座 的 因素 ， 也 很 少 在 镜头 中 没有 她 。 虽 然 电 影 导 得 还 算 中 规 中 抑 ， 
但 主导 的 力量 来 自 磊 前 而 非 幕 后 。( 米 高 梅 / 联 艺 提供 ) 
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速度 及 效率 著称 ， 拍 了 许多 不 同 风 格 和 类 型 的 片子 ， 通 向 是 同时 进行 好 几 个 计划 。 柯 蒂 
效 并 没有 作者 论 所 谓 的 “个 人 视点 ”， 他 只 是 在 工作 而 已 ， 但 都 做 得 很 好 。 像 他 的 《胜利 
之 歌 》《 卡 萨 布 兰 卡 》 及 《 欲 海 情 魔 》 见 图 11-13a ) 被 视 为 是 华纳 的 电影 ， 而 非 柯 蒂 效 
的 电影 。 这 个 原理 也 适用 于 其 他 的 好 莱 塌 制 片 厂 。 现 在 ， 这 个 原理 则 被 运用 到 制 片 人 及 
投资 人 所 控制 的 片子 。 

有 些 电影 由 明星 控制 ， 如 梅 ' 蕙 丝 、 菲 尔 获 ( W. C. Fields ) 及 劳 莱 与 哈 台 的 电影 ， 
很 少 人 会 注意 导演 或 编剧 是 谁 。 明 星 即 作者 的 结果 就 是 所 谓 的 明星 媒介 。 此 类 电影 会 特 
别 迎合 、 突 显 个 人 的 特性 一 一 在 摄影 机 前 的 ， 而 非 其 后 〈《 见 图 11-15 )。 

作者 论 也 深 为 某 些 弱 点 所 苗 ， 如 有 些 导演 虽然 一 贯 的 主题 和 风格 都 不 特 出 ， 但 是 
却 偶 有 佳作 ， 如 约 巧 夫 … H: 刘易斯 (Joseph H. Lewis ) 的 《枪决 》( Gun Crazy )。 而 大 
导演 也 会 有 劣 作 ， 如 福特 、 戈 达尔 、 和 雷诺 阿 及 布 努 埃 尔 的 作品 在 质量 上 一 般 而 言 相 当 一 
贯 ， 但 仍 有 和 劣 作 。 作 者 论 强 调 导 演 全 部 作品 一 贯 性 的 历史 观 ， 使 得 批评 偏爱 老 导 演 ， 忽 
略 了 新 导演 。 有 些 好 导演 也 愿意 尝试 不 同 风格 与 类 型 的 不 同 主题 ， 如 大 卫 : 里 恩 、 西 德 
尼 ' 吕 美 特 及 李 安 等 。 而 有 些 重 要 导演 在 技术 上 并 不 纯熟 ， 例 如， 音 别 林 及 赫 尔 佐 格 绝 
不 会 有 柯 带 兹 (或 那个 时 代 其 他 签约 的 导演 ) 的 风格 化 的 流畅 。 不 过 ， 很 少 有 艺术 家 能 
有 时 别 林 及 赫 尔 佐 格 杰出 的 个 人 风格 。 

虽然 作者 论 有 其 缺点 及 过 分 之 处 ,但 它 解放 了 电影 评论 ， 至 少 在 电影 艺术 上 ( 而 非 
工业 上 )， 导 演 成 为 关键 。 到 了 20 世纪 70 年 代 ， 作 者 论 最 得 了 主要 战场 ， 几 乎 所 有 严肃 
的 电影 评论 都 论 及 导演 的 个 人 视野 。 到 今天 ， 至 少 在 高 度 艺 术 化 电影 的 价值 上 ， 作 者 论 
已 确立 其 主导 性 地 位 ( 见 图 11-14 )。 


4 ”折衷 及 综合 理论 





折衷 主 义 (eclecticism ) 是 一 种 实用 的 方法 ， 而 不 是 理论 ， 深 受 许 多 影评 人 训 爱 。 例 
如 宝 琳 . 凯 尔 (Pauline Kael ) 在 对 《纽约 客 》( The New Yorker ) 的 批评 中 曾 提 过 :“ 如 果 
我 们 对 艺术 怀抱 多 元 论 ， 接 受 层面 广 、 弹 性 大 、 不 专断 ， 亦 即 是 个 采用 折衷 主义 的 人 ， 
我 们 就 更 能 体会 任何 艺术 形式 。” 这 类 评论 会 将 电影 置 于 合适 的 理论 范畴 来 讨论 ， 旁 征 博 
引 各 色 风 格 与 方法 。 事 实 上 ， 影 评 多 少 都 有 折 囊 主义 倾向 ， 例 如 ， 安 德 鲁 ， 萨 里 斯 一 向 
认同 作者 论 ， 但 他 也 会 依据 明星 、 时 代 、 出 品 国 别 及 意识 形态 来 探讨 一 部 电影 。 

折衷 主义 评论 者 经 常 诉求 于 感性 传统 ， 重 视 具 品味 及 眼光 的 个 人 美感 俩 好 。 他 们 
多 半 住 在 都 市 ， 受 良好 教育 ， 并 懂得 多 种 艺术 。 例 如 罗 杰 “' 伊 伯 特 〈Roger Ebert )、 戴 
维 . 登 比 (David Denby ) 和 弗兰克 ' 里 奇 (Frank Rich ) 的 文章 即 显 露出 他 们 涉猎 多 种 
文化 层面 ， 如 文学 、 戏 剧 、 政 治 及 视觉 艺术 ,也 常 提 及 思想 家 马克 思 、 弗 洛 伊 德 、 达 
尔 文 及 末 格 等 人 的 思想 。 有 时 还 将 某 种 意识 形态 观点 一 一 如 女性 主义 一 一 与 实用 的 评论 
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ees 弗 里 达 (Frida， 美 国 ，2002 ) 
萨 勤 玛 . 哈 耶 克 (Salma Havek ) 出 演 ; 


证 ， 填 大 E WK Js i 已 wa 
朱 利 。 泰 良 尔 (Julie Taymor ) 也 演 


较 有 弹性 的 影评 会 将 评论 与 社会 运 
动 结合 在 一 起 ， 如 女性 主义 不 仅 探讨 电 
影 中 的 性 别 价值 ， 也 兼顾 制作 影片 的 意 
识 形 态 架 构 。 依 照 老 习惯 ,美国 电影 界 
是 不 容 女 人 掌权 的 ， 在 其 他 国家 这 种 情 
况 可 能 更 严重 。 本 片 记 述 墨 西 哥 大 画家 
弗 里 达 ， 卡 洛 (Frida Kahlo) 的 生平 ， 
是 演员 哈 那 充 心 心 念 念 想 哲 的 电影 。 她 
自己 也 是 于 西 哥 人 ， 一 路 孕育 此 片 多 年 ， 
打败 了 者 干 更 有 势力 抢夺 此 片 的 女 演员 ， 
也 亲手 挑选 女 导 演 来 增添 角色 的 细腻 色 
彩 。 淮 赋 中 选 的 是 刚 困 执导 百老汇 歌舞 
剧 《 狮 子 王 》 The Lio King ) 而 大 放 蜡 彩 
的 泰 摩尔 。 她 的 视觉 原创 性 与 以 “魔幻 写 
实 ” 风 格 著称 的 卡 洛 的 画 风 相得益彰 。 本 
片 大 为 成 功 ， 启 得 不 少 奖 项 ， 包 括 哈 耶 克 
的 奥斯卡 提名 。( 米 拉 麦 克 斯 提供 ) 





法 、 社 会 学 、 历 史学 等 融合 在 一 起 ， 如 砚 利 ' 喻 斯 克 尔 与 B* 和 鲁 比 * 里 奇 ( 见 图 11-16) 
二 人 。 一 般 而 言 ， 优 秀 的 折衷 主义 评论 者 都 写 得 一 手 好 文 草 ， 例 如 镀 姆 斯 阿 言 、 宝 
琳 ' 凯 尔 和 罗 杰 ' 伊 们 特 就 以 突出 的 散文 风格 见长 ， 后 者 的 评论 集 还 得 过 普 利 策 奖 。 除 
了 内 容 言 之 有 物 外 ， 他 们 精致 的 写作 也 被 视 为 文学 ， 

这 类 评论 者 认为 单一 理论 无 法 解释 所 有 电影 他 们 坚持 每 个 人 对 电影 的 反应 是 非常 
个 人 化 的 ， 因 此 影评 人 的 工作 就 是 努力 将 个 人 反应 一 一 陈述 ， 无 论 有 理 或 肤浅 ， 都 只 是 
意见 。 这 类 评论 中 最 好 的 作品 有 丰 语 的 信息 性 ， 即 使 我 们 并 不 全 然 同 意 其 论点 ; 因为 个 
人 品味 是 折衷 主义 批评 的 主要 依据 ， 而 这 些 评论 者 也 承认 自己 有 盲点 一 所 有 的 影评 人 
都 是 有 盲点 的 。 每 个 人 都 会 有 这 种 经 验 : 众人 交 相 称 鞠 的 片子 ， 自 己 却 觉得 普通 。 无 论 
大 众 的 反应 如 何 ， 我 们 通 稼 无 法 抑制 心底 的 想法 。 折 衷 主义 影评 人 几乎 都 从 目 己 的 感觉 
开始 批评 一 部 电影 ， 然 后 再 以 具体 论点 将 这 些 直 觉 客 观 化 。 

折衷 主义 也 有 许多 缺点 。 因 其 极端 的 主观 性 ， 许 多 严 藻 的 理论 家 批评 其 为 印象 主义 ， 
他 们 坚持 美学 评价 应 由 完整 的 理论 原则 而 非 个 人 品味 来 执行 。 折 衷 评论 者 彼此 经 党 意见 
不 同 ， 各 执 已 见 而 没有 可 经 检视 的 理论 架构 。 他 们 虚 张 的 文化 涵养 与 背景 使 他 们 的 评论 
经 不 起 仔细 的 检查 。 例 如 ， 费 里 尼 的 《 八 部 半 》 于 1963 年 上 映 时 ， 欧 美 许多 影评 人 都 批 
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钱 鱼 与 鲸 ( The Squid 
amd the Whale， 美 国 ，2005 ) 
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评 它 目 我 沉 江 、 无 形式 ， 甚 至 首尾 不 连贯 。 然 而 ， 到 了 1972 年 ,《 八 部 半 》 却 被 评 为 有 
史 以 来 十 大 佳 片 的 第 四 名 。 相 反 的 ， 好 的 评论 者 不 会 太 快 对 一 部 电影 下 论断 ， 只 是 在 它 
被 长 久 地 遗忘 之 后 ， 经 过 时 间距 离 的 冷静 检视 ， 会 对 当时 的 冷淡 感到 后 悔 。 

折衷 主义 者 对 这 些 情 形 倾 问 于 坦然 面 对 ， 认 为 是 职业 上 的 挑战 。 也 许 宝 琳 ' 凯 尔 的 
话 可 表达 他 们 的 态度 : 


评论 者 的 角色 是 帮 有 观众 了 解 作 品 ， 什 么 该 有 ， 什 么 不 该 有 。 如 果 他 能 让 读者 知道 
他 自己 的 个 人 见解 ， 那 他 会 是 一 个 不 错 的 影评 人 。 而 如 果 他 以 自己 的 体会 与 情感 激发 
观众 去 体验 作品 中 的 艺术 ， 那 他 就 是 个 伟大 的 影评 人 。 如 果 下 错 判 断 ， 他 也 不 尽 然 是 
糟糕 的 影评 人 。 但 如 果 他 不 能 激发 观众 的 好 奇 心 ， 增 加 他 们 的 兴趣 ， 增 广 其 见闻 ， 那 
他 就 是 个 烂 影评 人 。 影 评 的 艺术 应 该 是 影评 人 将 自己 的 知识 和 热力 传送 给 别人 。 
(摘自 [ Losi Jt at the Movies; New York: Bantam, 1966) 





.5 结构 主义 和 符号 学 


宝 琳 ' 凯 尔 等 人 力 陈 折衷 主义 中 主观 的 个 人 成 分 时 ， 其 他 理论 家 并 不 以 为 然 。20 世 
纪 70 年 代 早期 ， 两 种 相关 的 电影 理论 开始 发 展 ， 以 对 抗 个 人 情感 式 评 论 的 不 足 。 结 构 主 
义 和 符 号 学 都 主张 用 新 而 科学 的 方法 ， 系 统 性 地 分 析 电 影 。 这 两 种 理论 都 借用 语言 学 、 
人 类 学 、 心 理学 、 哲 学 的 方法 论 ， 来 发 展 准确 的 分 析 词 汇 。 

由 于 许多 原因 ， 结 构 主 义 及 符号 学 将 美国 电影 视 为 其 研究 的 主要 范围 。 首 先 ， 这 些 
理论 都 由 英法 评论 家 主导 ， 而 他 们 正 是 美国 电影 最 热心 的 海外 赞誉 者 。 美 国电 影 也 提供 
这 些 评 论 一 个 风格 化 的 模式 一 一 古典 模式 。 他 们 中 的 马克 思 主 义 者 指出 美国 电影 资本 主 
义 生产 模式 的 暗示。 文化 批评 家 则 讨论 美国 神话 及 类 型 。 

符号 学 即 是 研究 电影 “如 何 ” 用 符号 传 意 ( signify )。 透 过 传 意 的 符 码 ， 能 够 传达 出 
内 容 (what s being signified )。 法 国 理论 家 克里斯蒂 安 : 麦 茨 ( Christian Metz ) 就 率先 将 
和 从 号 学 引进 电影 分 析 中 。 麦 次 运用 相当 多 结构 语言 学 的 词汇 ， 建 构 电 影 符号 (signs ) 和 
符 码 ( codes ) 的 传播 观念 。 电 影 的 “语言 ”与 其 他 口语 及 非 口 语 的 论述 一 样 ， 主 要 是 象 
征 性 的 : 它 是 由 复杂 的 符号 组 成 ， 而 观众 在 看 电影 时 ， 会 本 能 或 下 意识 地 诠释 这 些 符号 
( 见 图 11-18 )。 

镜头 是 一 般 电 影 理论 认为 最 基本 的 建构 单位 。 但 是 符号 学 理论 家 认为 这 个 单位 太 含 
混 不 清 ， 主 张 用 更 准确 的 单位 ， 即 “符号 ”。 一 个 单一 的 镜头 内 可 能 包含 了 许多 不 同 的 符 
写 ， 而 造成 复 林 的 意义 。 如 果 照 此 来 看 ， 本 书 的 前 面 几 章 即 是 在 将 符号 分 类 。 

比如 说 ， 每 一 章 都 是 一 种 主要 的 符 码 ， 其 下 可 再 分 为 几 个 细 目 ， 细 目 之 下 又 可 再 细 
分 ， 等 等 。 例 如 ， 第 一 章 “ 摄 影 ” 即 是 主导 的 符号 之 一 ， 其 下 尚 分 镜头 、 角 度 、 灯 光 、 
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色彩 、 透 镜 、 滤 镜 、 光 学 冲印 等 较 细 的 符号 ， 而 镜头 又 可 分 为 大 远景 、 远 景 、 中 景 、 特 
写 、 大 特写 、 深 焦 镜 头等 。 同 样 的 ， 也 可 应 用 在 别 的 主导 符号 ， 如 空间 符号 (场面 调 
度 )、 运 动 符号 ( 运动 感觉 ) 等 等 。 

语言 的 符 码 也 可 如 语言 学 的 派别 一 样 复杂 ， 表 演 符 码 也 可 因 演 员 不 同 的 表演 技巧 
再 细 分 为 次 符 码 。 符 号 学 固然 能 使 电影 评论 者 和 学 者 更 准确 地 分 析 电 影 ， 但 是 它 也 出 现 
许多 缺憾 。 它 只 是 说 明 性 的 分 析 ， 不 是 规范 ， 能 帮助 影评 人 辨识 符号 ， 但 评价 仍 需 影评 
人 上 自己 在 美学 的 范畴 内 衡量 。 而 且 形 式 主义 较 强 的 电影 ,会 比 写实 的 电影 容易 分 析 。 比 
如 说 ， 描 述 《 特 洛 伊 》 中 复杂 的 场面 调度 ， 比 分 析 盏 别 林 在 《银行 》 中 的 表情 ( 见 图 
11-19a、b ) 要 容易 。 两 者 的 符号 根本 无 法 比较 ,它们 是 在 不 同 层面 上 ， 就 如 计算 机 中 
不 同 的 语言 系统 。 形 式 主义 的 符号 较 易 分 析 。 有 些 评 论 者 就 以 符号 越 多 ( 至 少 分 析 的 记 
号 越 多 ) 越 复 杂 来 评估 电影 ， 认 为 其 优 于 符号 少 的 电影 。 

符号 学 的 另 一 个 问题 是 其 办 汲 难 懂 的 名 词 术语 。 虽 然 所 有 专门 的 学 问 都 有 其 术语 ， 
但 符号 学 的 词汇 实在 多 到 荒 雇 的 地 步 。 那 些 注重 科学 准确 性 的 字 ， 如 “能 指 ”( signifier )、 
“所 指 "(signified )、“ 影 段 ”( syntagm， 义 称 “ 语 意 段 ”)、“ 词 形变 化 列 ”( paradigm， 又 
称 “ 聚 类 体 ” )， 并 不 能 增加 大 家 对 社会 的 了 解 。 

麦 获 上 自己 说 过 ， 符 号 学 关心 的 是 在 不 同 结构 中 ， 某 种 符号 系统 化 的 分 类 ， 而 结构 主 
义 则 是 关心 不 同 的 符号 如 何在 一 个 结构 或 一 部 电影 中 共同 运作 。 结 构 主 义 是 所 有 电影 分 
析 理 论 中 最 具 弹 性 ， 也 最 能 合并 其 他 研究 方法 者 ， 如 作者 论 、 类 型 研究 、 风 格 分 析 等 等 。 
例如 ， 科 林 ， 麦克 阿 瑟 ( Colin McArthur ) 写 了 《美国 黑社会 》 Underworld US4 ) 一 书 ， 
以 结构 分 析 方 法 来 研究 警 菲 和 黑色 电影 。 此 外 ， 麦 克 阿 瑟 还 以 符号 学 分 析 比 利 . 怀 尔 德 
等 人 的 类 型 电影 ( 见 图 1-17a )。 

结构 主义 者 及 符号 学 者 对 “深层 结构 ”( deep structure ) 非常 着 迷 一 一 象征 意义 所 隐 
藏 的 内 在 和 电影 的 表面 结构 有 关 ， 但 它们 也 是 互相 独立 的 。 深 层 结构 可 由 不 同 的 方面 分 
析 ， 如 弗 洛 伊 德 的 心理 分 析 、 马 克 思 主义 经 济 学 、 荣 格 的 集体 潜意识 ,而 结构 人 类 学 则 
被 法 国人 列 维 - 斯 特 劳 斯 推 问 高 峰 。 

列 维 -斯 特 劳 斯 的 方法 建立 在 对 部 落 神 话 的 分 析 上 ， 他 相信 神话 在 底层 会 透 过 组 成 
的 符号 系统 来 表意 。 这 些 神话 形式 不 一 ,但 都 有 相似 的 二 元 对 立 结 构 。 通 过 解析 神话 表 
面 (表述 ) 的 结构 ， 可 以 用 更 系统 化 及 更 有 意义 的 方法 分 析 其 象征 母 题 。 这 种 辩证 的 结 
构 使 它 成 为 经 常 变 动 的 过 程 ,经 由 文化 的 分 析 ， 其 形式 可 能 是 农业 的 ( 如 水 与 旱 )、 人 性 的 
( 男 与 女 )、 年 纪 的 ( 老 与 少 )， 因 为 它们 以 符号 及 符 码 表示 ， 所 以 真正 的 意义 往往 连 创作 
者 目 己 也 不 清楚 。 列 维 -斯 特 劳 斯 认为 ,一 旦 神话 的 暗示 被 弄 清 了 ， 它 便 会 被 当成 陈 腔 
滥 调 丢弃 。 

结构 主义 可 用 来 分 析 民 族 电 影 、 类 型 或 特定 的 影片 。 例 如 ,“ 传 统 ” 与 “现代 ”的 
冲突 在 日 本 电影 及 日 本 社会 中 经 党 被 提起 ( 见 图 11-21 )。 这 类 冲突 可 追溯 至 19 世纪 末 ， 
日 本 师 从 法 英美 等 西方 工业 国家 ， 从 封建 社会 转型 成 现代 社会 。 日 本 人 同时 排斥 及 吸收 
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这 两 个 极端 : 
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日 本 的 
封建 的 
过 去 的 
社 会 
等 级 
自然 
义 务 


自我 牺牲 
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有 些 结 构 主义 者 以 同样 的 方法 解释 类 型 电影 。 例 如 吉姆 * 基 特 塞 斯 (Jim Kitses )、 彼 
得 沃 伦 (Peter Wollen ) 等 人 分 析 西 部 片 如 何 传达 美国 东西 文化 的 冲突 。 通 过 提炼 出 环 
绕 核心 ( 控制 或 主导 符 码 ) 的 主要 母 题 ， 以 深层 结构 而 不 是 故事 情节 来 分 析 ， 因 为 在 此 
种 类 型 电影 中 ， 情 节 总 是 老 套 而 无 意义 。 这 类 评论 指出 两 种 极端 不 同 的 文化 如 何 象征 正 


反 两 面 的 复杂 性 : 


西 部 
野性 的 
个 人 的 
私利 的 
自 由 
无 政府 
野 变 


个 人 荣誉 
偶像 崇拜 


目 然 的 


东 部 
文明 的 
社区 的 


社会 利益 的 


压 折 


法 律 与 秩序 


文 雅 


公正 制度 
基督 教 信仰 


文化 的 
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| 特洛伊 
沃 尔 夫 冈 “彼得 森 导 演 ( 华 
纳 兄 弟 提 供 ) 


符号 学 能 指示 鉴定 影片 
中 使 用 的 符号 ， 却 不 能 显示 
它们 在 电影 中 发 挥 的 功效 多 
么 有 技巧 。 因 为 理论 党 强调 
数量 ， 所 以 常 在 分 析 形 式 主 
义 电 影 时 比较 有 效 ， 因 为 形 





式 主义 会 包含 更 多 可 分 类 的 ,J 
符号 。 但 不 同形 态 的 记号 和 2 et | ~ 
符 码 并 不 一 定 相 容 ， 所 以 依 。 瑟 和 As2 a 了 bs, = 
据 数 量 资料 来 判断 品质 比较 


困难 ， 像 这 个 镜头 就 包含 多 层 符号 ,共同 组 成 复杂 的 视觉 效果 。 这 上段 木马 屠城 的 史诗 是 制 片 厂 技 术 
的 最 佳 典范 ， 细 节 信 息 充 上 斥 画 面 。 卓 别 林 这 个 镜头 相对 而 言 ， 除 了 小 流浪 汉 脸 上 有 限 的 符号 外 简单 
得 多 。 沃 尔 夫 网 ， 彼得 森 十 分 
有 才气 ， 但 他 够 不 上 卓 别 林 的 
档次 ,可 是 如 果 依 据 符号 学 分 
析 两 部 作品 ， 可 能 因 彼 得 森 用 
了 大 量 符号 而 导致 他 是 较 好 的 
那个 导演 的 结论 。 


生 民 行 (7T7e Bank, 
美国 ，1915 ) 
证 别 林 自 编 自 导 自 演 ( Museum 
of Modern Art 提供 ) 





) 闻 季 的 花 翡 ( Tender 
Wercies 。 美 国 ，1983) 
史 伯 特 s : 上 K 尔 和 这 (人伦 3 ?全 { 白 


p vs 上 A 
优 (Allen Hubbard ) 出 演 ; 市 间 


lH 有 雷 其 帮 于 
符号 学 的 方法 来 讨论 电 


:要 缺点 是 它 无 法 关注 电影 
韭 物 Oe 
是 关于 一 个 醉酒 的 乡村 音乐 明 . 

i 
人 的 基督 信仰 中 获得 救赎 。 而 严 
格 的 符号 学 是 无 法 深入 本 片 的 精 
神 层 面 来 探讨 的 。( 环球 提供 


本 


秋思 鱼 之 味 (An Autumn Afternoon,, 
日 本 ，1962 ) 


kro A a ‘> 本 ~ -一 Br EE vs 
A ( 右 ) 出 7 惧 ， 小 津 安 - ~ RB 可 -7 中 


20 世纪 70 年 代 之 后 ， 小 津 的 电影 在 美 

国 才 受到 广泛 的 注意 。 因 为 他 在 影片 中 强调 
传统 价值 ， 尤其 是 家 庭 。 这 在 20 世纪 70 年 
代 之 前 被 外 国 “ 观 众 ” 认 为 “ 太 日 本 ”。 
果 黑 泽 明 是 现代 价值 与 痛苦 个 人 的 代言 人 ， 

小 津 则 是 大 多 数 保守 日 本 人 (尤其 是 父 
母 ) 的 代言 人 。 小 津 在 本 片 不 仅 呈 现 冢 庭 生 
活 ， 还 有 绝 佳 的 嘲讽 ， 尤 其 是 理想 与 现实 之 
间 的 鸿沟 。 例 如 本 片 的 主角 ( 笠 智 众 饰 ) 是 
一 位 钙 夫 ， ci pa 
寂寞 的 他 常 与 一 群 老 友 泡 在 小 酒馆 中 。 
其 中 一 人 的 女儿 结婚 了 a 
堪 事 也 应 该 处 理 。 他 安 大 一 位 有 为 的 青年 给 
女儿 。 影 片 的 结局 是 父亲 很 满意 自己 的 安排 ， 
但 却 又 悲 又 喜 ， 因 为 女儿 嫁 出 去 之 后 他 更 孤 
独 了 。( New Yorker Films 提供 ) 
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男性 的 女性 的 
实用 主义 理想 主义 
农业 的 工业 的 
纯 ” 洁 腐败 
活力 的 停滞 的 
未 来 的 过 去 的 
经 验 知 误 
美国 的 欧洲 的 


符号 学 及 结构 主义 拓宽 了 电影 理论 的 变化 。 其 多 元 的 方式 在 评论 上 较 具 弹性 、 复 杂 
性 及 深度 。 但 这 些 理论 只 是 分 析 的 工具 ， 它 们 本 喘 无 法 告诉 我 们 电影 中 符号 及 符 码 的 价 
值 。 它 们 和 其 他 的 理论 一 样 ， 根 据 评 论 者 的 优 劣 而 有 高 下 之 分 。 作 者 的 知识 、 品 味 、 热 
情 、 学 问 及 敏感 性 才 是 决定 评论 价值 之 所 在 ,理论 方法 本 身 其 实 并 无 高 下 。 





历史 学 是 研究 历史 的 理论 一 一 包括 各 学 派 言论 、 原 则 及 方法 学 。 电 影 史 是 近期 才 兴 
起 的 学 科 ， 比 起 传统 艺术 ,电影 不 过 百年 的 历史 。 但 在 过 去 二 十 年 ， 有 不 少 优秀 的 电影 
抱 人 研究 已 在 电影 理论 领域 中 占 一 席 之 地 。 

许多 人 以 为 电影 史上 只 有 一 种 ， 影 史家 认为 这 种 想法 非常 可 笑 。 事 实 上 ， 根 据 影 史家 
个 人 的 兴趣 、 偶 好 来 定义 影 史 范 畴 ， 会 有 多 种 电影 史 。 理 论 学 家 依据 各 自 的 哲学 概论 、 
方法 与 数据 ， 建 构 出 四 种 电影 史 : (1 ) 美学 史 一 一 将 电影 视 为 艺术 ; (2 ) 技术 史 一 一 将 
电影 视 为 发 明 ;( 3 ) 经 济 史 一 一 将 电影 视 为 工业 ; (4) 社会 史 一 一 认为 电影 反映 观众 的 
价值 观 、 欲 望 和 铠 惧 等 等 。 

大 部 分 影 史 家 都 同意 一 种 电影 中 是 不 够 的 ， 电 影 既 复杂 又 蕴涵 许多 信息 ， 需 要 有 组 
织 的 方法 学 来 重 整 。 各 沽 评论 家 也 各 上 自得 选 他 们 过 滤 出 来 的 证 据 ， 这 个 过 程 称 为 前 景 化 
( foregrounding )。 通 党 这 个 动作 已 带 有 价值 判断 。 因 此 ， 各 派 影 史 家 都 只 能 呈现 全 部 电影 
史 的 某 一 部 分 ， 因 而 也 各 有 其 专注 的 电影 种 类 与 电影 事件 。 
” ”电影 美学 史 的 学 者 注重 经 典 电影 传统 与 伟大 的 电影 工作 者 。 由 于 这 种 传统 会 不 断 地 
被 评 断 ;, 因此 这 类 研究 者 包括 影评 人 、 史 学 家 及 学 者 。 电 影 美学 史 是 属于 历史 的 精英 形 
式 ， 因 为 它 只 集中 讨论 那些 经 得 起 时 间 考 验 的 重要 作品 ， 刻 意 忽略 大 部 分 影片 。 此 类 学 
者 根据 作品 的 艺术 丰富 性 作 评 断 ， 而 非 其 商业 价值 。 因 此 ， 在 这 类 影 史 中 ， 像 《独立 日 》 
这 样 卖座 的 片子 ， 比 起 《公民 凯 恩 》 就 较 不 受 重 视 。 持 反对 意见 者 嘲笑 这 些 影 史 都 在 记 
述 一 些 “ 大 人 物 ” 和 伟大 的 作品 ， 很 少 考虑 到 社会 、 工 业 及 技术 上 的 影响 。 
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汤姆 ， 韦 薪 (Tom 


Waits ) 出 演 ; 罗伯特 奥 尔 特 曼 叶 演 
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教父 2 (The Godfather Part 下 ， 美 国 ，1974 ) 
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罗伯特 ， 德 尼 罗 出 演 ; 科 波 拉 
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- EE Py Cg we 、 
| 冷酷 媒体 Vedium Cool, ， 美 国 ，1969 ) 
罗 伯 特 和 福 斯 特 | Robert Fors ter, on 半 老 彼 得 和 博 纳 菏 | Peter Bonerz 孙 E- 者 } 出 汝 - 2 全 | 区 


* 韦 克 斯 勒 ( Haskell Wexler ) 导演 


电影 技术 史 强 调 电 影 机 械 改革 的 重要 性 。 新 的 技术 创造 新 的 美学 。 例 如 ， 在 20 世纪 50 年 代 末 
期 , 电视 记者 需要 更 轻巧 可 携带 的 摄影 机 以 即时 捕 提 现场 的 新 闻 事件 ， 因 此 手提 摄影 机 (事实 上 有 
时 还 是 架 在 户 带 或 三 脚 架 上 )、 可 携带 的 录音 设备 、 伸 缩 镜 头 以 及 速度 更 快 的 底片 都 逐渐 发 展 出 来 ， 
因应 此 一 需求 。 到 了 20 世纪 60 年代， 剧情 片 导 演 即 采用 了 此 一 新 技术 让 他 们 能 在 实景 拍 到 更 自然 
的 影像 ， 为 影片 增添 了 更 真实 的 写实 风格 。( 派 拉 蒙 提供 ) 


美国 学 者 雷 绽 德 . 非 尔 丁 (Raymond Fielding ) 对 电影 技术 史 做 了 很 适 切 的 描写 : 
“电影 史 无 论 是 从 艺术 、 传 播 媒体 或 工业 的 角度 来 看 ， 都 是 由 技术 的 发 明 来 决定 的 。” 这 
派 史 学 家 也 关心 影 史 的 “大 人 物 ”， 如 迪克 森 (WW K. L. Dickson )、 爱 迪生 (Thomas 
Edison )、 伊 斯 曼 ( George Eastman ) 与 李 . 德 福 雷 他 们 都 是 发 
明 家 及 科学 家 ， 而 不 是 艺术 家 或 工业 大 享 。 电 影 技 术 史 与 发 明 技 术 背 后 的 美学 、 商 业 及 
意识 形态 遍 意 有 关 ， 例 如 : 手提 摄影 机 、 同 步 录 音 需 材 、 彩 色 诺 片 、 立 体 电影 、 立 体 音 
响 、 稳 定 装 置 ， 计 算 机 合成 影像 ， 等 等 ( 见 图 11-23 ) 

电影 是 有 史 以 来 最 昂贵 的 艺术 媒介 ， 其 发 展 也 与 投资 者 的 财务 状况 息息相关 . 
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是 大 部 分 电影 经 济 史 的 论点 ， 如 本 杰 明 . B: 汉 普 顿 ( Benjamin B. Hampton ) 所 著 的 
《美国 电影 工业 史 : 从 开端 到 1931 年 》( History of the American Film Industry from Its 
Beginnings to 1937 ) 和 托马斯 * H: 古巴 克 (Thomas H. Cuback ) 所 著 的 《国际 电影 工 
业 》(7The International Film Industry: Western Europe and America Since 1945 )。 在 欧洲 ， 
早期 电影 的 作者 大 都 是 精英 艺术 家 ， 而 在 苏联 或 其 他 共产 主义 国家 ， 电 影 制作 则 由 政 
府 掌管 ， 反 映 政治 精英 的 价值 观 。 

在 美国 ， 电 影 工 业 是 在 资本 主义 制作 系统 下 发 展 。 好 莱 坞 制 片 三 制度 是 由 当时 几 家 
大 公司 发 展 出 来 的 一 一 米 高 梅 、 派 拉 蒙 、 华 纳 等 ， 它 们 垄断 剧情 片 的 制作 ， 以 增加 公司 
利润 。 他 们 的 势力 大 约 持 续 了 30 年 一 一 从 1925 年 到 1955 年 一 一 制作 了 美国 90% 的 剧 
情 片 。 这 都 是 因为 这 些 公司 用 垂直 整合 ( vertically integrated ) 的 方法 控制 生产 过 程 : (1 ) 
制 片 一 一 好 莱 坞 制 片 厂 ; (2 ) 发 行 一 一 纽约 的 财务 中 心 ; (3 ) 放映 一 一 公司 直 营 的 大 城 
市 站 轮 院 线 。 

在 大 制 片 三 时 代 ， 几 乎 每 个 电影 工作 者 都 必须 与 这 个 制度 挂 钓 ， 因 为 它 是 经 济 上 的 
现实 ， 而 大 制 片 厂 为 了 追求 更 多 利润 就 会 愈 做 愈 大 。 简 言 之 ,追求 利润 是 美国 电影 工业 
最 大 的 驱动 力 ， 以 此 原则 拍 出 来 的 影片 又 反 过 来 更 加 巩固 投资 者 的 意识 形态 。 然 而 ， 电 
影 经 济 史学 者 也 同意 美国 电影 工业 中 仍 有 其 他 动机 一 一 成 名 、 当 艺术 贵族 ， 等 等 。 同 
样 的 ， 在 社会 主义 国家 也 会 有 批评 自己 社会 棘 端 的 电影 出 现 。 历 史 一 一 任何 种 类 的 历 
史 一 一 都 充满 矛盾 。 

社会 史 关注 的 主要 是 观众 ， 强 调 电影 是 集体 经 验 ， 呈 现 某 一 年 代 的 共同 情感 ， 它 
可 以 清晰 地 表达 ， 也 可 诉 诸 潜 意识 。 社 会 史家 通常 会 从 统计 数字 及 社会 学 数据 中 寻找 
需要 的 东西 ， 例 如 罗伯特 * 斯 克拉 (Robert Sklar ) 所 著 的 《电影 创造 美国 人 》( Movie 
Made America ) 和 加 思 … 乔 伊 特 ( Garth Jowett ) 所 著 的 《电影 : 民主 的 艺术 》( Film: The 
Democratic Art ) 都 充满 了 反映 观众 好 恶 的 统计 数据 。 

社会 史家 也 花 了 不 少 精力 研究 美国 明星 制度 ,他们 认为 明星 是 观众 内 心 价值 观 与 焦 
虑 或 好 奇 的 反映 。 可 惜 的 是 ， 这 些 想法 并 未 获得 量化 的 数据 。 也 有 人 批评 他 们 思路 不 清 、 
逻辑 不 明 。 这 类 学 者 对 社会 刻板 印象 ( social stereotypes ) 电影 如 何 描写 黑人 、 女 人 、 
权威 人 士 等 一 一 也 相当 有 兴趣 。 

在 《电影 史 : 理论 与 实践 》( Film History: Theory and Practice ) 一 书 中 ， 罗 伯 特 *C*… 艾 
伦 ( Robert C. Allen ) 及 道格拉斯 * 戈 梅里 ( Douglas Gomery ) 就 各 电影 史 流 派 的 优 缺 点 
做 了 整理 ， 并 且 认 为 整合 过 的 方法 才能 减少 扭曲 和 误解 。 事 实 上 ， 电 影 史 就 像 其 他 电影 
理论 一 样 ， 是 个 需要 从 各 个 角度 研究 才能 完全 了 解 的 独立 生态 体系 。 

不 同 的 评论 者 会 问 不 同 的 问题 ， 对 媒介 本 质 有 兴趣 者 也 许 会 针对 传统 的 现实 主义 已 
形式 主义 的 二 分 法 有 问题 ， 作 者 论 则 对 某 片 如 何 总 结 了 创作 者 的 主题 风格 特点 有 帮助 。 
显然 ， 这 种 方式 对 探讨 《和 欲 海 情 魔 》 或 《独立 日 》 这 类 集体 创作 且 以 最 大 利润 为 目标 的 
影片 不 太 有 有 用。 综合 派 的 影评 人 则 只 要 是 对 观众 更 了 解 及 欣赏 电影 有 帮助 的 问题 都 不 将 
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耶稣 受难 记 


吉姆 ， 卡 维 泽 出 演 ， 梅 尔 。 吉布森 导演 


美国 诗人 艾 略 特 曾 在 文学 批评 理论 中 探讨 信仰 问题 ， 他 作 
为 英国 国教 徒 ， 怀 疑 基督 教 文 学 杰作 如 但 丁 之 《神曲 》( Divine 
Comedy ) 和 弥 尔 顿 之 《 失 乐 园 》( Paradise Lost ) 对 有 宗教 信仰 
的 人 而 言 老 否 比 非 基 督 徒 更 有 意义 。 他 下 结论 说 ， 对 ， 这些 作 
品 对 有 同样 信仰 的 人 而 言 有 力 许 多 ， 但 非 信 徒 也 一 样 可 以 被 作 
品 感 动 。 毕 竟 ， 当 今 很 少 人 信 以 往 的 希腊 神 教 一 一 那些 阿波 罗 、 
雅典 娜 等 神 只 ， 但 我 们 仍 可 享受 那些 历久 不 衰 的 希腊 艺术 家 作 
品 。 依 此 ， 现 代 观 众 亦 可 理解 此 片 的 情感 力量 ,无 论 他 是 不 是 
基督 徒 。 但 对 信徒 而 言 ， 对 电影 可 能 体会 更 深 ， 别 的 宗教 电影 
亦 然 。( New Market Film Group 提供 ) 





超 人 归 - ( Superman 


Returns、 美 国 ，2006 ) 


“EF A 
布 兰 登 。 劳 思 (Brandon Routh) 出 
演 ; 布 莱 恩 ， 辛 格 ( Bryan Singer ) 
手 演 


可 怜 的 影评 人 要 在 《耶稣 受难 
记 》 和 和 此 片 中 比 高 下 ， 显 然 这 是 截 
然 不 同 无 法 相 比 的 状况 ,但 影评 人 
就 得 就 类 型 来 评价 。 当 然 他 可 以 将 
之 分 为 艺术 与 娱乐 这 样 历久 不 衰 的 
授 词 ,但 类 型 也 只 匙 标签。 当然 所 
有 艺术 都 有 娱乐 价值 ， 它 吸引 我 们 
的 情感 、 智 慧 和 知识 。 同 样 的 ， 娱 
乐 电影 也 有 艺术 性 ， 如 此 片 的 细致 
动人 ， 将 戏剧 性 材料 处 理 成 熟知 的 
神话 ， 宛 如 希腊 人 将 文化 中 的 神话 
角色 和 事件 发 展 出 变奏 和 衍生 一 般 。 
华纳 兄弟 提供 ) 
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提出 : 为 什么 这 部 片 拍 得 好 ? (或 坏 ? 或 马马虎虎 ? ) 如 何 可 以 更 好 ? 什么 使 它 质量 下 
滑 ? 结构 主义 者 审视 影片 的 深层 结构 : 影片 的 叙事 呈现 什么 样 的 主题 性 母 题 ? 有 何 神 话 
要 素 ? 偏好 那 种 主题 或 风格 的 符号 ”电影 类 型 如 何 影响 这 部 特殊 影片 的 特点 ?电影 对 类 
型 符号 有 无 创见 、 强 化 、 颠 履 或 嘲弄 ? 

不 同 的 历史 学 家 也 会 问 不 同 的 问题 。 艺 术 史 家 会 问 电 影 的 美学 价值 ， 以 及 为 何 应 注 意 
那些 方面 。 技 术 史 家 较 可 能 问 电影 的 特效 ， 以 及 杰出 的 技术 成 就 ， 比 如 卡 梅 隆 那 条 巨大 又 
多 镍 的 《泰坦 尼克 号 六 产业 史家 会 问 电 影 的 成 本 、 开 销 和 事后 应 如 何 推广 ， 以 及 有 何 置 
和 性 产品 。 社 会 史家 则 会 问 有 关 观 众 的 问题 。 为 什么 公众 喜欢 这 部 片 而 讨厌 那 部 片 ? 电影 
如 何 诉 诸 观 众 的 潜在 怒 悍 或 汐 望 ? 某 部 片 如 何 看 待 其 所 处 的 时 代 ? 它 的 图 征 是 什么 ? 

简单 说 ,我 们 可 以 就 一 部 电影 问 上 千 个 问题 。 你 对 什么 有 兴趣 ， 这 会 决定 你 的 问题 
和 焦点 。 
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诚 如 玛雅 。 德 伦 的 观察 ,分 析 电 影 绝 非 易 事 。 本 书 前 面 各 章 即 是 将 电影 的 不 同 表意 
系统 分 门 细 论 。 电 影 比 其 他 传统 艺术 更 复杂 ， 因 为 它 同时 综合 了 多 种 表意 语言 系统 ， 用 
几 百 种 或 明说 或 隐 星 的 不 同 的 象征 、 概 念 和 情感 来 砂 炸 观众 。 当 然 ， 导 演 不 见得 精通 每 
一 系统 、 每 场 戏 一 一 的 确 ， 几 乎 每 个 镜头 都 有 轻重 大 小 之 分 ， 其 结果 往往 变化 万 千 。 

法 国电 影 学 者 巴 赞 形容 《公民 凯 思 》 是 “方法 之 论述 "(a discourse on method 
为 其 技巧 变化 宛如 百科 全 书 般 渊博 。 这 部 由 奥 过 ， 威 尔 斯 (1915~1985) 导演 的 作品 ， 
最 适合 用 来 分 析 各 种 语意 系统 在 同一 文本 中 的 互动 。 以 下 仅 触及 这 部 名 片 的 要 点 ， 但 这 
种 分 析 可 作为 系统 化 解析 任何 电影 的 范本 。 


《公民 凯 恩 》 故 事 是 有 关 一 个 有 权势 的 报 界 大 享 查 尔 斯 * 福 斯 特 * 凯 恩 ( Charles Foster 
Kane ) 的 一 生 ， 其 人 巴 导 又 具 争 议 性 。 它 是 用 虚构 的 传记 来 影射 无 情 的 报 界 名 人 威廉 伦 
道夫 ， 赫 斯 特 ( William Randolph Hearst，1951~ 1963 )。 事 实 上， 此 片 的 角色 是 多 种 混合 
体 ， 以 若干 著名 美国 大 享 为 蓝本 ， 只 不 过 赫 斯 特 最 呼之欲出 。 电 影 编 剧 之 一 赫 尔 曼 ' 曼 凯 
维 奇 ( Herman Mankiewicz ) 认得 赫 斯 特 本 人 人， 而且 与 这 位 黄色 报 业 老板 的 电影 明星 情妇 玛 
丽 昂 … 戴 维 斯 ( Marion Davis ) 熟识 。 戴 维 斯 是 电影 圈 内 备 受 欢迎 的 人 物 ， 除 了 柄 酒 和 酷爱 
玩 拼图 这 两 点 以 外 ， 她 倒是 和 电影 中 的 角色 苏 丙 ( Susan Alexander ) 完全 不 像 。 

电影 妃 述 了 主角 漫长 一 生 的 重要 事件 。 出 喘 贫寒 的 凯 恩 八 岁 时 ， 由 于 母亲 意外 承继 
了 一 大 笔 遗 产 而 被 送 至 寄宿 学 校 。 他 成 长 时 的 监护 人 是 一 个 好 说 大 话 、 政 治 立 场 保 守 的 
银行 家 撒 切 尔 (Walter P. Thatcher )。 

凯 恩 年 轻 时 曾 堕 落 消 沉 , 但 二 十 来 岁 时 决定 成 为 报 人 。 他 得 力 的 工作 伙伴 ,一 是 
死 忠 的 伯 恩 斯 坦 ( Bernstein )， 另 一 是 温文 的 利 兰 (Jed Leland )。 当 时 他 致力 于 支持 弱 
势 群 体 ， 打 击 腐败 权力 机 关 。 凯 恩 事 业 如 日 中 天 时 要 了 美国 总 统 的 侄女 、 高 雅 的 埃 米 莉 
(Emily Norton )， 但 这 桩 婚姻 终究 变质 。 中 年 以 后 ， 凯 恩 有 了 情妇 苏 融 ， 她 是 一 个 美丽 但 
头脑 空空 的 女 店员 ， 模 模糊 糊 地 有 当 歌 唱 家 的 愿望 。 

名 声 大 了 品 后 ， 凯 恩 开 始 出 马 葡 选 纽 约 市 长 ， 对 手 是 大 老板 吉姆 . 格 蒂 斯 (Jim 
Gettys )。 此 人 想 要 凯 恩 退 选 ， 威 胁 要 揭露 凯 因 名存实亡 的 婚姻 ， 以 及 他 的 亲密 爱人 苏 珊 。 
凯 恩 恼 着 成 经， 虽 知 丑闻 会 伤 及 妻子 与 苏 珊 ， 仍 不 肯 届 服 。 最 后 他 终于 落选 ， 也 失去 了 
好 友 利 兰 。 埃 米 莉 和 他 离 了 婚 ， 带 走 了 孩子 。 

凯 思 开始 将 精力 放 在 经 营 他 的 年 轻 新 婚 妻子 苏 珊 的 事业 上 。 他 想 把 她 变 成 歌剧 名 伶 ， 
即使 她 毫 无 天 分 。 他 不 顾 她 的 反对 和 她 招致 的 恶 评 ， 将 她 几乎 推 至 自杀 边缘 。 再 度 挫 败 
后 ， 凯 恩 终 手 放弃 捧 红 她 的 企图 。 他 另起炉灶 ， 盖 起 了 巨大 又 遗 世 独 立 的 宫殿 仙 纳 杜 
(Xanadu )， 与 苏 珊 通 入 半 归隐 的 生活 。 苏 珊 忍 受 凯 恩 折 磨 多 年 后 ， 终 于 反叛 而 弃 他 远 去 。 
孤独 又 将 汲 的 老年 项 恩 终于 在 华丽 却 空旷 的 仙 纳 杜 宫 中 去 世 。 
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21 摄影 


摄影 师 格雷 格 . 托 兰 (Gregg Toland ) 认为 《公民 凯 恩 》 是 他 事业 的 高 峰 。 这 位 摄影 
老手 觉得 自己 应 可 以 同 威 尔 斯 这 位 在 广播 界 和 百老汇 剧场 工作 过 的 “天 才 神 鞋 ” 和 学 两 招 。 
威 尔 斯 在 剧场 以 自己 打 光 著名 ， 他 以 为 电影 也 是 一 样 。 起 先 ， 有 点 困惑 的 托 兰 采取 放手 
态度 让 威 尔 斯 设计 大 部 分 灯光 ， 但 另 一 方面 却 悄悄 融 着 摄影 团队 做 一 些 技术 调整 。 
任何 人 看 《公民 凯 恩 》 都 可 一 眼看 出 它 和 当时 美国 片 的 不 同 。 全 片 没 有 一 个 画面 不 
是 经 过 仔细 设计 ， 即 使 开场 戏 在 当时 都 以 二 人 中 景 镜 头 打 发 ， 在 此 片 中 也 担 得 怀 人 【《 见 
图 12-2 )。 倒 不 是 其 技术 有 何 新 鲜 之 处 ， 深 焦 摄影 、 低 调 灯 光 、 丰 富 的 细节 肌理 、 大 胆 
的 构图 、 前 景 及 背景 的 极端 对 比 、 背 光 、 有 和 天花板 的 场景 、 侧 光 、 陡 峭 的 角度 、 大 远景 
交错 于 大 特写 之 中 、 炫 目的 升降 镜头 、 多 种 特效 等 等 ， 这 些 都 不 是 新 玩意 。 套 句 影 评 人 
知 姆 斯 * 纳 雷 摩尔 ( James Naremore ) 的 话 来 说 ， 只 不 过 从 没有 人 像 他 这 样 把 技术 堆积 得 
有 如 “应 有 尽 有 的 七 层 大 和 蛋糕 ”。 
就 摄影 而 言 , 人 《公民 凯 恩 》 几 近 音 命 ， 间 接 回 透明 而 不 引 人 注 意 的 古典 形式 挑战 。 风 
格 即 是 全 片 重点 之 一 ， 其 灯光 在 凯 因 的 少年 及 作为 年 轻 报 人 的 时 代 多 采 高 调 路 线 。 当 他 
年 华 渐 老 ， 人 也 变 得 越 来 越 尖 酸 刻 注 时 ， 人 灯光 也 新 变 上 暗 ; 凯 恩 如 宫殿 般 的 
仙 纳 杜 城堡 ， 永 远 在 黑暗 中 意 立 着 ， 只 有 几 抹 光线 穿 过 压迫 人 的 阴暗 ， 显 现 出 木子、 沙 


2 国 宣传 公关 照 : 奥运 . 威 尔 
斯 和 摄影 格雷 格 . 托 兰 在 拍摄 


托 兰 这 位 当代 最 优秀 的 摄影 师 
要 求 威 尔 斯 这 位 新 导演 ， 让 他 出 任 他 
首部 电影 的 摄影 师 。 他 为 威 尔 斯 大 
胆 的 戏剧 风格 着 迷 ， 也 和 营 提出 让 拍摄 
更 有 力 的 方式 。 他 们 讨论 电影 中 的 每 
个 镜头 ， 采 取 河 川 百 纳 的 各 种 视觉 风 
格 。 威 尔 斯 很 为 剧场 灯光 设计 师 克 雷 
格 ( Gordon Craig )、 阿 皮 亚 ( Adolphe 
Appia ) 的 理论 吸引 ， 也 训 欢 德国 表现 
主义 运动 的 许多 技巧 。 他 也 采用 福特 
《关山 飞 渡 》 的 低调 摄影 气氛 。 他 对 托 
兰 这 位 摄影 大 师 的 协助 感激 莫名 ， 因 
此 在 片头 字幕 让 托 兰 有 特大 的 挂名 ， 
这 在 当时 相当 少见 。( 雷电 华 提供 ) 
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从 底下 或 不 知 哪 


本 片 将 华丽 的 视觉 效果 带 进 美国 电影 ， 直 接 挑战 古典 电影 的 隐形 风格 。 光 源 常 几 
里 骨 出 ,， 造 成 惊人 及 抽象 的 形状 ， 并且 赋 予 招 摄 素材 一 种 视觉 丰富 的 感觉 。 这 个 镜头 中 的 灯光 极其 
明显 ， 它 只 荐 开端 ， 铺 叙 电 影 的 前 提 ， 邑 记者 们 在 放映 室 讨论 。 放 映 室 的 光 淡 酒 在 黑暗 的 小 野 内 ， 
背光 的 大 物 剪 影 浮 澜 于 起 伏 的 灯 影 中 。 (雷电 华 提供 ) 


发 或 无 数 个 英雄 式 雕 像 的 轮廓 。 整 体 气 氛 是 阴 盆 难 测 的 ， 并 且 黑 马 马 散 发 着 说 不 出 来 的 
种 恶意 昧 

照明 强 光 也 被 用 在 较 近 的 镜头 中 来 制造 象征 效果 。 高 反差 对 比 的 灯光 打 在 凯 恩 脸 上 ， 
影 册 他 正直 和 堕落 两 种 人 格 。 有 时 他 的 脸 被 一 分 为 二 ,一 边 亮 一 边 暗 ， 两 者 同时 并 存 。 有 
时 省 起 来 看 不 见 的 地 方 比 看 得 见 的 更 重要 。 比 如 ， 在 电影 前 段 一 场 理 想 主 义 的 凯 因 和 两 
个 工作 伙伴 的 对 戏 中 ， 他 告诉 两 人 他 要 在 报纸 头 版 刊 出 “原则 宣言 "， 郑 重 问 读者 保证 他 
会 诚实 及 备战 不 软 地 维 区 民权 和 人 人 权 ， 但 是 当 山 恩 榴 下腰 去 签署 时 ， 脸 突然 沉 入 黑暗 
“他 未 来 的 性 格 

托 兰 第 在 20 世纪 30 年 代 实 验 深 焦 摄 影 ， 大 多 是 与 导演 威廉 : 惠 勒 ( 见 图 1-20b ) 
合作 。 但 《公民 明 恩 》 的 深 焦 比 囊 勒 的 技巧 更 华丽 ( 见 图 12-3 )， 他 们 用 深 焦 摄影 配 
广角 镜头 ， 夸 大 人 与 人 之 间 的 距离 这 对 一 个 以 分 离 、 朴 离 和 和 寂寞 为 主 的 故事 而 言 是 
恰 切 的 象征 

深 焦 摄影 也 吾 励 观众 主动 探索 画面 信息 。 比 如 苏 珊 :亚历山大 目 杀 的 戏 中 ， 在 开 首 
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公民 纠 恩 


图 为 威 尔 斯 以 及 在 桌子 另 一 端的 埃 弗 里 特 。 斯 隆 


( Everett Sloane )、 约 起 夫 科 频 ( Joseph Cotten ) 


威 尔 斯 的 深 焦 摄 影 兼 具 真 实 及 实用 的 优点 。 宣 扬 深 焦 技 巧 不 遗 余 力 的 理论 家 巴 赞 相信 深 焦 可 以 
碱 少 剪辑 的 重要 性 ， 并 保留 时 空 一 致 的 完整 性 。 在 同一 镜头 内 ,许多 空间 平面 可 以 被 同时 捕 提 ， 保 

不 那么 被 动 一 一 来 了 解 人 与 事 的 关系 
张 剧照 中 ， 我 们 可 以 任 选 看 这 二 十 几 张 脸 。“ 观 众 可 以 用 自己 的 双眼 在 一 个 镜头 中 选择 想 看 的 东西 
威 尔 斯 说 ,，“ 我 不 想 勉 强 他 们 。” (雷电 华 提 和 供 ) 








持 一 个 场景 的 客观 性 。 书 赞 认为 如 此 观众 会 更 有 具 创造 性 这 


四 


- 镜 已 暗示 了 因果 关系 。 办 珊 吃 了 毒药 ， 在 半 黑 的 房 Eh 银幕 下 方 ， 
在 特写 的 距离 范围 处 ， 有 一 个 空 杯 子 和 毒药 瓶子 ; 在 中 景 距离 处 ， 银 和 磋 正 中 间 的 办 珊 轻 
声 跨 气 ; 银幕 上 方 ， 在 远景 距离 ， 是 房间 的 门 我 们 听见 遍 恩 大 力 敲 门 ， 然 后 推 开 了 
门 个 场面 调度 是 一 种 视觉 的 指责 ， 即 (1 ) 毒药 , (2 ) 办 珊 服 下 , (3 ) 因为 纠 因 的 没 
有 人 性 

全 片 也 充斥 不 同 原因 的 特殊 效果 。 有 些 场景 ， 比 如 仙 纳 杜 的 外 景 ， 特 效 赋予 其 魔幻 
的 特质 。 其 他 场景 中 ， 比 如 政治 集会 使 用 的 特效 ， 就 给 予 大 量 群众 和 巨大 厅 答 以 芮 实 之 
感 〈( 见 图 12-4 ) 


20 世纪 40 年 代 的 美国 片 渐渐 在 主题 和 影像 上 阴暗 起 来 ， 部 分 也 受到 《公民 动因 /》 
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电 华 受 装 扬 的 特效 部 门 有 35 个 人 ， 天 部 分 都 参加 了 本 片 的 拍摄 ， 负 责 人 是 沃 页 
(Vernon | lker )。 : 80% 以 上 的 镜头 用 到 特效 ， 如 微缩 模型 、 合 成 遮盖 、 双 重 或 多 重 曝 光 
好 多 场 戏 需要 登 印 效 用 光学 印 片 机 将 两 个 以 上 的 影像 琶 印 在 一 起 。 例 如 此 镜头 又 印 
站 分 别 拍 的 影像 合 战 Ey 贱 下 hy 格 蒂 斯 (科林斯 饰 ) 在 包 采 里 俯 王 麦迪 和 花园 广场 ， 下面 台 
则 是 凯 轧 对 着 众多 群众 发 表 和 演说， 包 肛 的 轮廓 小 住 了 两 个 区 域 之 分 界线 ， 并 厅 内 结 谷 现场 3 
( 台 上 ) 以 及 景 片 画 群 天 场景 则 有 两 面 增 或 尔 斯 旧 此 赋予 此 月 种 史诗 性 的 景观 ， 却 不 外 
要 额外 有 庞大 预算 。 全 有 70 万 美 才 1941 佳 来 看 不 算 奢 雷电 华 提 供 ) 


的 影 吧 
仍 维持 


这 了 1 
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后 来 在 1948 年 以 48 岁 的 年 


‘斯 出 吴 目 剧场 ， 


~ 时代 最 重要 的 风格 是 黑色 电影 
上 海 小 姐 


2 申 . 折 ， 


例如 


(=f 


美国 电影 的 一 大 损 


g! - 


、 


场面 调度 


宣 长 表现 戏剧 张力 。 远 景 镜头 车 


“中 - 


kes 灾 像 后 中 场 、 


1 较 少 特写 分 男 面 都 构图 紧密 


大 部 


因为 与 时 代 气 氛 切 合 


( The Lady from Shanghai ) 


邱 性 
和 


其 的 风格 
历 动 佳人 


后 来 
托 


rt 
而 封闭 ， 


构图 ， 将 重要 信息 放 在 前 景 、 中 景 和 背景 。 角 色 间 的 距离 关系 也 灵活 安排 ， 以 说 明 其 天 
系 的 情势 变化 。 比 如 说 ,电影 开始 不 久 ， 凯 恩 、 伯 恩 斯 坦 和 利 兰 占 领 了 《 询 间 报 》( The 
Inguirer ) 这 份 保守 报纸 的 办 公 室 ， 因为 年 轻 的 凯 恩 表示 经 营 报 纸 可 能 很 好 玩 而 并 购 了 它 。 
员工 和 助理 在 画面 中 进 进出 出 ， 搬 运 器 材 家 具 等 ， 凯 恩 则 和 即将 印 任 的 总 编辑 卡特 先生 
有 一 段 充 满 狄更斯 意味 的 谈话 。 

要 了 解 威 尔 斯 复杂 的 场面 调度 ， 最 好 分 析 他 的 单一 镜头 ， 像 图 12-5 的 图 说 便 提供 了 
其 戏剧 框架 。 


( 1 ) 主 控 画面 的 对 比 : 由 于 小 凯 思 在 画面 的 中 央 人 位置， 加 上 他 的 深 色 服 装 和 蝎 
眼 的 白雪 形成 强烈 对 比 ， 他 会 首先 吸引 我 们 的 目光 ， 也 成 为 前 景 争 议 的 焦点 。 

(2) 灯光 调 性 : 内 景 是 打 温 和 的 高 调 灯 光 ， 但 外 景 白雪 上 饱 包 地 刺眼 ， 属 于 极 高 
调 光 线 。 

( 3 ) 镜头 和 摄影 机 距离 : 这 是 一 个 深 焦 画面 ， 前 景 采 取 中 景 的 距离 ， 背 景 则 已 
是 大 远景 距离 。 摄 影 机 与 撤 切 尔 和 小 凯 因 母亲 是 个 人 化 ( personal ) 亲密 的 距离 ， 与 
老 凯 思 则 属于 社会 性 (social ) 距离 ,而 对 小 凯 因 而 言 ， 就 是 公众 (public ) 的 距离 
了 。 小 男孩 玩 得 开心 ， 断 断 续 续 碱 着 :“ 工 会 万 岁 !” 老 凯 思 坚决 反对 送 走 儿子 的 计 
划 ， 而 撤 切 尔 和 小 凯 思 母亲 不 耐烦 地 听 ， 态 度 比 外 面 的 大 雪 还 要 冰冷 。 

(4 ) 角度 : 摄影 机 摆 的 角度 略 高 ， 因 为 我 们 看 到 的 地 板 比 天 花 板 多 。 这 种 角度 
咯 带 箱 命 意味 。 

(5) 彩色 的 意义 : 无 法 应 用 ， 此 片 为 黑白 。 

(6 ) 镜头 / 滤 镜 / 底片 : 虽然 由 照片 中 来 看 不 易 分 辨 ,不 过 它 用 了 广角 镜头 来 
捕捉 景深 ,夸大 了 角色 间 的 距离 。 没 有 用 滤 镜 ， 可 能 底片 感光 慢 ， 所 以 需要 大 量 灯光 。 

( 7 ) 次 要 对 比 : 从 小 凯 恩 ( 主 控 的 对 比 ) 身上 上， 我们 的 眼光 会 游 移 到 撒 切 尔 和 
小 凯 思 母亲 ， 以 及 他 们 要 签署 的 被 打 以 强 光 的 文件 上 。 人 和 但 如 果 在 小 电视 上 看 此 片 ， 
小 凯 因 恐怕 会 小 到 看 不 见 ， 于 是 老 凯 恩 就 会 占 主 控 画 面 了 。 

( 8 ) 密度 : 画面 的 信息 密度 高 ， 因 为 高 调 打 灯 法 ， 使 陈设 和 服装 等 质感 细节 一 
览 无 遗 。 

( 9 ) 构图 : 画面 从 中 如 拔河 般 一 分 为 二 ， 左 右 各 两 个 角色 。 前 景 的 时 子平 衡 对 
称 了 背景 的 桌 与 墙 ， 而 构图 将 角色 分 割 与 隔离 。 

( 10 ) 形式 : 这 是 二 个 封闭 的 形式 ， 所 有 元 素 经 过 仔细 安排 ,宛如 封闭 而 自 成 
天 地 的 舞台 般 。 

( 11 ) 取景 : 画面 安排 很 紧 ， 几 无 活动 空间 ， 每 个 角色 都 被 圈 在 他 自己 的 小 空间 
构图 内 ， 隔 在 外 面 的 小 凯 恩 被 窗户 框 一 层 又 一 层 地 框 住 ， 他 短暂 的 自由 仅 是 个 假象 。 

( 12 ) 景深 : 有 四 个 景深 范围 : (a ) 前 景 的 桌子 及 其 使 用 者 ; (pb ) 老 凯 恩 ; (c) 
房间 的 后 半 部 ; (d ) 小 凯 恩 在 远景 处 玩 页 。 
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全 
公民 凯 思 
图 为 哈里 ,香农 (人 Harry Shannon )、 巴 迪 “， 斯 旺 (Buddy Swan， 在 窗户 外 )、 乔 治 . 库 和 鲁 里 斯 ( George 
Coulouris ) 和 阿 格 尼 丝 . 移 尔 黑 德 ( Agnes Moorehead ) 


fsN 


《公民 凯 恩 》 中 所 有 构图 都 复杂 而 意义 丰富 ， 有 时 简直 繁复 到 有 如 巴洛克 。 但 其 视觉 之 复杂 不 仅 
为 了 修辞 的 装饰 ， 其 影像 设计 多 半 以 反讽 方式 ， 传 达 出 最 大 的 信息 。 比 如 这 场 戏 中 ， 八 岁 的 小 凯 思 
在 屋外 雪 地 玩 他 的 雪 机 ， 而 他 的 未 来 正 由 母亲 和 撒 切 尔 在 屋内 决定 。 和 孩子 的 父亲 无 能 为 力 地 看 着 这 
一 切 发 生 ， 偶 尔 发 出 几 声 微弱 的 抗议 。 场 面 调度 把 此 景 一 分 为 二 ， 墙 是 垂直 的 分 界线 。 老 凯 恩 和 小 
凯 因 在 画面 左上 和 角 自 成 一 组 ， 撒 切 尔 和 最 严厉 的 小 凯 思 母亲 则 控制 了 画面 的 右 下 方 ， 他 们 坚定 地 书 
写 着 合约 ， 将 小 凯 因 永远 地 与 父母 分 开 。 讽 刺 的 是 ， 小 凯 思 母亲 的 出 发 点 是 爱 和 自我 牺牲 ， 她 起 走 
儿子 ,保护 他 不 被 粗鲁 又 喜 婚 无 常 的 父亲 虐待 。( 雷电 华 提供 ) 


( 13 ) 角色 的 位 置 : 小 凯 思 和 和 父亲 占据 画面 的 上 方 ， 撤 切 尔 和 小 凯 因 母亲 则 在 画 
面 下 半 部 





这 是 反讽 的 位 置 ， 因 为 占 下 风 的 位 置 者 实际 操控 着 人 全局。 夫妻 俩 在 构 
图 上 能 分 开 多 远 就 多 远 ao 
这 种 强迫 的 亲密 性 让 双方 到 后 来 都 很 不 

(14); i 面对面 ， 显 得 较 灯 切 。 撤 切 尔 采 取 
正面 ， 只 不 过 双眼 垂下 ， 躲 避 我 们 的 目光 。 小 凯 轧 的 母亲 十 侧面 ， 正 因 克 夫 而 





TY > 
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12.3 ”摄影 机 运动 


从 一 开始 拍 电 影 ， 威 尔 斯 就 是 移动 摄影 机 的 高 手 。 在 《公民 凯 恩 》 中 ， 摄 影 机 的 动 
感 和 年 轻 时 的 活力 与 动力 相 呼 应 ， 而 摄影 机 静止 不 动 时 ， 则 是 处 理 疾病 、 年 老 与 死亡 时 。 
这 种 摄影 动感 原则 也 与 凯 恩 的 行为 有 关 。 当 凯 恩 年 轻 时 ,活泼 如 旋风 ， 在 生活 中 和 军 梭 ， 
话 没 说 完 ， 往 往 就 又 转移 注意 ， 旋 而 移 至 下 一 个 地 方 去 了 。 可 是 ， 当 他 老 了 以 后 ， 一 步 
- 喘 ， 摄 影 机 拍 他 时 都 是 坐 着 或 静止 不 动 。 他 看 来 疲惫 而 意 兴 阑珊 ， 尤 其 是 他 和 共 珊 在 
仙 纳 杜 的 场景 ( 见 图 12-6 ) 


公民 动因 


图 为 多 葛 西 .“ 科 明 蕊 东 (Dorothy Comingore ) 和 威 尔 斯 


WW 8 十 kr hh ob Fi ~» J J 4 ZE > 了 PA ES +f y 
岂 思 老年 的 戏 中 ,镜头 都 摊 得 很 远 ， 使 他 看 起 来 


很 远 ， 使 他 看 起 来 遥 不 可 有 及。 即使 他 较 人 靠近 镜头 时 (如 图 )， 深 焦 
摄影 仍 把 他 和 世界 拉 开 很 远 ， 使 他 和 其 他 人 也 着 供 大 的 空间 。 我 们 常 被 迫 在 场 面 调度 中 找 主 角 。 此 外 ， 
; = 大 火炉 和 和 英雄 雕像 前 面 显得 小 小 不 重要 5 雕像 起 来 她 实在 微不足道 ， 在 此 她 只 是 “对 比 
次 强 ” 的 元 素 ( subsidiary contrast )， 当 然 更 比 不 上 “对 比 最 强 ”( dominant ) 的 凯 思 ee 生 。 这 个 静态 画面 

全 无 亲密 和 自然 的 感觉 ， 如 果 不 是 因为 他 们 这 么 悲惨， 他 俩 看 来 简直 是 可 笑 。( 雷电 华 提 供 ) 


| 
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公民 凯 恩 


从 许多 方面 来 看 ， 本 片 
的 结构 究 如 神秘 电影 ， 追 着 
探索 一 个 大 谜语 ， 威 尔 斯 一 
开始 就 由 一 连 串 推 轨 和 溶 接 
镜头 来 说 明 这 个 概念 。 开 始 
是 一 个 “闲人 勿 进 ” 的 牌子 。 
摄影 机 不 理 牌 子 ， 升 起 越过 
牌子 及 铁丝 围墙 ， 接 着 从 雕花 
铁 栏 游 接 至 一 个 有 “KK” 字母 
的 铁 门 ， 仙 纳 杜 则 在 烟 筋 综 统 
的 背景 中 ， 一 扁 孤 窗 透 出 灯 
光 ， 是 屋内 有 人 居住 的 惟一 证 
据 。 神 秘 在 此 发 生 ， 探 索 亦 从 
此 开始 。( 雷电 华 提 供 ) 


公民 凯 因 
图 为 埃 弗 里 特 ， 斯 隆 、 戚 尔 
斯 和 约瑟夫 ， 科 上 顿 


hE 力 帮 1 总 时 4 册 闭 裕 sb 
的 精力 和 高 昂 的 精神 ， 这 些 
都 经 过 镜头 的 动感 (如 与 主 


角 动作 平行 同步 的 移动 镜头 ) 
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示人 好: 村 用 攻 妇 RE ZJ 过 + 村 捅 时 ET 了 pp spk A dh ye Br EE EE rd Eh A A 
网 和 尔 斯 经 第 使 用 长 镜头 ， 精 细节 安排 摄影 机 和 演员 的 动作 ， 因 此 避免 将 之 前 成 零碎 的 不 同 镜头 


4 


这 个 长 镜头 虽然 较为 评 止 但 其 场面 调度 能 一 方面 将 三 个 角色 容纳 于 同一 空间 ， 男 一 方面 却 仍然 带 
有 流利 和 动感 的 意味 。 背景 是 1929 年 经 济 大 痕 条 波及 凯 思 ， 使 他 必须 要 弃 守 报 业 王国 。 这 场 戏 始 于 


i 3 HA mk 活 EE 4 
受 影 机 再 稍稍 调 于 二 看 有 脸 隘 听 的 珊 尽 。( 雷电 华 提供 ) 


无 人 能 像 威 尔 斯 那样 把 电影 升降 机 用 得 如 此 漂亮 。 不 过 ， 它 们 不 光 是 为 了 漂亮 ， 某 
些 华丽 的 升降 带 有 重要 的 象征 和 意义。 例如， 在 知道 遍 恩 死讯 后 ， 记 者 想 去 访问 苏 珊 。 这 
场 戏 始终 伴随 看 倾 倪 大 雨 ， 我 们 多 看 到 苏 珊 的 海报 照片 ， 是 她 在 夜总会 高 歌 的 广告 。 雷 

声 隆 隆 中 ， 援 影 机 往 上 升 ， 穿 过 大 雨 ， 直 探 建筑 物 的 屋 项 ， 然 后 穿 过 俗 丽 的 霓虹灯 招牌 
“牧场 "(El Rancho )， 倚 徘 在 天 窗 上 。 接 着 ， 在 闪电 的 强 光 掩护 下 ， 摄 影 机 穿 顶 人 室 ， 扫 
过 空 沪 沪 的 夜总会 ， 直 达 趴 在 昌 上 ， 喝 得 半 醇 ， 愁 云 惨淡 的 苏 珊 (她 是 全 片 惟一 为 凯 恩 

之 死伤 心 的 人 )。 摄 影 机 和 记者 都 历经 万 难 一 大雨 、 招 牌 和 墙 ， 才 能 看 到 苏 珊 ， 更 别 说 
听 到 她 讲话 了 。 这 个 升降 镜头 也 指 陈 其 粗鲁 地 侵犯 别人 隐私 ， 不 顾及 苏 珊 在 痛苦 中 为 自 
' 设 下 的 重重 保护 
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苏 珊 的 歌剧 首 演 ， 摄 影 机 的 运动 则 带 有 喜剧 效果 ， 像 是 击 中 事件 要 害 。 她 开始 唱 第 一 
段 咏叹 调 时 ,摄影 机 就 一 直 往 上 提 ， 像 升 上 天 和 党 般 ， 她 薄弱 尖 唱 的 歌声 随 着 摄影 机 的 拔高 
越 加 稀薄 ， 穿 过 沙袋 、 帅 强 、 平 台 ， 最 后 到 达 高 空 甬 道上 的 两 个 舞台 工作 人 员 旁 。 两 人 低 
头 看 演出 ， 听 了 一 会 儿 ， 然 后 互相 对 看 ， 一 位 促 狭 地 捏 住 恤 子 ， 用 手势 表示 :“ 烂 透 耳 !… 

《公民 凯 恩 》 也 像 其 他 电影 或 人 类 的 别 的 作品 一 样 ， 有 其 不 足 之 处 ， 有 些 戏 不 过 是 差 
强人 意 罢了 。 有 些 评论 指出 ， 电 影 后 段 当 苏 珊 离开 凯 因 时， 老 先 生 轻 不 可 过 ， 硬 毁 了 苏 
珊 臣 房 里 的 一 切 。 威 尔 斯 显然 想 用 动感 表达 老 先生 的 愤怒 ,然而 镜头 太 长 ， 摄 影 机 也 离 
动作 太 远 。 如 果 摄 影 机 靠近 点 ,， 凯 恩 的 火暴 摧毁 性 会 比较 有 力 。 同 时 ， 他 也 应 该 多 用 草 
辑 来 表述 破碎 和 迷 锅 等 情绪 。 这 场 戏 不 是 不 好 ， 但 对 某 些 评论 家 而 言 ， 它 毕竟 有 些 反 高 
潮 。 动 力 应 与 题材 配合 ， 不 然 摄 影 机 的 动感 不 是 嫌 太 多 ， 就 是 嫌 不 足 。 





《公民 凯 恩 》 的 剪辑 精 雕 细 琢 ， 对 省 略 年 月 日 几乎 到 随心 所 欲 的 地 步 。 约 乾 ' 斯 波 尔 
本 (John Spalding ) 曾 指出 ， 威 尔 斯 常 在 同一 段 戏 中 ， 采 用 各 种 剪辑 风格 。 比 如 ， 苏 珊 闪 
回 其 歌剧 生涯 这 段 戏 ,我 们 先 看 到 她 和 夸张 歌唱 的 老师 对 戏 ， 这 是 用 长 镜头 表现 。 接 着 
舞台 布 幕 拉 起 前 的 后 台 景 象 ， 则 完全 用 短 而 碎 的 镜头 来 强调 首 演 之 忙乱 。 然 后 威 尔 斯 用 
平行 剪辑 处 理 苏 珊 在 舞台 上 的 慌 怖 与 利 兰 在 观众 席 的 百 无 聊 不 。 而 凯 恩 与 苏 珊 为 报 上 恶 
评 争吵 时 ， 则 是 用 古典 剪辑 法 完成 。 苏 珊 的 全 国 巡 回 演出 采取 的 是 主题 浓缩 剪辑 ( 见 图 
12-13 )。 最 后 ， 办 珊 自 杀 的 戏 ， 则 在 凯 恩 撞 开房 门 发 现 她 在 床上 不 省 人 事 时 用 了 深 且 长 
的 镜头 。 

我 们 很 难 将 本 片 的 剪辑 单独 抽出 讨论 ， 因 为 剪辑 常 和 声音 技术 、 零 碎 的 故事 结构 合 
并 使 用 。 威 尔 斯 常用 剪辑 来 浓缩 时 间 ， 辅 以 声音 作为 连接 。 比 如 ， 为 表现 新 婚 的 凯 恩 和 
妻子 渐渐 跑 离 ， 威 尔 斯 用 了 一 连 串 早餐 镜头 ， 只 有 几 句 台词 表现 : 开始 时 是 蜜月 的 甜蜜 
情话 ， 很 快 就 是 不 耐烦 ， 再 来 就 是 互相 恼怒 怨 叹 ， 最 后 索性 不 理 不 皮 。 刚 开始 时 ， 镜 头 
是 以 两 人 中 景 表现 亲密 ; 但 婚姻 逐渐 破裂 时 ， 威 尔 斯 将 两 人 分 在 两 组 镜头 内 交 插 剪辑 ， 
尽管 两 人 仍 在 同一 张 桌 上 用 早餐 。 在 这 只 有 一 分 钟 长 的 大 段 戏 中 ,结尾 是 远景 长 镜头 ， 
夫妇 何 各 坐 在 长 更 的 一 端 ， 看 不 同 报纸 ( 见 图 12-10 )。 

… 威 尔 斯 也 用 相似 手法 显示 苏 珊 如 何 成 为 遍 恩 的 情妇 。 他 初 见 她 时 ， 被 路 过 车 子 喷 得 
一 身 泥 注 。 她 邀 他 到 她 的 公寓 用 热 水 冲 洗 一 下 ， 于 是 他 们 成 了 朋友 。 她 说 自己 会 唱 点 小 
歌 ， 他 要 求 她 来 一 段 。 她 开始 边 弹 琴 边 唱 ， 这 镜头 溶 进 一 组 平行 镜头 ， 我们 看 到 她 住 进 
了 大 公寓 ， 有 豪华 钢琴 ， 上 身上 也 换 上 优雅 的 晚 礼 服 。 毋 须 明 说 ， 我 们 即 可 由 两 组 镜头 预 
知 两 人 之 间 发 生 了 什么 事 。 从 苏 珊 的 外 形 和 生活 环境 的 改善 ， 即 可 猜 到 是 怎么 回 事 了 。 
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[| 
公民 动 恩 
图 为 威 尔 斯 和 和 便 思 。 沃 里 克 ( Ruth 
Warrick ) 


威 尔 斯 常 合并 剪辑 与 其 他 技巧 ， 
在 这 场 著 名 的 早餐 蒙太奇 戏 中 ， 简 述 
了 凯 思 与 埃 米 莉 婚姻 的 破裂 。 威 尔 斯 
最 后 以 这 个 镜头 终结 ， 两 人 的 距离 还 
远 ， 他 们 彼此 已 无 话 可 说 。 注 意 天 花 
板 的 拱 形 如 何 增强 了 二 人 的 玖 离 感 。 
(雷电 华 提供 ) 


/ 


作 民 凯 恩 
图 为 威 尔 斯 


预算 的 考虑 常 决定 了 本 片 巧妙 的 
剪辑 策略 ， 由 罗伯特 ， 怀 斯 (Robert 
Wise ) 担纲 操 刀 。 这 场 政 治 演说 的 戏 
中 ,， 威 尔 斯 来 回 于 凯 思 演讲 的 远景 镜 
头 ， 他 的 家 人 和 朋友 在 观众 席 上 聆听 
的 较 近 镜头， 其 间 再 插入 观众 全 景 的 
再 建立 镜头 (reestablishing shots， 见 
图 12-4 )。 宽 广 的 演讲 厅 和 成 和 于 上 万 的 
群众 都 不 是 真 的 ， 但 来 回 剪 辑 使 他 们 
看 来 像 真 的 一 样 。( 雷电 华 提 供 ) 
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威 尔 斯 出 身 于 广播 剧 ， 号 称 发 明了 许多 电影 声音 的 技巧 ， 其 实 他 只 不 过 集 前 人 之 大 
成 并 发 扬 光 大 。 广 播 是 靠 声 音 想 象 画 面 ， 演 et 话 时 辅 以 回音 的 音效 ,立刻 会 让 人 想象 
他 是 在 大 空间 中 ， 远 距离 的 火车 汽笛 声 也 会 产生 大 户外 景观 的 印象 。 威 尔 斯 将 这 些 拉 巧 
用 在 电影 声带 上 ， 他 的 声效 师 詹 姆 斯 * G: 斯 图 尔 特 (James G. Stewart ) 帮 他 发 现 ， 几 
平 所 有 视 效 均 有 相应 的 音效 配合 ， 比 如 每 个 镜头 外 有 二 运动 的 音质 ， 包 括 音 量 大 小 、 可 
分 辩 程 度 和 质感 。 远 景 和 大 远景 的 声音 应 该 较 模 糊 遥 远 ， 特 写 则 该 清晰 、 清 脆 并 且 大 声 ， 
高 角度 的 镜头 应 辅 以 高 频 音乐 和 音效 ， 反 之 低 角 度 则 训 全 风机 声音 也 可 如 影像 蒙 太 
奇 段落 做 洲 接 和 和 嫩 影 效果 。 
威 尔 斯 常 以 惊人 的 声音 转 接 来 做 时 空 的 羡 辑 。 比 如 ， 电 有 影 开场 序曲 是 以 纪 恩 的 死亡 
为 结束 ， 声 音 随 即 被 压低 不 见 。 突 然 ， 新 闻 报道 方 目 “行进 新 闻 ”( News On the March ) 
劳 白 叙述 者 以 洪亮 的 声音 颖 类 eh 这 是 新 闻 片 片段 的 开始 。 男 一 场 戏 中 ， 利 兰 
为 让 恩 助 选 演 讲 ， 他 形容 遍 恩 是 “ 目 由 的 战士 、 荔 工 的 朋友 、 下 任 的 州长 ， 他 此 次 苋 
租 … 一 ”镜头 跳 到 麦迪 进 厂 To “具有 一 个 目标 。 
威 尔 斯 也 营 将 对 日 重 秋 ,尤其 是 将 许多 人 鞠 相 发 言 的 场面 滑稽 化 。 在 仙 纳 杜 的 巨大 
房间 里 ， 凯 因 和 甸 丙 必须 喊叫 才 听 得 到 对 方 ， 其 产生 的 不 和 谐 的 再 音 显 得 既 可 笑 叉 可 翡 
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赫 尔 曼 早年 曾 就 为 威 尔 斯 做 广 
播 时 的 水 星 剧团 作曲 ， 当 威 尔 斯 进 
好 莱 坞 时 ,他 带 上 了 赫 尔 曼 。 《公民 
凯 恩 》 即 是 赫 尔 曼 的 第 一 部 电影 作 
品 。 两 人 合作 密切 ， 威 尔 斯 会 依 音 
乐 来 配合 做 剪辑 ， 而 不 是 好 羔 坞 式 
的 音乐 配合 剪辑 。 赫 尔 曼 在 全 片 摄 
制 时 一 直 跟 组 ， 花 了 罕见 的 12 星期 
谱 曲 。 这 位 以 难 合 作 、 十 分 自我 中 
心 以 及 不 要 协 的 完美 主义 著称 的 作 
曲 家 ， 为 威 尔 斯 和 希 区 柯 克 创作 了 
许多 杰作 ， 如 《安倍 逊 大 族人 办 《 迷 
魂 记 了》《 西 北 偏 北 》 和 《精神 病 串 
者 》 等 等 。( 雷电 华 提供 ) 
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( 见 图 12-6 )。 麦迪 逊 广 场 用 羡 影 假 群众 ， 之 所 以 看 来 可 信 ， 是 因为 我 们 听 到 了 群众 的 叫 
声 和 欢呼 声 ， 觉 得 宛如 亲眼 目 腊 一般 。 

伯 纳 德 ， 赫 尔 曼 之 配乐 同样 精细 ， 主 要 的 角色 和 事件 都 有 特定 音乐 母 题 。 许 多 母 题 
在 新 闻 片 中 已 出 现 ， 之 后 电影 中 再 依照 戏 的 气氛 以 次 要 调子 或 不 同 节奏 出 现 。 比 如 说 ， 
沉痛 的 玫瑰 蓓 昔 母 题 在 开场 即 已 出 现 。 在 记者 的 调查 过 程 中 ， 对 日 底下 常 衬 以 这 个 母 题 
的 变奏 。 当 威 尔 斯 最 后 向 我 们 ( 而 非 电影 角 色 ) 揭 开 玫瑰 和信 荔 的 秘密 时 ， 这 个 音乐 的 母 
题 跃 然而 出 ， 制 造 出 影 史 上 相当 令 人 震撼 的 谜底 效 来 ! 

ln 例如 凯 因 和 首 任 妻子 早餐 蒙太奇 那 场 戏 ， 就 以 变调 
的 音乐 来 对 应 骨 溃 的 婚姻 。 这 场 戏 开 始 是 柔和 浪漫 的 华 尔 效 音乐 ， 温 柔 地 人 烘托 彼此 的 情 
意 ， 之 后 来 了 谐 趣 的 音乐 变奏 。 而 当 两 人 关系 紧张 ,管弦乐 更 加 刺 卫 难听。 最 后 两 人 互 
不 理 皮 后 ， 开 场 的 音乐 主题 就 以 沉重 而 神经 质 的 变奏 ,来 对 应 他 们 的 沉默 。 

在 很 多 场 戏 中 ， 威 尔 斯 用 声音 加 强 象 征 。 比 如 他 用 堆 画 加 索 太 奇 来 凸显 办 珊 惨 不 汶 
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图 为 科 明 匠 尔 


本 片 显现 的 所 有 视觉 均 有 相配 的 听觉 效果 。 这 段 蒙太奇 段落 因 声 带 蒙 太 有 而 使 效果 强化 ， 苏 
贰 。 亚历山大 的 尖 嗓 高 音 ， 混 以 交响 乐团 之 音乐 、 闪 光 灯 吗 吗 声 ， 以 及 印 报纸 的 转 办 声 ， 这 此 声音 像 
机 器 般 混 杂 ， 泰 炸 着 犹如 受害 者 的 女 主角 ， 直 到 她 被 环 到 筋 疲 力 问 、 wt 
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睹 的 巡回 演出 ( 见 图 12-13 )。 那 场 戏 中 ,我 们 听 到 她 的 高 音 扭曲 成 尖 不 成 调 的 月 号 。 这 
段 戏 结束 于 渐 暗 的 光 ， 象 征 苏 珊 与 日 俱 增 的 绝望 。 在 声带 上 ， 她 的 声音 也 逐渐 沉 为 受伤 
的 唱 吟 ， 好 像 唱 片 放 到 一 半 ， 却 有 人 氢 掉 插头 一 般 。 





威 尔 斯 在 广播 界 和 纽约 剧场 工作 时 ， 长 期 和 同一 批 编剧 、 助 理 与 演员 合作 。 当 他 转 
战 好 莱 坞 时 ， 带 来 一 大 批 人 ,包括 15 个 演员 。 除 了 威 尔 斯 外 ， 没 有 一 个 具有 知名 度 ， 而 
威 尔 斯 本 人 也 只 被 认为 是 广播 剧 演员 ( 1938 年 他 因 做 了 广播 剧 《 宇 宙 大 战 记 ar of the 
Worlds ] 而 恶名 昭彰 ， 当 时 成 千 上 万 的 美国 人 真 的 以 为 火星 人 侵 地 球 而 四 处 逃窜 ， 威 尔 斯 
当然 沾沾自喜 ， 他 当时 只 有 22 岁 ， 却 出 了 大 名 ， 照 片上 了 《时 代 周 刊 》 的 封面 )。 

《公民 凯 恩 》 的 演员 阵容 其 实 是 一 流 的 。 纵 使 偶 有 一 两 处 表演 平平 ， 也 绝对 不 会 差 。 
大 多 数 演员 都 很 杰出 ， 像 威 尔 斯 、 多 葛 西 ， 科 明 戈 尔 、 约 瑟 夫 ' 科 顿 、 埃 弗 里 特 ' 斯 隆 
和 阿 格 尼 丝 . 穆 尔 黑 德 的 表演 都 令 人 瞩目 。 这 些 “ 水 星 剧团 ”的 演员 配合 无 间 ， 整 体 效 采 
天 衣 无 颖 。 他 们 表演 成 熟 ， 毫 无 新 手 模样 ， 虽 然 大 部 分 是 初 登 银 幕 ， 却 看 来 如 此 自然 减 奶 
又 可 信 。 

即使 一 些 龙套 小 角色 也 十 分 出 色 ， 这 些小 角色 出 场 只 有 几 句 台词 ,演员 必须 掌握 其 
性 格 上 的 矛盾 之 处 从 而 避免 使 表演 前 后 不 一 致 。 比 如 雷 ' 科林斯 饰演 的 大 老板 吉姆 格 
带 斯 是 个 圆滑 的 生存 者 ， 他 尖 刻 又 混 过 世面 ， 没 什么 难得 了 他 。 但 他 竞 栽 在 也 恩 手 上 ， 
不 敢 相 信 凯 恩 这 位 看 来 高 格调 的 对 手 ， 竟 然 使 出 低劣 手 法 ， 在 报 上 刊登 动 过 手脚 、 假 造 
格 蒂 斯 穿着 因 服 的 照片 ,“ 让 他 的 儿女 和 母亲 都 看 到 了 ”。 我 们 于 是 理解 了 他 的 愤怒 ， 虽 
然 他 也 是 个 坏蛋 。 

饰演 却 恩 母亲 的 称 尔 黑 德 虽 只 有 一 场 戏 ,， 却 给 人 印象 极 深 (她 后 来 在 威 尔 斯 的 下 
部 电影 《安倍 逊 大 族 》 中 表演 更 亮 眼 )， 简 直 像 活生生 从 霍 桑 ( Hawthorne ) 小 说 中 走出 
的 人 物 : 严 历 、 和 守节、 从 不 玩乐 。 她 是 那 种 发 觉 自 己 嫁 了 个 笨蛋 ， 觉 得 自己 困 在 婚姻 的 
羞辱 中 ， 却 绝 不 让 上 自己 的 儿子 步 其 后 全 的 女人 。 在 她 心目 中 ， 儿 子 得 出 人 头 地 ， 即 使 必 
须 和 她 分 离 。 她 平常 沉 默 寒 言 ， 但 如 钢铁 般 坚 妨 ， 做 事 果断 ， 冰 梁 挺 直 ， 一 看 就 知道 不 

斯 隆 和 科 顿 饰演 的 伯 恩 斯 坦 和 利 兰 更 是 毫 无 瑕 六 。 伯 恩 斯 坦 毫 无 保留 地 崇拜 凯 恩 ， 
使 他 看 来 比较 不 智 ， 喜 欢 把 友情 放 在 前 头 ， 不 像 利 兰 。 他 单纯 到 有 点 滑稽 ， 对 朋友 的 忠 
诚 使 他 看 不 到 凯 恩 的 缺点 ， 尤 其 是 他 的 收 恶 。 他 老 了 以 后 仍 一 样 滑稽 ， 事 业 成 功 但 并 不 
是 肤浅 的 拜金 者 。“ 赚 钱 不 难 !” 他 笑 着 说 ,“ 如 果 你 只 要 赚钱 而 已 。” 他 认 清 凯 恩 的 动机 
比 企业 家 的 野心 更 复杂 ， 不 过 仍 被 凯 恩 灵 魂 深 处 的 神秘 吸引 ， 也 许 是 为 自己 的 平凡 而 有 
些许 悲伤 吧 。 


I 加 公民 凯 思 


图 为 科 明 蕊 尔 


科 明 苞 尔 出 色 地 扮演 了 苏 融 ， 赋 了 予 
此 片 相 当 多 温暖 ， 和 否则 此 片 会 太 冷 酷 太 理 
性 。 全 片 只 有 少数 特写 镜头 集中 在 她 身 
上 ， 目 的 在 于 使 我 们 更 同情 她 的 情绪 。 她 
也 像 电 影 中 的 其 他 要 角 般 了 矛盾、 可 怜 又 可 
恼 可 笑 。“ 在 这 个 破 地 方 ， 人 会 疯 掉 ,，” 她 
用 典型 的 平板 声音 哮 吟 ,“ 没 有 人 陪 我 说 
话 和 玩乐 ， 无尽 的 空虚 ， 除 了 风景 和 忧 
像 ， 什 么 也 没有 。”( 雷电 华 提供 ) 





扮演 凯 恩 的 威 尔 斯 本 人 备 受 赞誉 。《 时 代 周 刊 》 的 评论 家 约翰 . 奥 哈 拉 (John 
0 ”Hara ) 说 ， 从 没有 任何 一 个 演员 比 得 上 威 尔 斯 。 格 里 菲 斯 也 说 这 个 角色 的 表演 之 好 是 
他 生平 仅见 。 威 尔 斯 身材 高 大 慑 人 ， 嗓 音 低 沉 多 变 。 从 年 轻 人 的 青 深 、 中 年 人 的 专断 严 
可 ， 到 老年 七 名 高 龄 的 讨 弱 ， 他 都 演 得 精湛 而 具 说 服 力 。25 岁 的 凯 恩 迷 人 而 具 魅 力 ， 对 


一 切 权 威 都 持 以 做 骨 人 类 刻 的 态度 。 + 的 魅力 使 我 们 几乎 忽略 此 人 凡事 坚持 己见 的 有 争议 
做 法 。 中 年 以 后 他 更 加 阴沉 ,不 再 顾虑 手段 是 否 正当 ， 凡 事理 所 当然 要 别人 顺从 他 。 到 


re er tt prea 


村 和 刚 


威 尔 斯 的 初恋 是 剧场 ， 少 年 时 他 上 的 学 校 挺进 步 的 ， 让 他 执导 和 出 演 了 13 出 戏 ， 莎 
上 上 比 亚 是 他 的 最 过 。1930 年 他 15 岁 时 ,永久 离开 了 校园 ， 市 者 继承 的 遗产 来 到 欧洲 ， 
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是 本 园艺 术 家 为 《公民 凯 恩 》 仙 纳 杜 场景 所 做 的 室内 设计 画 稿 


上 


威 汞 斯 幸好 选 了 雷电 华为 制 片 厂 ， 因 为 其 美术 指导 范 内 斯 特 。 波 格拉 斯 是 布景 设计 及 美术 这 一 
行 中 最 顶尖 的 好 手 。 其 手下 弗格森 (Perry Ferguson ) 在 波 格拉 斯 指导 下 。 借助 特殊 的 光源 ， 以 及 丰 
富 的 细节 ， 设 计 出 新 上 峨 的 布景 陈设 。( 雷电 华 提供 ) 


诉 称 他 是 百老汇 知名 演员 ， 而 混 进 了 都 柏林 的 “大 门 剧 团 ”( The Gate Theatre )。 剧 团 经 
理 并 不 相信 他 的 资历 ， 但 仍 对 他 印象 不 错 ， 雇 用 了 他 。 这 一 年 中 ， 他 执导 及 并 出 演 了 许 
多 种 伊 丽 水 白 时 代 风 的 经 典 戏 剧 . 

1933 年 ， 他 回 到 美国 ， 叉 骗 到 一 个 追随 当时 舞台 剧 大 明星 凯 巧 琳 . 康 奈 尔 
(Katherine Cornell ) 巡回 演出 的 表演 机 会 ， 这 一 次 演 的 全 是 莎士比亚 和 菇 伯 纳 的 戏 。 
1935 年 在 纽约 ， 他 终于 开始 与 怀 有 大 志 的 制作 人 (后 来 更 兼 导演 及 演员 ) 约翰 豪 斯 曼 
( John Housemen ) 合作 。 

1937 年 ， 两 人 共 创 水 星 剧团 ， 创 作 了 许多 精彩 的 剧目 ， 其 中 尤 以 时 装 版 的 反 法 西 斯 
剧 《 凯 撤 广 Julias Caesar ) 为 著名 。 威 尔 斯 又 导 又 演 ， 甚 至 服装 、 布 景 、 灯 光 均 一 手包 
办 ， 当 时 影响 力 极 大 的 剧 评 人 约翰 梅森 ' 布衣 (John Mason Brown ) 宣传 其 为 “天 才 之 
作 ”。 另 一 位 剧 评 人 诺顿 (Elliot Norton ) 则 称 之 为 “本 时 代 中 最 迫 人 心弦 的 莎 剧 ”。 

威 尔 斯 用 他 在 广播 界 赚 的 钱 来 养 剧团 。20 世纪 30 年 代 未 ， 他 每 星期 可 从 广播 界 赚 
到 3000 美金 ， 其 中 三 分 之 二 都 用 来 养 剧团 。 剧 团 本 身 财 务 吃紧 ， 多 次 摇摇欲坠 。1939 
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les 基 《 公民 凯 恩 》 仙 纳 杜 的 外 碎 设 计 


仙 纳 杜 张 牙 舞 爪 高 和 丛 入 云 ， 这 个 建筑 尚未 竣工 却 已 开始 崩溃 ， 宛 如 爱 伦 坡 (Edgar Allen Poe ) 丽 
怖 小 说 中 的 将 朽 陵墓 。 虽 然 热 带 的 棕榈 树 在 弥漫 的 雾气 中 摇 氮 ， 景 象 如 梦 似 幻 ， 但 实际 上 整个 外 景 
只 不 过 几 英 尺 高 ， 乃 是 绘画 合成 的 。 对 比 于 现今 真实 得 多 的 特效 ， 像 这 样 的 镜头 看 来 过 时 甚至 雕琢 ， 
在 1941 年 它们 可 是 挺 真实 的 复制 品 。( 雷电 华 提 供 ) 


年 票房 失利 后 瓦解 ， 威 尔 斯 赴 好 莱 坞 ， 想 赚 点 外 快 再 回 纽约 重 振 本 剧团 

他 的 剧场 经 验 大 大 帮助 了 他 拍 电影 。 他 认为 电影 作为 媒介 ， 其 戏剧 性 比 文学 大 得 多 
我 们 有 目 共 睹 ,《 公 民 凯 恩 》 的 打 灯 风格 来 自 于 剧场 而 非 电影 ， 而 他 的 长 镜头 也 显然 与 剧 
场 将 动作 圈 限 于 统一 空间 相似 

在 美术 方面 也 是 如 此 。 他 只 要 呈现 场景 一 部 分 而 非 全 部 ， 因 此 省 了 多 钱 。 例 如 ， 
办 公 室 只 呈现 了 一 张 书桌 和 两 面 墙 , 但 看 起 来 仍 好 像 沉 局 了 蚂 华 的 大 办 公 室 ( 见 图 12-9 ) 
同样 的 ， 在 仙 纳 杜 的 场景 中 ,他 只 须 将 巨大 的 乡镇 、 雕 像 和 火炉 打 np 房间 其 他 部 分 则 

- 片 漆黑 ， 给 人 的 印象 则 是 房间 太 大 无 法 把 灯光 开 亮 ( 其 实 屋 里 家 私 很 少 )。 以 上 这 些 技 
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威 尔 斯 饰演 的 凯 恩 在 不 同时 期 的 三 张 照片 


威 尔 斯 饰演 凯 思 的 一 生 时 间 横 跨 五 十 年 。 好 在 有 化 妆 师 传 塞 德 曼 ( Maurice Seiderman ) 的 巧 手 ， 
威 尔 斯 才能 成 功 地 扮演 。 三 张 照片 的 年 龄 依次 为 二 十 五 岁 、 四 十 五 岁 和 七 十 五 岁 。 他 逐渐 发 际 线 上 
升 ， 两 谷 斑 斑 ， 下 巴 下垂 ， 两 颊 松弛 ， 眼 袋 也 越发 明显 。 塞 德 曼 发 明了 一 种 合成 的 塑料 衣 ， 让 他 穿 
起 来 更 像 老 人 及 肿 的 身躯 。( 雷电 华 提供 ) 


巧 不 够 用 时 ， 他 就 仰赖 雷电 华 的 特效 部 门 ， 借 助 动 画 、 合 成 镜头 和 模型 等 技巧 ， 创 造 出 
史诗 般 a 景观 

爱德华 . 史 带 文 森 的 服装 设计 与 每 个 时 代 都 吻合 。 由 于 电影 有 近 70 年 的 时 间 跨 度 ， 
而 有 并非 人 时 训 浊 和 事 人 服装 便 往 往 是 立刻 可 辨识 年 代 的 信息 。 凯 恩 的 童年 带 有 19 世 
纪 风 味 ， 是 狄更斯 和 马克 ， 叶 温 (Mark Twain ) 的 综合 。 撤 切 尔 的 人 硬 领 和 大 礼帽 完全 是 
狄更斯 时 代 的 产品 ， 而 凯 恩 夫 妇 的 衣着 就 像 马 克 ' 吐 温 时 代 的 拓荒 者 衣着 ， 

服 痿 不 但 实用 ， 也 有 象征 功能 。 凯 恩 早期 还 是 个 有 正义 感 的 报 人 人 时， 喜欢 穿 白色 衣 
服 。 他 营 党 脱 下 外 套 和 领 和 带 人 做事。 后 来 他 就 只 穿 黑 西 装 打 领带 了 。 埃 米 莉 的 服装 是 昂贵 
中 透 着 优雅 ， 使 她 看 来 永远 是 教养 好 的 仕女 ， 时 台 、 谦 了 进 、 女 人 味 十足 。 苏 珊 在 认识 凯 
恩 前 穿 得 朴素 ， 之 后 她 就 衣着 华丽 ， 有 时 还 点 缀 羽毛 ， 好 像 过 气 的 歌舞 团 女子 将 战 利 物 
品 堆 满 一 身 借以 炫 钦 

以 下 我 们 来 分 析 一 下 苏 珊 的 歌剧 戏 服 ( 见 图 12-18 )。 它 们 成 功 地 集 讽 刺 和 机 徊 


( 1 ) 时 代 育 景 : 表面 是 19 世纪 ， 实 际 上 却 是 不 同时 代 乱 抄 ， 再 加 上 “东方 ”风格 
age de gp wa SEE 
(3) 性别; 女性， 强调 曲线 、 流 动 线条 和 长 裙 的 高 叉 ， 只 有 那个 印度 式 头 中 有 
点 阳刚 性 ， 只 是 上 面 也 花哨 地 插 满 冯 


两 
Vy he HH EE 证 二 | 人 二、 I i SS 
(4 ) 年 龄 : 这 套 服装 是 为 二 十 来 岁 、 体 态 最 迷人 的 女性 设计 


一 人 
HR 
Sh 


国 忆 SEE 《公民 凯 思 》 中 科 
明 戈 尔 穿 上 歌剧 戏 服 的 宣 
传 照 


作曲 家 伯 纳 德 ， 赫 尔 受 
以 19 世 纪 法 国 “ 东 方 ” 
剧 风格 编写 电影 中 的 歌剧 
“Salommb6"”， 史 蒂 文 森 也 依 祥 
画 戎 芦 ， 以 同样 夺 大 嘲讽 的 坎 
普 风 格 设计 出 歌剧 服 。 此 处 苏 
珊 所 戴 那 顶 夸 张 的 帽 饰 ， 正 是 
嘲弄 那些 法 国 东 方 歌剧 中 ， 衣 
着 华丽 的 贵 妇 在 失恋 的 折磨 和 
绝望 中 必 穿 戴 的 东西 。( 雷电 华 
提供 ) 
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( 5 ) 背光 ; 毫 不 遮掩 地 强调 女子 
(6 ) 布料 : 丝 质 ， 点 级 着 各 种 珠宝 


(7 ) 配饰 头巾、 珍珠 项 链 和 脚 躁 著 高 跟 埋 


em 
as 
> 
AT7 
-天 


(8 ) 色彩 : 虽 是 黑白 

( 9 ) 肢体 裸露 . 强调 裸露 部 分 如 胸 、 肚 及 大 腿 之 性 感 

( 10 ) 功能 : 此 pa 服 毫 无 实用 价值 ， 即 使 走路 都 很 困难 ， 是 设计 给 不 必 干 活 
的 人 和 穿 来 展示 的 、 

( 11 ) 身体 姿态 : 高高在上、 抬头 握 
( 12 ) 形象 : 每 一 囊 丝 是 歌剧 女王 ; 


一 一 上 1 


外 既 个 了 丞 拓 手 放 已 灶 革 必 十 由 庆 : 
多 ， 好 像 赌 城 舞 女 炫 耀 其 俗 丽 的 衣 人 饰 。 


人 
IT 





故事 与 情 世 的 差别 可 以 将 叙事 依 时 订 排 列 ， 然 后 再 与 重组 的 情节 相 比 即 可 看 出 。 曼 
翅 维 奇 与 威 尔 斯 讨论 故事 概念 时 ， 威 尔 斯 担心 故事 太 零 乱 无 焦点 。 他 建议 为 使 故事 戏剧 
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1 9 公民 凯 因 


威 尔 斯 电影 大 都 以 结尾 为 开场 《公民 凯 轧 》 即 如 此 以 主角 凯 思 的 去 世 开 场 。 老 人 生命 临终 时 ， 
手 握 一 小 小 水 晶 球 ， 球 里 面 是 播 起 来 会 雪花 纷飞 的 人 工 微缩 雪景 。 凯 恩 说 出 “玫瑰 蓓 蕾 ” 后 咽 气 ， 
水 晶 球 看 落 砸 得 粉碎 ， 电 影 结构 即 以 拼凑 的 搜寻 方式 ， 想 找 出 这 最 后 话语 的 意义 。( 雷电 华 提供 ) 


性 加 强 及 突出 主线 ， 应 该 打 乱 时 序 ， 用 倒叙 (flashback ) 方法 ， 让 不 同人 以 不 同 观点 来 
倒叙 。 他 在 广播 剧 里 用 过 好 几 次 这 种 多 本 因 反 的 方式 

他 和 曼 凯 维 奇 也 用 悬疑 来 引领 这 个 故事 。 凯 恩 临 终 时 吐出 “玫瑰 信和 履 ”( Rosebud ) 
( 见 图 12_19) 几 个 字 ， 没 大 知道 它 有 什么 意思 报社 记者 汤普森 对 此 产生 好 奇 ， 全 片 便 
是 他 采访 凯 思 生 前 亲朋 好 友 探 讨 这 个 谜语 ,希望 便 此 找 出 凯 恩 蔬 盾 性 格 的 关键 。 

威 尔 斯 说 “玫瑰 售 荔 ”和 母 题 只 是 情 广 上 的 咕 尖 ,希望 价 其 戏剧 性 吸引 观众 。 但 这 咕 
涉 还 真有 用 。 我 们 和 那个 记者 一 样 满怀 希望 ， 以 为 玫瑰 信和 幼 可 以 解 开 纠 因 的 艾 秘 。 没 有 
这 个 悬疑 ， 全 片 就 会 散漫 无 章 。 也 就 是 说 ， 对 谜底 的 搜寻 架构 了 叙事 ， 使 之 有 个 动力 辐 
前 ， 寻 找 一 个 戏剧 问题 的 答案 。 难 怪 外 国 影评 人 稼 说 美国 人 是 说 故事 的 天 才 

《公民 凯 恩 》 的 结构 使 威 尔 斯 得 以 跳 过 时 空 ， 游 移 于 凯 恩 一 生 各 种 段落 ， 而 不 必死 守 
时 间 顺 序 。 为 了 让 观众 有 概念 ， 他 将 凯 因 一 生 中 的 重大 事件 及 人 物 一 开始 便便 新 闻 报 道 
方法 过 了 一 裔 。 尔 后 再 通过 个 人 的 回顾 对 这 些 人 物 和 事件 做 深度 探讨 

许多 评论 都 盛赞 此 片 复杂 有 如 大 拼图 的 结构 ， 每 个 交错 的 片段 不 到 最 后 便 无 法 谷 在 
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10 演 职 员 名 单 1 序曲 
9 结局 2 新 闻 报 道 
8 雷 蒙 德 的 倒叙 
3 前 提 
7 苏 珊 的 倒叙 Ea 
| 4 撒 切 尔 的 倒叙 
6 利 兰 的 倒叙 5 伯 思 斯 坦 的 倒叙 


入 轩 《公民 凯 恩 》 各 种 情节 所 占 的 大 概 比例 





一 起 。 下 列 就 是 电影 结构 段落 的 事件 人 物 大 纲 : 


( 1 ) 序曲 ( prologue ): 仙 纳 杜 ， 凯 思 去 世 ，“ 玫 瑰 蓓 萝 ”。 

(2) 新 闻 报 道 ( newsreel ): 凯 因 去世， 巨额 财产 和 堕落 的 生活 。 矛 盾 的 政治 
形象 ， 与 埃 米 莉 的 婚姻 ， 人 金屋 藏 娇 的 八卦 新 闻 ， 离 婚 再 娶 苏 珊 这 个 “歌星 "”。 政 治 选 
举 ， 歌 剧 生源， 经济 大 萧条 ， 凯 思 财 富 的 削减 ， 在 仙 纳 杜 孤 寂 隐 居 的 老年 生活 。 

( 3 ) 前 提 ( premise ): 汤普森 被 主编 ( 见 图 12-2 ) 派 去 调查 凯 轧 亲友， 以 查 出 有 
关 玫 瑰 蓓 荤 的 真相 。“ 它 可 能 只 是 一 个 简单 的 东西 。 错误 方向 : 苏 珊 碟 和 汤普森 说 话 。 

( 4 小 倒叙 (flashback ): 撤 切 尔 的 回忆 录 。 凯 思 童 年 ， 撤 切 尔 成 为 监护 人 ， 凯 
恩 的 第 一 份 报纸 《询问 报 》 伯 思 斯 坦 和 利 兰 出 场 ， 报 纸 的 正义 年 代 ，20 世纪 30 年 
代 凯 思 的 财务 危机 。 

(5 ) 倒叙 : 伯 恩 斯坦 叙述 。《 询 问 报 》 初 期 ,“ 原 则 宣言 ， 建立 报 业 王国 ， 与 
埃 米 莉 订婚 。 

(6 ) 倒叙 : 利 兰 叙述 。 婚 姻 出 现 裂 痕 ， 认 识 苏 珊 ，1918 年 出 马 竟 选 ， 绯 闻 曝 
光 ， 离 婚 ， 再 婚 ， 苏 珊 的 歌唱 生涯 ， 与 利 兰 之 决裂 。 

(7 ) 倒叙 : 苏 珊 叙述 。 歌 剧 首 演 及 其 歌唱 生涯 ， 自 杀 未 六 ， 与 凯 恩 半 隐居 在 仙 
纳 杜 ， 离 开 凯 思 。 
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(8 ) 倒叙 : 仙 纳 杜 管家 雷 蒙 德 ( Raymond ) 的 叙述 。 凯 恩 的 临终 岁月 ,“ 玫 现 
车 蕾 。 

(9 ) 结局 这 底 揭 晓 ， 与 序曲 相反 ， 情 节 之 结束 。 

( 10 ) 演 职员 名 单 。 


这 十 个 段落 长 短 不 一 ， 其 分 量 在 图 12-20 中 可 看 出 比例 。 








《公民 饥 恩 》 的 剧本 精彩 是 公认 的 一 一 聪明 、 紧 凑 、 主 题 复杂 。 剧 本 真正 作者 的 身份 
在 当年 和 20 世纪 70 年 代 都 曾 引 起 争议 ， 尤 其 影评 人 宝 琳 * 凯 尔 指称 威 尔 斯 只 不 过 是 在 
曼 翅 维 奇 的 原作 上 添加 几 笔 而 已 。 曼 凯 维 奇 是 好 莱 坞 老手 ， 聪 明 迷 人 ， 以 好 酒 又 不 可 靠 
而 声名 狼藉 。 他 最 初 拿 名 为 《美国 人 》( American ) 的 剧本 找 威 尔 斯 ( 剧本 曾 改 名 为 《 美 
国 公 民 约 翰 》L John Citizen，U.S.4. ]， 后 来 才 改名 《公民 凯 恩 》)， 威 尔 斯 要 求 老 搭档 豪 
斯 曼 到 与 人 群 隐 绝 处 ， 在 不 分 心 状态 下 修改 剧本 。 

威 尔 斯 在 剧本 前 几 稿 兽 参 与 大 幅 修 改 ， 改 得 太 多 以 致 曼 凯 维 奇 不 承认 是 他 的 剧 作 ， 
因为 与 原稿 差别 太 大 了 。 但 他 也 不 愿 威 尔 斯 在 编剧 上 挂名 ， 甚 至 将 之 诉 诸 编剧 协会 评 理 。 
那个 时 期 规定 ， 除 非 导 演 负责 50% 以 上 的 剧本 编写 ， 否 则 不 能 挂名 编剧 。 经 过 妥协 及 折 
衷 ， 协 会 让 两 人 都 挂名 ， 但 曼 凯 维 奇 挂 前 面 。 

20 世纪 70 年 代 争 议 再 起 ， 美 国学 者 罗伯特 ' 卡 林 格 ( Robert L. Carringer ) 予以 盖 棺 
论 定 。 他 检验 了 七 份 原 稿 ， 加 上 许多 临时 的 修改 眉 批 和 其 他 证 据 来 源 ， 最 后 做 出 以 下 的 
结论 :“ 曼 凯 维 奇 先 前 几 稿 是 成 篇 累 效 、 枯 燥 未 细 修 的 素材 ， 最 终 全 被 删除 替换。 最 重要 
的 是 ， 里 面 宫 无 全 片 最 吸引 人 的 风格 化 机 智和 流畅 性 。” 简 言 之 ， 曼 凯 维 奇 只 提供 了 原始 
素材 ， 威 尔 斯 才 是 真正 的 天 才 。 

剧本 本 和 号 充满 惊奇 ， 主 角 和 当时 的 陈 腔 滥 调 完全 不 同 ， 只 有 撒 切 尔 的 角色 沿 习 20 世 
纪 30 年 代 的 大 享 传统 。 编 剧 手法 简洁 幽默 ， 比 如 在 凯 恩 和 苏 丙 喧 曾 的 婚礼 上 ， 这 对 新 人 
被 拥挤 的 记者 包围 ， 记 者 问 凯 恩 下 一 步 要 做 什么 ， 他 回答 说 :“ 我 们 将 成 为 伟大 的 歌剧 巨 
星 。” 办 珊 在 劳 唱 和 :“ 查 理 说 ， 如 果 我 做 不 成 明星 ， 他 会 为 我 盖 歌 剧院 。” 凯 恩 神 勇 地 接 
腔 ;“ 那 应 该 不 至 于 吧 。” 镜 头 接 着 切 到 报纸 的 头条 ;“ 凯 恩 盖 歌剧 院 。” 

剧本 中 亦 有 纯粹 诗意 的 片段 。 比 如 当 伯 恩 斯 坦 腾 测 “ 玫 瑰 蓓 一” 可 能 是 失去 很 久 的 
爱 时 ,汤普森 嘲 之 以 晶 ， 伯 恩 斯 坦 的 接 话 令 人 吃惊 :“ 就 拿 我 来 说 吧 。 有 一 天 ，1896 年 ， 
我 坐 渡 轮 去 新 泽 西 。 当 我 们 出 发 时 ， 另 有 一 盘 渡 轮 开 进来 ， 有 个 女孩 从 那 渡轮 上 正 要 下 
来 ,她 一 身 白 衣 ， 带 着 一 把 白色 洋 伞 。 我 只 看 了 她 一 秒 钟 ， 她 并 没 看 到 我 ， 但 我 整个 月 
都 在 想 那 女孩 。” 威 尔 斯 很 喜欢 这 段 台 词 一 一 而 且 希 望 是 他 写 的 。 
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工作 照 ， i 先 举 后 凯 恩 和 利 兰 的 对 手 戏 


威 尔 斯 全 片 以 仰角 摄影 作为 母 题 ， 特 别 用 之 来 强调 主角 的 强大 权力 。 这 场 戏 角 度 设计 得 特别 低 ， 
入 至 地 板 都 拆 了 摆 摄 影 机 。 此 外 ， 再 配合 广角 和 镜 的 扭曲 视角 ,使 凯 思 看 起 来 更 像 是 威胁 力 十 足 、 能 


摧毁 一 切 障碍 的 巨人 。 (雷电 华 提 供 ) 


就 主题 而 言 ， 本 片 太 过 复杂 ， 我 们 仅 能 略为 列举 。.《 公 民 凯 恩 》 有 如 威 尔 斯 其 他 电 
影 ， 可 以 命名 为 “权力 的 傲慢 "。 他 喜欢 与 古典 悲剧 和 史诗 相关 的 主题 : 公众 人 物 因 骄傲 
日 大 而 招致 败亡 。 权 力 和 财富 令 人 堕落 ， 而 堕落 否 没 了 了 他们 上 自己 : 纯真 的 人 可 以 存活 ， 
不 过 总 是 遍体鳞伤 PN 半 是 浮 士 德 的 不 同 翻版 。” 威 尔 斯 如 是 说 ,“ 那 全 是 
些 出 卖 灵 魂 而 迷失 的 角色 。 

他 对 邪恶 的 看 法 世故 复 洒 而 绝 不 财 于 传统 。 他 是 那个 年 代 少 数 探讨 人 性 黑暗 处 ， 而 
不 诉 诸 简单 的 心理 学 或 道德 老 套 者 。 虽 然 他 的 世界 多 是 宿命 毁灭 的 ， 但 都 拍 出 了 了 暧昧 、 
让 盾 和 了 瞬 且 之美 。 威 尔 斯 目 认 是 卫 道 者 ， 但 他 的 电影 从 不 故 作 正经 或 神圣 不 可 侵犯 状 ， 
和 失 纯真 的 嘉 叹 来 代 蔡 简单 的 诅 顺 。“ 世 上 几乎 所 有 本 
他 这 人 么 “但 其 实 更 是 失 乐 园 而 非 失败 。 对 我 而 言 ， 西 方 文化 的 中 心 主题 即 是 失 乐 园 。 

i 并 非 依照 时 序 平 铺 直 叙 时 ， 可 以 说 是 有 得 有 失 。 失 去 的 是 二 


526 ”认识 电影 


] 

| 
六 
a | 
2 





人 德 (William Alland ) 和 保罗 .斯图尔特 (了 Paul Stewart ) 





电影 结束 时 ， 记 者 汤普森 ( 阿 伦 德 饰 ) 承认 调查 失败 ， 他 找 不 出 “玫瑰 蓓 蕾 ” 的 意义 ， 称 调查 
工作 为 “拼图 游戏 。 此 时 摄影 机 往 后 拉 升 ， 看 到 一 箱 箱 的 艺术 品 、 纪 念 品 和 个 人 物品 - 
一 生 的 零散 器 物 继续 说 道 :“ 我 不 信 二 个 人 一 生 可 以 用 一 个 字 来 形容 !” 汤 闭 森 说 担 孜 
瑰 蒂 著 只 是 大 振 图 的 一 中 失 的 一 小 片 。 (雷电 华 提 供 ) 


即 主角 要 什么 ， 他 怎么 得 到 。 在 《公民 需 恩 》 中 ， 主 角 一 开始 已 死 ， 多 重 叙 事 的 技巧 强 
迫 观 众 吞 下 每 个 角色 的 偏见 和 主观 ,《 公 民 凯 恩 》 也 是 他 们 的 电影 ， 

1 影 中 有 五 个 不 同 的 人 说 故事 ， 每 个 人 的 故 事 也 不 尽 相 同 。 即 使 所 述说 的 事件 重生 ， 
我 们 也 是 从 不 同 观点 看 待 。 比 如 利 兰 谈 及 苏 珊 的 歌剧 首 演 时 ， 因 为 对 她 至 视 而 添 油 加 本 ， 
表 淘 主要 是 从 利 兰 的 观众 席 之 所 见 。 当 办 珊 再 叙述 这 一 段 时 ， 摄 影 机 放 在 台 上 ， 整 场 戏 
的 调子 也 由 清 移 谐 趣 变 成 了 痛 右 悲惨 

威 尔 斯 的 叙事 策略 有 如 三 棱镜 : 新 闻 片 和 五 段 由 个 人 角色 谈 同 一 个 人 的 采访 。 新 闻 

片 融 我 们 很 快 浏 览 一 般 翅 恩 面 对 公众 生活 的 重点 。 撒 切 尔 的 版 本 显示 他 对 有 权势 的 道德 
优越 感 抱 持 着 绝对 信仰 ; 伯 恩 斯 坦 的 版 本 突出 了 他 年 轻 时 对 凯 恩 的 忠诚 和 感激 ; 利 兰 的 
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观点 比较 严 奇 ， 他 评 断 遍 恩 时 是 观 其 行 而 不 依 其 言 ; 苏 瑚 是 所 有 和 投 述 者 中 受害 最 深 的 ， 
不 过 她 也 是 最 多 情 、 最 敏感 的 ; 管家 和 雷 蒙 德 则 装 成 知道 很 多 的 样子 ， 他 寥寥 数 语 的 回忆 
仅 能 终结 汤普森 的 追 索 。 

电影 中 起 码 有 几 十 种 象征 母 题 。 有 些 纯 为 技术 性 的 ， 比 如 分 量 极 重 的 低 角度 摄影 
( 见 图 12-21 )。 也 有 更 多 与 内 容 有 关 的 ， 比 如 摄影 机 必须 透 过 重重 藩篱 才能 见 到 凯 恩 。 
此 外 ， 诸 如 停 清 、 腐 败 、 老 年 、 有 死亡 这 类 母 题 也 一 再 出 现 。 最 重要 的 母 题 则 非 “玫瑰 人 荷 
蕾 ” 和 “分 裂 ” 莫 属 。 

玫瑰 谷 蓄 最 后 被 发 现 是 凯 恩 童年 最 爱 的 东西 ， 学 者 专家 为 此 争论 了 几 十 年 。 威 尔 斯 
目 己 形容 它 是 “ 弗 洛 伊 德 廉价 读本 ”一 一 省 事 的 说 法 即 玫瑰 伐 芝 象征 童真 。 弗 洛 伊 德 理 
论 在 美国 20 世纪 40 年 代 大 受 欢迎 ， 尤 其 小 孩 成 长 时 的 重点 将 决定 其 一 生性 格 这 个 说 法 。 

但 广义 而 言 ， 政 瑰 倍 获 沿 可 作为 失落 的 象征 。 试 想 : 二 恩 小 时 候 便 失去 了 父母 ， 
由 银行 信托 金 养 大 ; 成 为 报 人 后 他 失去 了 年 轻 时 候 的 理想 ,竞选 州长 又 失败 ， 失 去 了 第 
一 任 妻 子 和 儿子 ; 努力 培养 苏 珊 当 歌 剧 明星 也 失败 并 失去 了 办 珊 。 玫 瑰 伴 荤 因而 不 只 是 
一 个 东西 ， 也 不 只 是 伊甸园 式 纯真 的 象征 ， 当 其 谜底 揭晓 时 ， 死 如 给 予 观 众 情感 的 
重 击 。 

分 裂 这 个 母 题 则 否定 了 企图 以 片 言 只 语 来 解释 一 个 人 复杂 性 格 的 简单 思维 。 综 观 全 
片 ， 我 们 一 再 看 到 多 元 、 重 复 、 分 型 的 意象 ， 比 如 拼图 游戏 、 拥 挤 的 木 箱 、 盒 于 和 艺术 
品 。 电 影 的 结构 也 是 破 雁 入 乱 的 ， 每 个 叙述 者 提供 的 只 是 大 拼图 的 一 小 块 。 

电影 结尾 ， 在 雷 脓 德 的 倒叙 中 ， 当 垂 垂 老 奖 的 凯 恩 发 现 琉 璃 球 时 ， 口 中 喃 喃 地 念 着 
“玫瑰 倍 雷 ”"， 然 后 他 民 愧 地 握 着 玻璃 球 穿 过 走廊 ， 经 过 重重 镜子 ,我 们 看 到 他 的 影像 无 
限 衍生 ， 全 都 是 凯 恩 。 


威 尔 斯 一 生 都 是 自由 派 分 子 ， 坚 定 地 相信 温和 左派 的 价值 观 。20 世纪 30 年 代 的 纽 
约 剧 场 界 本 来 就 十 分 热衷 于 政治 并 倾向 左 时 。 威 尔 斯 和 当时 许多 知识 分 子 一 样 ， 都 是 罗 
斯 福 总 统 的 支持 者 ， 他 们 都 拥护 罗斯 福 提 出 的 “新 政 ”( New Deal ) 口号 。 事 实 上 ， 罗 斯 
福 的 许多 广播 文告 均 出 自 其 手 - 

因此 ,《 公 民 凯 恩 》 被 视 为 意识 形态 上 偏 自 由 派 并 不 奇怪 。 不 过 ， 就 电影 的 特质 而 
言 ， 它 仍 是 在 隐喻 的 范围 中 。 它 拒绝 提供 清晰 确切 的 说 法 来 框 定 其 价值 观 ， 角 色 都 太 复 
杂 甚 至 矛盾 ， 电 影 也 充斥 着 人 生 混 杂 的 矛盾 。 

主角 年 轻 办 报时 ， 是 个 自由 派 斗士 ， 利 兰 正 是 他 的 战斗 袍 泽 ， 他 的 良心 ( 见 图 12- 
23 )。 但 他 钝 老人 鳃 偏 右 倾 ， 最 后 成 了 蛮横 的 专制 分 子 。 凯 恩 相 信 环 境 大 于 遗传 ， 在 一 场 戏 
中 ， 他 曾 说 如 果 他 没 成 为 有 钱 人 ， 也许 会 成 为 伟人 。 


528 ”认识 电影 


PK 省 公民 央 因 
图 为 约瑟夫 ，。 科 顿 


利 兰 ( 科 顿 饰 ) 代表 全 片 的 道德 良知 ， 
也 是 凯 恩 理想 的 自我 。 这 类 角色 很 难 扮演 ， 
因为 很 容易 降格 为 感伤 的 老 套 。 科 顿 拒绝 把 
利 兰 诠释 得 太 讨 喜 而 使 其 免 于 案 白 。 虽 然 利 
兰 够 敏感 够 聪明 ， 但 他 也 有 点 傲慢 ， 用 他 自 
已 的 话说 是 :“ 像 新 英格兰 地 区 那些 学 校 的 老 
师 一 般 。” 他 和 伯 恩 斯 坦 在 年 轻 和 致力 社会 改 
革 时 ， 都 热爱 也 忠于 凯 思 ， 一 旦 发 现 凯 恩 自 
大 的 摧毁 力量 ， 他 便 幻 灭 而 抽身 了 。( 雷电 华 
提供 ) 





他 的 道德 观 是 相对 的 。 他 不 爱 埃 米 莉 之 后 ， 和 苏 珊 另 生 婚 外 情 。 对 他 而 言 ， 婚 姻 不 
过 是 一 纸 文 件 ， 和 情感 无 关 。 全 片 都 没 看 到 他 的 守 教 信仰 ， 他 是 彻头彻尾 的 非 宗教 论 者 。 

央 恩 年 轻 的 时 候 ， 对 传统 、 过 去 和 权威 形象 喷 之 以 曙 。 中 年 以 后 ， 他 一 心 为 未 来 铺 
路 纸 、 追 埃 米 莉 、 扩 张 自 己 的 王国 、 竞 选 州长 、 指 导 苏 珊 的 事业 。 老 年 以 后 ， 
他 退隐 ， 与 外 界 断 绝 往来 ， 在 仙 纳 杜 养 养 猴子 罢了 。 

同样 的 ， 他 年 轻 时 候 强 调 “ 公 有 ”观念 。 他 的 报纸 是 集体 的 努力 ， 由 他 主导 ， 两 个 
忠诚 的 战士 伯 恩 斯 坦 和 利 兰 扶持 。 当 他 渐 老 时 ， 就 不 再 询问 同仁 意见 ， 只 是 下 命令 ,不 
接受 不 同 看 法 。 作 为 年 轻 的 编辑 ， 他 认同 普通 劳工 大 众 ， 折 为 他 们 的 代言 人 。 老 一 点 的 
时 候 ， 他 努力 与 世界 领袖 、 有 影响 力 的 人 为 但， 周边 一 堆 惟 命 是 从 的 奴才 。 

《公民 凯 恩 》 也 倾向 女性 主义 。 三 个 女性 全 是 受害 者 ， 凯 恩 的 母亲 困 在 无 爱 的 婚姻 
中 ， 觉 得 必须 牺牲 养 儿 子 的 权利 ， 送 他 远离 他 粗 骏 的 父 杀 。 

埃 米 莉 … 诺顿 是 教养 好 、 有 点 传统 的 妇女 ， 她 一 切 依 教养 而 来 ,显然 很 把 为 人 麦 、 
为 人 母 的 责任 当 一 回 事 。 她 是 端正 礼仪 的 样本 。 凯 恩 背 叛 了 她 的 信仰 和 爱情 ， 不 是 她 的 
错 ， 而 是 他 对 她 厌烦 了 。 

苏 珊 .亚历山大 是 三 人 中 最 值得 同情 ， 也 最 被 病态 利用 的 人 。 为 了 爱 ， 她 承受 巨大 
痛苦 和 精神 焦虑 。 她 对 金钱 和 地 位 不 感 兴趣 ， 这 些 只 让 她 的 生活 复杂 内 时 少数 能 够 
di 听 完 她 尊严 丧 尽 和 寂寞 悲惨 的 故事 ， 记 者 说 : “还 是 一 样 ， 我 有 点 兰 包 
恩 先生 难过 。” 她 闪 着 泪 光 回答 :“ 你 不 认为 我 也 是 吗 ?” 








2 人民 凯 恩 
图 为 约瑟夫 ， 科 上 顿 和 埃 弗 里 特 ， 斯 隆 


饥 恩 贪 柳 的 购物 癣 反映 在 他 疯狂 收购 欧洲 艺术 品 。 倒 不 是 他 酷爱 艺术 一 一 事实 上 ， 他 几乎 不 曾 
提起 一 一 而 是 因为 艺术 品 的 价值 象征 地 位 。 购 物 癣 是 癣 好 而 非 热情 兴趣 。 后 来 ， 大 家 也 懒得 去 拆 箱 
子 ， 买 来 的 东西 径 自 束之高阁 。( 雷电 华 提 供 ) 


《公民 凯 恩 》 是 形式 主义 的 杰作 。 的 确 ， 电 影 中 也 有 现实 主义 的 元 素 一 一 如 新 闻 报 
道 那 场 戏 ， 还 有 深 焦 摄 影 都 被 现实 主义 的 理论 大 师 巴 赞 大 大 赞扬 。 不 过 ， 电 影 中 几 段 华 
丽 的 片段 才 是 教 人 难忘 之 处 。 威 尔 斯 是 电影 诗人 ,他 风格 上 的 迷人 在 于 那些 华美 的 画面 、 
炉 目 的 推移 人 镜头、 内容 丰 是 的 声音 、 万 花 简 般 的 况 辑 、 破 碎 的 叙事 以 及 繁复 的 象征 母 题 ， 
全 片 技 术 的 大 胆 令 人 耳目 一 新 

这 完全 是 一 部 大 师 “ 作 者 ”( auteur ) 之 经 典 。 他 包办 制 片 、 编 剧 、 选 角 、 选 工作 人 
员 、 主 滨 和 导演 等 一 切 工 作 。 电 影 探 讨 他 一 贯 复杂 的 威 尔 斯 式 主题 ， 也 宛如 签名 般 有 其 
华丽 炫 拉 的 风格 。 他 一 回 不 音 于 赞扬 其 工作 伙伴 ， 尤 其 演员 和 摄影 师 ， 但 毫 无 疑问 ， 他 
在 拍片 期 间 擎 控 了 一 切 
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The story of a fabulously 
rich man who wanted to win 
love without giving it—and 
of the women who discovered 
too late his fatal weakness! 
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So different it's best 
to see it from the 


beginning! 













《公民 凯 恩 》 的 宣传 海报 


不 管 过 去 还 是 现在 ， 制 片 厂 宣传 都 强调 电影 的 商业 吸引 力 ， 也 一 直 拿 性 与 暴力 引诱 大 众 。 《公民 
凯 思 》 的 宣传 策略 就 是 经 典 的 ， 一 方面 强调 威 尔 斯 作为 明星 的 票房 豚 引力， 另 一 方面 也 强调 此 片约 
争议 性 。 海 报 将 恋爱 角度 大 肆 吹 内 ， 为 了 要 抢 女 性 观众 “我 恨 他 !” 苏 珊 雪 着 。 "我 爱 他 。 埃 米 苯 
反驳 (当然 ， 两 名 话 在 电影 中 都 没有 )。 有 趣 的 是 ,海报 具体 而 微 地 把 电影 的 多 重视 角 表 现 了 出 来 。 
(雷电 华 提供 ) 
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多 洛 雷 丝 ， 科斯 特 洛 (Dolores Costello )、 阿 格 尼 丝 、 穆 尔 黑 德 、 约 瑟 夫 ， 科 顿 和 雷 ， 科 林 斯 出 演 ; 
威 尔 斯 导演 


如 同 威 尔 斯 其 他 作品 ， 这 部 他 个 人 最 爱 的 影片 也 是 处 理 失 乐园 的 主题 。 只 不 过 其 调 性 比 起 《 公 
民 凯 恩 》 较 为 温暖 怀旧 ， 影 像 也 温柔 抒情 得 多 。 威 尔 斯 自己 未 担纲 演出 ,但 负责 做 旁白 讲述 这 个 故 
事 。 结 尾 时 ， 镜 头 出 现 一 个 摇 时 的 杆 式 麦 克 风 ， 他 的 声音 扬 起 :“ 我 是 本 片 编 导 ， 我 名 叫 奥 示 ， 威 尔 
斯 (雷电 华 提供 ) 


电影 的 票房 和 评论 的 过 程 本 身 也 够 写本 小 说 了 。 水星 剧团 解散 不 入， 雷电 华 公 司 就 
给 了 当时 24 岁 的 威 尔 斯 一 个 前 所 未 有 的 合约 条 件 。 他 每 片 可 以 拿 15 万 美元 酬劳 ， 外 加 
25% 的 营 收 红利 。 他 可 目 制 、 目 导 、 目 编 、 目 演 ， 有 完全 艺术 擎 控 权 ， 除 了 制 片 广 开 明 
派 的 老板 乔治 . 谢 弗 ( George Schaefer )， 谁 也 不 能 管 他 

雷电 华 那 段 时 期 财务 不 佳 ， 目 从 1928 年 由 投资 人 约瑟夫 ' 肯尼迪 (Joseph P. 
Kennedy， 美 国 总 统 肯尼迪 之 父 ) 和 戴 维 . 萨 尔 诺 夫 (David Sarnoff， 当 时 RCA 电台 及 后 
来 NBC 电视 总 裁 ) 创立 以 来 经 第 如 此 。 萨 尔 诺 夫 希望 制 片 厂 成 为 NBC 的 电影 机 构 ， 但 
肯尼迪 赚 了 500 万 美元 后 很 快 就 退出 。 所 以 雷电 华 是 风 风 光 光 开 始 ， 但 很 快 便 在 风雨 束 
插 中 ， 因 为 其 管理 阶层 变动 不 断 ， 经 营 风 格 无 法 定型 。 而 且 不 像 其 他 制 片 三 ， 它 没有 特 
定 的 片 型 和 风格 ， 





奥赛 罗 (Oijhello， 摩 洛 哥 ，1952 ) 
奥 进 . 威 尔 斯 和 苏 珊 ' 克 卢 捷 (Sulzanne Cloutier ) 出 演 ; 威 尔 斯 导演 


1948 年 ， 威 尔 斯 在 票房 重 挫 心 灰 意 冷 之 际 ， 转 战 欧洲 和 非洲 ， 往 独立 监制 兼 导演 方 身 走 。 他 的 
第 一 个 尝试 即 改 编 莎士比亚 名 剧 的 此 片 。 全 片 拍 了 三 年 ， 简 直 是 于 梦 一 场 。 他 世 一 再 中 断 摄 制 再 募 
上 


id 
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新 和 o 拍 片 中 3 不 > 多 演员 陆 经 世 : 职 。 部 | 后 共 乔 三 位 骂 绽 乱 蒙 娜 (Desdemona )， 四 位 伊 亚 哥 ( [ago ) 
~ 
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几 场 戏 也 一 再 重 拍 ， 但 电影 终于 杀青 。 在 欧 1 但 英美 影评 人 却 对 
粗糙 的 录音 大 肆 择 击 。 这 种 情况 在 他 以 后 内 自 的 其 美国 片 中 成 为 一 定 的 模式 。( 联 艺 提供 ) 


陀 尔 诡 夫 和 他 的 新 合伙 人 纳尔逊 ' 洛克 菲 勒 (Nelson Rockfeller ) 希望 雷电 华 拍 出 成 
熟 进 步 的 电影 ， 但 他 们 发 现 艺 术 价 值 和 有 聚 房 成 功 并 不 容易 菩 得 。 了 Me 和 洛克 非 勒 对 
谢 弗 提议 请 威 尔 斯 担 片 的 想法 表示 认同 ， 他 们 一 致 认为 想 拍 出 能 赚钱 又 有 质量 的 电影 ， 
惟有 这 位 刚 在 百老汇 轿 露 头角 、 在 广播 界 博得 大 名 的 年 少 天 才 

威 尔 斯 1939 年 初 抵 好 莱 塌 ， 马 上 招致 忽 盘 。 大 部 分 导演 在 35 岁 前 能 执导 A 级 制作 
大 片 已 经 暗 目 称 匀 ,可 是 这 个 圈 外 小 子 不 仅 可 以 担 片 ， 而 且 第 一 回 就 拥有 全 部 目 主 权 
当 他 参观 了 雷电 华 所 有 的 拍片 设 ee F 玩 突 说 :“ 这 是 小 孩 可 以 有 的 最 大 的 电动 火车 玩 
具 -。” 电 影 界 的 人 都 认为 他 过 分 强调 艺术 ， 目 大 又 傲慢 。 他 也 火 上 加 油 地 啊 应 批评 : 
羔 坞 是 个 金光 内 内 的 部 区 ， wien 下 夫 、 种 花垣 齐 的 平 良 人 物 和 摄 诈 乔 姿 的 小 明星 再 理 








4 历 动 佳人 (Touch of Evil1， 美 国 ，1958 ) 


这 部 经 典 黑 色 电 影 中 酒馆 的 俗 丽 、 粗 部 ， 被 摄影 指导 梅 蒂 ( Russell Metty ) 的 低 角 度 镜 位 放大 
了 。 比 之 威 尔 斯 晓 年 的 大 多 数 作品 ， 此 片 丝 毫 不 妥协 ， 现 在 被 认为 是 有 环 之 “杰作 ”。 当 年 公映 时 ， 在 
夏 纳 电影 节 摘 金 ， 引 起 评论 界 和 观众 的 骚动 ( 编 注 ; 此 处 疑 为 作者 笔 误 ),。 法 国人 把 威 尔 斯 神话 了 ， 他 
拍 什么 电影 都 被 欧美 。 反 之 在 美国 ， 此 片 被 当成 廉价 的 剥削 电影 ， 票 房 也 惨淡 。( 环球 国际 提供 ) 


相 不 过 !1” 年 轻 时 的 这 种 无 可 救 药 的 嘲讽 和 尖 刻 语言 ， 后 来 让 他 付出 了 很 大 的 代价 。 

《公民 凯 恩 》 从 一 开拍 即 争议 不 断 。 威 尔 斯 是 个 公关 高 手 ， 让 电影 王国 对 他 脐 测 不 
已 。 全 片 在 “绝对 保密 ”下 拍摄 ， 有 关 主 角 是 谁 也 谣言 四 起 。 当 替 斯 特 报 团 的 八卦 专栏 
作家 和 鲁 埃 拉 “' 帕 森 斯 ( Louella Parsons ) 听 说 此 片 是 揭 她 老板 的 隐私 时 ， 她 便 在 赫 斯 特 的 
首肯 和 合作 下 ， 发 动 了 对 影片 的 围 币 

电影 即将 完成 之 时 ， 赫 斯 特 的 围 制 已 日 见 狙 狐 。 他 们 威胁 影片 不 得 上 上 映 ， 应 予 毁 
损 ， 和 否则 将 导致 一 连 串 八卦 丑闻 揭露 。 其 倪 介 即 米 高 梅 的 路 易 斯 ' B' 梅 耶 (Louis 
B.Meayer )， 他 当时 在 好 莱 坞 称霸 ， 愿 补偿 电影 一 切 拍摄 成 本 和 些许 利润 ， 条 件 是 摧毁 
底片 。 赫 斯 特 也 向 其 他 制 片 厂 施 压 ， 拒 绝 该 片 在 他 们 旗下 所 属 电 影院 放映 。 他 的 报 团 
抹黑 威 尔 斯 为 共产 党 ， 并 暗示 他 曾 逃 避 兵 役 (他 曾 因 健康 原因 被 军 方 拒 收 服役 )。 雷 
电 华 一 时 犹 殉 不 决 ， 自 乱 脚步 。 威 尔 斯 也 放 话 ， 如 果 不 公 映 本 片 即将 提起 诉讼 。 最 后 ， 
制 片 三 决定 放手 一 搏 

电影 的 影评 以 恶 评 居 多 。 惟 有 少数 佳 评 ， 如 《纽约 时 报 》 的 克 劳 瑟 ( Bosley Crowther ) 
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审判 (The Trial， 法 国 / 意 大 利 / 
西 德 ，1962 


安东尼 ， 珀 金 斯 ( Anthony Perkins ) 出 演 


威 尔 斯 大 幅度 改编 了 卡 夫 卡 的 名 著 ， 但 保 
留 了 寅 言 和 困境 崩溃 的 气氛 。 惊 人 的 视觉 风格 
带 有 超 现 实 味道 一 一 古怪 的 场景 ,奇特 的 断裂 
感 ， 加 上 丰富 的 象征 主义 文本 。 其 剧情 宛如 迷 
官 ， 其 中 有 人 惊 丽 的 主角 ,跌跌撞撞 从 一 处 奇 诡 
之 处 跑 到 为 一 处 ， 想 要 洗刷 不 知名 控诉 者 指责 
他 的 不 知名 犯罪 罪名 。 在 美国 此 片 无 人 问津 。 
( Astor Pictures 提供 ) 








称 其 “如 果 不 是 惟一 ， 也 是 史 Pe 大 的 电影 之 一 ”。 它 ts 1941 年 纽约 影评 人 最 佳 影 
an 丰美 国 阴 里 大 E 收 的 这 一 年 ， he 作 中 脱 家 而 出 。 它 得 了 九 项 RE 提名 ， 
但 在 颁奖 典礼 上 ， 每 次 | 的 一 经 提 及 ， Fa 最 后 电影 只 得 了 最 佳 


编剧 jn 宝 琳 * 饥 尔 甚至 指称 这 全 是 好 莱 坞 文 持 曼 凯 维 奇 打击 威 尔 斯 所 为 。 这 个 骄 
傲 目 负 的 人 终于 从 夫人 扩大 

奇怪 的 是 ， 本 片 极 不 卖座 ， 也 为 威 尔 斯 的 好 莱 坞 生涯 画 下 休止 符 。 他 的 下 部 杰作 
《安倍 还 大 族 》( 1942 ee 本 坛 有 映 会 上 不 受 欢 迎 ， 雷 电 华 立即 将 131 分 钟 的 片 长 甬 成 88 分 
钟 ， 并 且 加 了 一 个 快乐 结局 。 当 然 此 片 的 票房 也 不 佳 ， 不久 雷 电 华 管理 阶层 人 事 大 变动 ， 
威 尔 斯 和 谢 弗 郡 出 局 了 

威 尔 斯 一 问 是 影 WE A 尤其 在 法 国 。 早 在 20 世纪 50 年代， 他 的 剧本 节录 本 就 
被 刊登 在 评论 杂志 如 《 影 与 声 》( Image et Son ) 和 《今日 电影 》( Cinéme d” Aujourd” hui) 
上 。 对 《电影 手册 》 的 影评 人 而 言 ， 威 尔 斯 是 精神 偶像 、 法 国 新 浪潮 的 开路 先锋 。 戈 达 
尔 说 : :我们 每 个 人 、 季 件 事 都 受 他 影响 。” 特 吕 弗 更 声称 该 片 激励 许多 法 国电 影 人 投身 电 
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6 {0 个 朽 的 故 事 ( The Immortal 
Story、 法 国 。1968 ) 


Sy | "WN PE 
册 了 到。 有 网 尔 斯 岂 艇 


威 尔 斯 有 一 次 这 么 说 :“ 我 就 是 那 种 扮 
皇帝 的 人 。 ”法 国 导演 让 ， 雷诺 阿 这 么 说 他 : 
“ 当 他 走 到 摄影 机 前 面 ， 好 像 世 界 其 他 东西 
就 不 存在 了 。 他 是 银幕 公民 !” 威 尔 斯 在 银 
幕 上 有 强大 的 威力 : 令 人 生 爱 ， 带 有 嘲弄 
感 ， 又 具 戏 剧 性 。 除 非 角 色 是 有 超凡 入 圣 特 
质 ， 他 才 会 演 得 很 好 。 此 片 原 是 为 法 国电 视 
台所 拍 ， 在 美国 波澜 不 惊 ， 美 国人 倒是 更 记 
得 他 为 电视 台 拍 的 酒 类 广告 。( Altura Films 
提供 ) 





并 在 《日 以 作 夜 》 中 向 他 致敬 (该 片 原名 是 《美国 夜景 》| La Nuit Américaine 」 ) 

威 尔 斯 的 声 堂 一直 擎 升 ， 在 他 1985 年 去 世 那 年 有 三 本 写 他 的 书 出 版 。 每 十 年 英国 
《 视 与 声 》( Sight and Sound ) 电影 配 志 会 做 全 球 影 评 人 票选 十 大 佳 片 活 动 ， 一 二 拿 到 影 史 
上 最 佳 导 演 最 高 标的 ， 正 是 奥 进 ' 威 尔 斯 
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的 电影 制作 送 后 改 事 。 


重要 词汇 


C: 主要 批评 用 词 。 T: 主要 技术 用 词 。 I: 主要 工业 用 词 。 G: 一 般 用 词 


A 


actor star / 演员 明星 ， 演 技 派 明星 
请 见 star。 
aerial shot / 空中 遥 摄 (T) 
是 升降 镜头 的 变形 ， 只 有 外 景 才 用 到 ， 多 由 直升机 上 拍 下 来 。 
aesthetic distance / 美学 距离 ( C ) 
观众 分 辨 艺术 现实 与 外 在 现实 的 能 力 一 一 即 他 们 能 体 司 到 剧情 片 中 的 事件 是 假 的 。 
A-film / A 级 电影 (1) 
指 美 国 制 片 厂 时 代 主 要 生产 的 片子 ， 通 第 有 大 明星 阵容 和 高 预算 。 
aleatory techniques / 即兴 技巧 ( C ) 
拍片 时 靠 偶 发 、 机 遇 的 技巧 ， 影 像 未 事先 规划 ， 而 是 当场 由 摄影 者 即兴 拍 下 ， 多 半 
于 拍 纪录 上 请 时 运用 。 
allegory / 语言 ( C ) 
将 人 物 与 情境 以 抽象 方式 呈现 出 明显 的 意念 ， 如 “死亡 ”、“ 宗 教 ”"、“ 社 会 ”等 等 。 
allusion / 引 喻 ， 引 述 ， 引 用 ( C) 
艺术 上 著名 的 事件 、 人 物 或 作品 的 参照 。 
angle/ 角度 ( G ) 
摄影 机 与 被 摄 物 之 间 角 度 的 关系 。 高 角度 是 由 高 处 拍摄 ， 低 角度 则 由 低 处 拍摄 。 
animation /动画 ( G ) 
以 了 逐 格 方式 拍摄 的 电影 技巧 ， 使 无 生命 的 物体 能 活动 。 每 一 格 的 差距 都 很 小 ， 这 些 画 面 
如 以 每 秒 24 格 的 标准 速度 放映 ， 就 会 产生 活动 的 影像 ， 看 起 来 就 像 是 会 “ 动 ” 的 画 。 
anticipatory camera，anticipatory setup / 预期 式 、 期 待 式 的 镜 位 ( C ) 
摄影 机 的 位 置 事 先 就 预期 动作 的 运动 形式 。 这 种 镜 位 通常 都 暗示 宿命 。 
archetype/ 原型 (C ) 
不 断 重复 运用 的 原始 模型 或 类 型 。 它 可 以 是 故事 形式 、 共 同 经 验 或 人 物性 格 类 型 。 
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神话 、 民 间 故 事 、 类 型 及 文化 英雄 通常 都 是 原型 ， 它 们 是 生命 和 目 然 的 基本 循环 。 
art director / 美术 指导 ( G ) 
设计 并 监督 整 部 电影 场景 的 一 切 视觉 元 素 ， 有 时 还 包括 内 景 装置 及 所 有 视觉 风格 。 
aspect ratio / 画面 比例 (T) 
银幕 长 宽 的 比例 。 
auteur theory / 作者 论 (C ) 
20 世纪 50 年 代 法 国 《 电 影 手册》 的 一 才 人 提倡 的 电影 理论 ， 强 调 导 演 是 电影 艺术 
的 主要 创作 者 ， 在 片子 的 素材 上 突显 个 人 的 视野 、 风 格 及 主题 。 
available lighting / 自然 打 光 法 ， 自 然 光 ( G ) 
只 用 场景 中 原 有 的 灯光 (不论 是 自然 日 光 或 人 工 照 明 )。 目 然 打 光 法 多 用 在 室内 戏 ， 
并 配合 使 用 感光 速度 快 的 底片 。 
avant-garde / 先锋 派 (C ) 
来 自 法 文 ， 意 指 最 前 方 。 指 少数 弱势 艺术 家 的 作品 党 有 非 传 统 的 大 胆 作 风 ， 具 争论 
性 的 个 人 创意 主导 作品 风格 。 





backlighting / 背后 打 光 ， 背 光 ( G ) 
灯光 从 背后 打 来 ,投射 在 前 方 的 物体 上 ， 造 成 半 明 半 暗 的 黑色 剪影 。 
back-lot sets / 制 片 厂 布 景 (1) 
制 片 厂 时 代 建 在 户外 的 布景 ， 如 世纪 初 的 小 城 、 边 境 小 镇 、 欧 洲 乡村 等 等 。 
B-filim / B 级 电影 ( G ) 
在 美国 大 制 片 三 时代， 二 流 制 作 的 低 成 本 电影 。B 级 电影 通常 都 没有 大 明星 ， 但 类 型 
是 大 众 喜 欢 的 ， 如 惊悚 片 、 西 部 片 、 伙 怖 片 等 。 大 制 片 三 常 以 这 些 片 子 来 试验 新 手 。 
bird”s-eye view / 乌 隔 观点 ， 乌 隔 视 点 ， 乌 隔 镜 头 ( G ) 
从 事物 的 正 上 方 招 下 来 的 镜头 。 
blimp / 隔音 村 (T) 
为 防止 摄影 机 马达 的 噪音 干扰 录音 的 套子 ， 套 在 摄影 机 上 。 
blocking / 表演 区 域内 动作 (T) 
演员 在 表演 区 内 的 动作 。 
boom，mike boom / 收音 杆 (T ) 
横 在 拍戏 现场 上 方 的 长 杆 ， 上 接 麦 克 风 ， 使 同步 录音 时 演员 也 能 活动 目 如 。 
buddy film / 兄弟 电影 ， 哥 们 儿 电 影 (G ) 
以 男性 为 主 的 动作 片 类 型 ， 在 20 世纪 70 年 代 尤 其 盛行 ， 关 于 两 个 或 两 个 以 上 的 男 
人 的 冒险 ,通常 女性 角色 不 突出 。 : 
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camp，campy/ 坎 普 (C) 
一 种 以 滑稽 调侃 为 特色 的 艺术 表现 方式 ， 尤 其 讽刺 异性 恋 世 界 及 传统 道德 。 这 类 电 
影 通常 非常 仿 张 ， 并 具 剧 场 特 性 ， 篆 背风 格 粗 谷 ， 且 相当 具 颠 履 性 。 
(译注 : 一 言 以 南 之 ， 套 用 文化 观察 家 办 珊 ， 桑 塔 格 的 话 ， 坎 普 指 的 是 大 众 文化 通俗 
化 的 趋势 ， 它 不 矫情 ， 不 虚 饰 ， 代 表 某 种 大 胆 且 机 智 的 享乐 主义 倾 问 ， 以 嘲讽 的 机 
智 去 洞 视 高 格调 、 假 道学 的 欧 雇 虚无 。) 
cels， 或 cells / 赛 璐 政 片 (T ) 
动画 家 所 使 用 的 透明 塑料 片 ， 加 在 图 片上 ,可 使 图 片 纵深 加 大 ， 更 有 立体 感 。 
cinematographer， 或 director of photographer 或 D，P. / 摄影 指导 ( G ) 
是 艺术 家 或 技 折 ， 视 其 灯光 的 安排 及 摄影 质量 。 
cinema verite 或 direct cinema / 真实 电影 或 直接 电影 ( C ) 
使 用 机 动 方式 的 纪录 片 拍 法 ， 不 干涉 现实 中 正在 发 生 的 事件 。 这 种 担 法 的 规模 很 小 ， 
通常 使 用 手提 摄影 机 及 可 携带 的 录音 装置 。 
classical cinema，classical paradigm / 古典 电影 ( C ) 
并 不 是 很 严格 的 区 分 影片 风格 的 方法 ， 意 指 约 从 20 世纪 初期 到 20 世纪 60 年 代 末 
的 美国 主流 剧情 片 。 古 典 电 影 在 故事 、 明 星 、 制 作 上 都 很 强 ， 剪辑 则 强调 古典 剪辑 。 
视觉 风格 很 少 扰乱 角色 的 动作 。 其 叙事 结构 人 简洁， 并 逐渐 推 呵 高 潮 ， 结 尾 则 多 为 封 
classical cutting / 古典 剪辑 ( C ) 
由 格 里 菲 斯 发 展 而 来 的 剪辑 风格 ， 整 场 戏 的 剪辑 强调 戏剧 及 情绪 ， 而 非 外 表 动 作 。 
镜头 的 顺序 代表 事件 在 心理 及 逻辑 上 的 元 素 组 成 。 
closed forms / 封闭 形式 (C ) 
一 种 倾 癌 于 目 觉 及 和 谐 构 图 的 视觉 风格 。 景 框 内 是 一 个 目 足 的 世界 ， 封闭 住所 有 视 
觉 元 素 。 通 常 是 美学 上 的 考虑 。 
close-up，close shot / 特写 (G) 
镜头 的 内 容 是 人 或 物 的 细部 。 一 个 人 的 特写 通常 只 包括 他 的 脸 。 
continuity / 连续 性 (T) 
两 个 镜头 剪辑 上 合乎 逻辑 的 规则 。 连 续 性 剪辑 是 指 镜 头 间 流畅 衔接 ， 时 空 谨慎 地 压 
缩 。 而 古典 剪辑 则 较 复 杂 ， 和 镜头 依 心 理 因 素 剪 辑 。 主 题 蒙 太 奇 是 由 镜头 间 象 征 性 的 
关联 连接 起 来 ， 而 不 考虑 时 空 因素 .。 
convention / 惯例 ， 习 惯 (C ) 
观众 和 创作 者 都 同意 的 处 理 手 法 。 在 电影 中 ， 剪 辑 (或 指 镜头 的 并 置 ) 是 以 观众 理 
解 的 真实 生活 的 逻辑 性 来 组 成 。 
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coverage，covering shot，cover shots / 补足 镜头 ， 补 充 镜头 (T) 
用 来 弥补 拍摄 时 未 拍 好 的 地 方 , 通常 远景 镜头 可 保持 一 场 戏 的 连续 性 
crane shot / 升降 镜头 (T) 
从 一 个 升降 装置 上 拍 得 的 镜头 ， 用 一 条 机 械 臂 将 摄影 机 及 操作 员 带 上 去 ， 可 回 任 何 
方 回 移动 。 
creative producer / 创意 制 片 ， 创 意 总 监 ( 1) 
操控 全 片 制 作 的 制 片 人 ， 其 构想 主导 整 部 片子 。 在 美国 大 制 片 三 时 代 ， 最 著名 的 创 
意 制 片 有 大 卫 ' 塞 尔 效 尼克 及 沃尔特 ' 迪斯尼 。 
cross-cutting / 交叉 剪辑 ( G ) 
从 两 场 戏 中 (〈 通 篆 是 不 同 的 地 点 ) 选 镜头 剪辑 在 一 起 ， 暗 示 它 们 是 同时 发 生 的 。 
cutting to continuity / 连续 性 剪辑 (T ) 
使 动作 流畅 但 不 需 显 示 整 个 动作 的 剪辑 法 ， 必 须 谨慎 地 压缩 一 个 连续 的 动作 。 


© 
day-for-night shooting / 日 光 夜 景 (T) 
在 日 天 拍片 时 加 上 特殊 滤 镜 ， 使 拍 出 来 的 影像 看 起 来 像 是 夜晚 。 
deep-focus shot / 深 焦 镜头 (T) 
一 种 摄影 技巧 ， 使 所 有 距离 内 的 物体 都 清晰 可 见 ， 其 范围 从 特写 到 无 限 大 . 
dialectical，dialectics / 辩证 ( C ) 
一 种 分 析 方 法 ,来 自 黑 格 尔 及 马克 思 的 理论 ， 将 相对 的 东西 ( 正 / 反 ) 并 置 ， 以 达 
到 “ 合 ” 的 意念 。 
dissolve，lap dissolve / 又 画 (T) 
一 个 镜头 慢 慢 淡出 ， 再 逐渐 淡 入 下 一 个 镜头 ,通常 都 是 在 中 间 部 分 重 秋 。 
distributor / 发 行 片 商 (1) 
在 电影 工业 中 做 代理 影片 的 人 ,负责 安排 电影 上 片 等 事宜 。 
dolly shot，tracking shot，trucking shot / 推 轨 镜头 (T) 
将 摄影 机 架 在 移动 的 物体 上 拍摄 ， 早 先是 架设 轨道 ， 使 摄影 机 运动 能 较 流 畅 。 
dominant contrast，dominant / 最 显著 的 部 分 ， 主 控 、 支 配 元 素 (C) 
影像 中 观众 先 注意 到 的 部 分 ， 通常 是 因为 有 较 大 的 对 比 。 
double exposure / 双重 曝光 (T) 
两 个 不 相关 的 画面 重 登 在 一 起 ， 见 multiple exposure。 
dubbing / 配音 (TI) 
影片 拍 完 后 再 配 上 声音 。 配 音 可 以 是 同步 的 ， 也 可 以 是 非 同步 的 。 
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editing / 剪辑 ( G ) 
一 个 镜头 和 另 一 个 和 错 头 接 在 一 起 。 两 个 镜头 的 时 空 和 内 容 可 以 完全 不 同 。 在 欧洲 ， 
剪辑 又 称 绽 太 奇 。 
epic / 史诗 片 (C) 
一 种 主题 伟大 的 电影 类 型 ,通常 包括 英雄 事迹 。 主 角 是 个 文化 ( 国家、 宗教 或 地 
域 上 ) 理想 的 化 身 。 史 诗 片 的 调子 都 非常 庄严 。 在 美国 ， 西 部 片 是 最 受 欢 迎 的 史 
诗 类 型 。 
establishing shot / 建立 镜头 ， 交 代 镜 头 (T) 
通常 以 一 个 大 远景 或 远景 来 开场 ， 让 观众 能 对 接 下 去 较 近 的 镜头 有 个 背景 的 了 解 。 
expressionism / 表现 主义 (C ) 
强调 极端 扭曲 的 电影 风格 ,牺牲 客观 性 ， 强 调 艺 术 上 自我 表达 的 抒情 风格 。 
extreme close-up / 大 特写 ( G ) 
展现 人 或 物 非常 微小 细节 的 镜头 。 一 个 人 的 大 特写 通常 只 包括 他 的 眼 或 嘴 。 
extreme long shot / 大 远景 ( G ) 
从 外 景 很 远 的 距离 拍摄 全 景 的 镜头 ,通常 是 400 米 远 。 
eye-|level shot / 水 平 镜头 (T) 
摄影 机 离 地 约 一 米 七 高 ， 约 为 一 个 人 眼睛 的 高 度 。 


BD 
fade / 淡 (T) 


faithful adaptation / 忠实 改编 (C ) 
从 文学 作品 改编 的 电影 ， 能 抓 住 原著 的 精 散 ， 通 和 常 以 特殊 的 文学 技巧 来 对 等 电影 
技法 。 

fast motion / 快 动作 (T ) 
以 慢 于 每 秒 24 格 的 速度 拍摄 ， 放 映 时 则 以 每 秒 24 格 放映 ， 造 成 急促 滑稽 之 感 ， 好 
像 失 去 控制 。 

fast stock，fast film / 感光 快 的 底片 (T) 
一 种 对 光 非 常 敏 感 ， 但 画面 颗粒 较 大 的 电影 底片 。 通 常用 在 以 “自然 打 光 法 ”拍摄 
的 纪录 片上 。 

fill light / 辅助 光 ， 辅 光 ， 副 光 (T) 
用 以 辅助 主 光 的 第 二 光源 ， 可 以 柔 化 主 光 的 刺眼 ， 让 模糊 的 细部 更 清晰 。 
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film noir / 黑色 电影 (C ) 
原 为 法 文 。 为 第 二 次 世界 大 战 后 兴起 的 一 种 美国 都 市 电影 类 型 ， 强 调 一 个 宿命 而 无 
望 的 世界 ， 无 力 摆脱 孤 窗 、 死 亡 ， 在 脐 脏 的 城市 街道 上 无 路 可 走 -“ 黑 色 ” 指 其 风格 
是 低调 或 暗 调 、 高 反差 、 结 构 复 杂 ， 有 强烈 的 枣 惧 及 侦 执 狂 的 气氛 。 
filters / 滤 镜 (T) 
装 在 镜头 前 的 玻璃 片 或 塑料 片 ， 使 光线 扭曲 而 影响 影像 。 
final cut，release print / 定 剪 ( |) 
即将 公映 的 电影 版 本 。 
first cut，rough cut / 粗 剪 (1 ) 
最 初 剪 辑 好 的 版 本 ， 通 篆 是 由 导演 剪辑 的 。 
first-person point of view / 第 一 人 称 观 点 ， 第 一 人 称 视点 (T) 
见 point-of-view shot。 
flashback / 内 回 ， 倒 叙 (G ) 
剪辑 技巧 。 以 一 个 或 一 连 串 过 去 时 空 的 镜头 打 断 现在 进行 的 事 。 
flash-forward / 闪 前 ， 前 叙 (G ) 
剪辑 技巧 。 以 一 个 或 一 连 串 未 来 的 镜头 打 断 现在 进行 的 事 。 
focus / 焦点 (T) 
电影 影像 锐利 的 程度 。“ 失 焦 ” 指 影像 模糊 ， 轮 廓 不 清 。 
footage / 影片 ， 毛 片 (T) 
曝 过 光 的 电影 底片 。 
foregrounding / 前 景 化 ， 凸 显 化 ( C ) 
评论 者 将 某 种 观念 从 艺术 作品 的 文本 中 提出 来 ， 以 深入 分 析 其 特性 。 
formalist，formalism / 形式 主义 (CC ) 
美学 形式 重 于 主题 内 容 的 电影 风格 。 时 空 经 常 被 扭曲 ， 强 调 人 或 物 抽象 、 具 象征 性 
的 特质 。 形 式 主义 者 通常 是 抒情 的 ， 自 觉 地 突显 个 人 风格 , 求 取 观众 的 注意 。 
frame / 景 框 (T) 
分 隔 银 幕 边缘 和 电影 院 墙 上 黑暗 部 分 的 线 。 影 片上 的 单元 格 画 面 。 
freeze frame，freeze shot / 定格 (T) 
一 个 单独 的 画面 翻印 多 次 而 组 成 一 个 镜头 ， 放 映 时 产生 静态 照片 的 效果 ， 
f-stop / 光圈 系数 (T) 
测量 摄影 机 镜头 开 合 的 大 小 ， 以 控制 光量 。 
full shot / 全 景 (T) 
远景 的 一 种 ， 包 括 一 个 人 的 全 身 ， 头 几乎 触 到 景 框 上 缘 ， 脚 则 在 景 框 下 缘 上 。 
F/X/ 特 效 (T) 
电影 业界 对 “特殊 效果 ”的 俗称 。 
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gauge / 底片 规格 (车 ) 
底片 的 宽度 ， 以 毫米 计算 。 底 片 越 宽 ， 画 面 品 质 越 好 。 标 准 规格 是 35 毫米 。 

genre / 类 型 (C ) 
公认 的 电影 形式 ， 由 预先 设 定 的 惯例 来 界定 。 某 些 美国 类 型 片 有 西部 片 、 司 悚 片 、 
科幻 片 等 。 是 一 种 既成 的 叙事 模式 。 
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hand-held shot / 手提 摄影 式 镜头 ( G ) 
摄影 机 运动 中 拍摄 的 镜头 ,时常 微微 晃动 ， 以 产生 类 似 纪 录 片 的 临场 效果 ， 暗 示 拍 
摄 环境 未 经 安排 布置 。 
high-angle shot / 高 角度 镜头 (和 ) 
从 被 摄 物 的 上 方 拍 摄 的 镜头 。 
high contrast / 高 反差 (T) 
一 种 灯光 风格 ， 强 调 光 影 变 化 强烈 的 光线 及 戏剧 性 的 条 纹 。 通 常用 于 惊悚 片 及 通 
俗 剧 。 
high key / 高 调 ， 明 调 (T) 
一 种 灯光 风格 ， 强 调 明 亮 ， 少 有 阴影 。 多 用 于 喜剧 片 、 歌 甸 片 及 高 度 娱 乐 性 的 片子 。 
homage / 致敬 (C) 
直接 或 间接 在 电影 中 参考 别 的 影片 、 导 演 或 电影 风格 ， 以 表示 尊敬 及 热爱 。 


iconography / 图 征 ， 图 像 学 ( C ) 
采用 大 众 熟 知 的 文化 象征 的 一 种 艺术 手法 。 电 影 中 ， 它 可 以 是 明星 的 模拟 、 人 格 
或 类 型 ( 如 西部 片 中 的 枪战 )， 运用 原型 人 物 或 情境 ,或 指 灯 光 、 场 景 、 服 狼 、 道 
具 等 。 
independent producer / 独立 制 片 (G ) 
不 属于 大 制 片 三 或 大 公司 的 制 片 人 。 许 多 明星 和 导演 都 由 独立 制 片 安排 工作 。 
intercut / 插入 镜头 (T) 
见 cross-cutting。 
intrinsic interest / 内 在 趣味 ， 本 质 的 趣味 ( C ) 
电影 中 不 突 无 ， 却 能 立即 吸引 我 们 注意 与 情感 的 戏剧 张力 。 
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iris / 圈 入 圈 出 (和) 
遮 住 部 分 银幕 的 装置 ， 虹 膜 通 第 是 圆 形 或 椭圆 形 ， 并 可 扩大 或 缩小 。 
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jump-cut / 跳 接 (T) 
镜头 间 急 促 的 断 接 ， 有 时 是 故意 的 ， 使 连续 的 时 空 产生 扭曲 。 


KK 
key light / 主 光 (T) 
一 个 镜头 内 主要 光线 的 来 源 。 
kinetic / 运动 感觉 ( C ) 
关于 运动 与 动作 的 视觉 处 理 。 


leftist，left-wing / 左派 ， 左 村 (G) 
通常 用 来 形容 接受 马克 思 经 济 、 社 会 、 哲 学 理念 之 人 。 
lengthy take，long take / 长 镜头 , 长 拍 (C) 
长 时 间 的 单一 镜头 。 
lens / 镜片 (T) 
玻璃 、 塑 料 或 其 他 透明 体制 成 的 薄片 ， 使 光线 能 透 过 它们 在 摄影 机 上 形成 影像 。 
linear / 线条 取向 ( C ) 
强调 线条 的 视觉 风格 ,其 色彩 和 质地 和 皆 是 次 要 。 此 种 风格 常用 深 焦 镜头 来 捕捉 轮廓 
分 明 的 风格 ,倾向 客观 、 实 事 求 是 和 非 浪 漫 。 
literal adaptation / 无 修饰 改编 ( C ) 
改编 目 舞 台 剧 的 电影 ， 其 对 白 及 动作 都 原封 不 动 地 照搬 。 
long shot / 远景 (G) 
大 约 是 从 剧场 观众 席 上 望 向 舞台 的 距离 。 
loose adaptation / 松散 改编 ( C ) 
改编 自 别 的 媒介 的 电影 ， 两 者 之 间 只 有 表面 相似 。 
loose framing / 松 的 取 镜 ( C ) 
通常 是 较 远 的 镜头 。 景 框 内 的 场面 调度 空间 较 大 ， 人 物 有 较 大 的 活动 空间 ， 
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low-angle shot / 低 角 度 镜 头 ， 仰 角 镜 头 (T) 

从 被 摄 物 的 下 方 往 上 拍 的 镜头 。 
low key / 低调 ， 上 暗 调 (T) 

一 种 灯光 风格 ,强调 扩散 的 阴影 及 光 的 气氛 。 通 常用 在 推理 剧 及 惊悚 片 中 。 
lyrical / 抒情 的 (C ) 

情感 充沛 及 主观 的 风格 ,强调 感性 的 美 ， 流 演出 强烈 的 情感 。 
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majors / 大 制 片 厂 (1) 
指 某 个 时 期 的 制 片 厂 。 在 好 莱 坞 制 片 三 的 黄金 时 代 一 一 约 为 20 世纪 30 年 代 到 40 年 
代 一 一 大 制 片 厂 有 米 高 梅 、 华 纳 兄 弟 、 雷 电 华 、 派 拉 蒙 及 20 世纪 福克斯 公司 。 
Marxist / 马克 思 主 义 者 ( G ) 
赞同 马克 思 经 济 、 社 会 、 政 治 及 哲学 理论 的 人 。 任何 艺术 作品 都 可 反映 这 些 价值 。 
masking / 遮盖 法 (T) 
一 种 遮 住 部 分 画面 的 技巧 ， 用 以 改变 银幕 的 画面 比例 。 
master shot / 主 镜头 (T) 
一 个 连贯 的 镜头 ， 其 范围 通常 是 远景 或 全 景 ， 包 括 整个 场景 。 然 后 再 拍 较 近 的 镜头 ， 
将 这 些 不 同 的 镜头 组 合 起 来 成 一 段落 。 
matte shot / 合成 镜头 (T) 
将 两 个 不 同 的 镜头 印 在 同一 底片 上 ; 通 稼 是 用 在 特效 上 ， 例 如 将 人 和 大 枣 龙 合 在 
一 起 。 
medium shot / 中 景 镜头 ( G ) 
与 特写 相对 的 镜头 ， 通 常 是 一 个 人 膝 或 腰 以 上 的 镜头 。 
metaphor / 隐喻 (C ) 
将 两 种 不 同 元 素 、 意 义 的 事物 相互 比较 ,传递 出 特殊 语意 。 
method acting /方法 演技 ( C ) 
从 舞台 剧 导演 斯 坦 尼斯 拉夫 斯 基 衍 生出 来 的 表演 风格 ， 目 20 世纪 50 年 代 以 来 即 成 
为 美国 主流 表演 风格 。 方 法 演技 的 演员 强调 他 们 对 角色 了 解 的 程度 ， 以 密集 彩排 来 
探索 一 个 角色 的 内 在 ， 加 强 角 色情 绪 的 可 信和 度 ， 活 在 角色 内 在 ， 而 不 是 只 模仿 角色 
的 外 在 行为 。 
metteur en scene / 场面 调度 者 ( C ) 
处 理 场 面 调度 的 人 ,通常 是 指导 演 。 
mickeymousing / 米 老 鼠 配 乐 (T) 
一 种 配乐 的 方式 ， 完 全 与 动作 配合 ， 通 常用 在 卡通 片上 ， 
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miniatures ，model 或 miniature shots / 微缩 模型 ， 缩 图 ( 工 ) 
用 小 尺寸 的 模型 拍 成 真实 大 小 的 影像 。 如 海中 沉船 、 大 慌 龙 、 飞 机 失事 等 。 
minimalism / 极 简 主 义 (C ) 
朴素 而 节制 的 拍片 风格 ， 电 影 元 素 被 减 至 最 低 的 程度 。 
mise en scene / 场面 调度 ( C ) 
在 一 特定 空间 中 ， 视 觉 重 量 及 运动 的 安排 。 其 空间 通常 限定 于 舞台 上 的 范围 。 在 电 
影 中 ， 则 以 景 框 来 限制 影像 。 电 影 的 场面 调度 包含 演员 的 调度 及 摄影 机 的 调度 。 
mix / 混 音 (T) 
将 不 同 的 音 轨 合 成 一 条 主音 轨 。 
montage / 蒙太奇 (T ) 
以 快速 剪辑 的 影像 转换 场景 ， 通 常用 来 暗示 时 间 的 流逝 及 过 去 的 事件 ， 多 用 琶 男 及 
多 重 曝光 来 表现 。 在 欧洲 ， 蒙 太 奇 指 剪 辑 艺 术 。 
motif / 母 题 (C ) 
任何 技巧 、 物 体 或 主题 意念 不 断 地 在 影片 中 重复 。 
multiple exposure / 多 重 曝 光 (T) 
以 光学 印 片 制造 的 特殊 效果 ， 让 许多 影像 同时 县 印 在 一 起 。 
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negative image / 负片 影像 ( 工 ) 
光 和 影 相 反 的 影像 ， 黑 色 部 分 变 成 日 色 ， 日 色 部 分 变 成 黑色 。 
negative space / 负 空 间 ( C ) 
场面 调度 时 未 安排 动作 的 空余 空间 ， 通 常用 于 反衬 镜头 中 细节 元 素 更 加 丰富 的 部 分 。 
neorealism / 新 现实 主义 (C ) 
于 1945 年 到 1955 年 发 生 于 意大利 的 电影 运动 。 其 技巧 有 强烈 的 现实 主义 风格 ， 强 
调 纪 录 片 式 的 电影 美学 ， 结 构 松 散 ， 平实 的 事件 和 人 人物， 自然 光源 ， 真 实 场景 及 非 
职业 演员 ， 专 注 于 贫穷 及 社会 问题 ， 并 着 重 人 道 主 义 及 民主 精神 。 也 用 来 形容 其 他 
在 技术 及 风格 上 倾 问 意大利 新 现实 主义 的 电影 。 
New Wave，nouvelle vague / 新 浪潮 (C ) 
20 世纪 50 年代 末 兴起 的 一 批 法 国 新 导演 。 其 中 最 著名 的 有 特 吕 弗 、 臣 达尔 及 阿 
兰 ， 乍 闻 s 
nonsychronous sound / 非 同 步 声 音 (T) 
声音 及 影像 不 是 同时 被 记录 下 来 的 ， 或 声音 和 其 声 源 分 离 。 电 影 中 的 音乐 通常 都 是 
非 同 步 的 ， 主 要 是 提供 背景 气氛 。 
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oblique angle，tilt shot / 倾斜 角度 ， 上 下 摇 摄 (T) 
以 上 下 摇动 的 摄影 机 拍摄 的 镜头 。 放 映 出 来 的 影像 ， 其 被 摄 物 像 是 在 对 角 线 上 移动 。 
oeuvre /作品 (C ) 
原 为 法 文 ， 指 完成 后 的 艺术 作品 。 
omniscient point of view / 全 知 观点 ， 全 知 视点 ( C ) 
一 个 知道 全 部 事情 的 叙述 者 提供 观众 所 需要 的 资料 。 
open forms / 开放 形式 ( C ) 
最 早 由 现实 主义 导演 使 用 ， 强 调 非 正 式 的 构图 及 不 经 意 的 设计 。 景 框 可 作为 菏 种 遮 
闵 物 ， 如 一 忆 从 动作 中 截取 东部 分 的 窗子 。 
optical printer / 光学 印 片 机 (T) 
在 电影 中 产生 特殊 效果 的 精巧 机 器 ， 例 如 淡 入 淡出 、 释 画 、 多 重 曝 光 等 技巧 。 
outtakes / 废弃 的 镜头 ， 无 用 的 镜头 ( 1 ) 
定 剪 时 没有 用 到 的 镜头 。 
overexposure / 曝光 过 度 (T) 
太 多 光线 进入 摄影 机 镜头 内 ， 使 影像 白 掉 。 通 背 用 于 幻想 及 梦 麻 的 戏 。 
over-the-shoulder shot / 过 肩 镜 头 (T) 
通常 是 一 个 中 景 的 二 人 镜头 ， 摄 影 机 在 其 中 一 个 人 物 肩 后 ， 直 接 面 癌 男 一 个 人 物 
的 脸 。 
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painterly / 绘画 式 (C ) 
一 种 强调 轮廓 柔和 、 色 彩 丰 宣 、 环 境 明 亮 的 视觉 风格 ， 用 于 制造 一 种 浪漫 的 抒情 
效果 。 
pan，panning shot / 摇 镜 (T) 
摄影 机 脚 架 不 动 ， 但 摄影 机 由 左 至 右 ， 或 由 右 至 左 做 水 平 运动 。 
parallel editing / 平行 剪辑 ( G ) 
见 cross-cutting。 
persona/ 人 格 (C ) 
由 拉丁 文 “面具 ”而 来 ， 指 演员 的 公共 形象 ， 是 基于 他 们 过 去 扮演 的 角色 ， 通 党 是 
由 他 们 真实 个 性 而 来 。 
personality star / 性 格 明 星 ( G ) 
见 star。 
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pixillation ，stop-motion photography / 真人 单 格 动画 技巧 ， 停 格 摄影 (T) 
一 种 动画 技巧 ， 将 真人 逐 格 拍摄 。 然 后 以 每 秒 24 格 速度 放映 ， 人 物 的 动作 会 像 卡通 
人 物 一 般 。 
point-of-view shot，pov shot，first-person camera，subjective camera / 主观 镜头 ， 
观点 镜头 ， 视 点 镜头 ， 第 一 人 称 镜 头 (T) 
从 影片 中 对 角色 有 利 的 观点 所 扯 的 镜头 ， 展 现 角 色 所 看 到 的 东西 。 
process shot，rear projection / 背景 放映 (T) 
将 到 景 放 映 在 演员 背后 的 透明 银 保 上， 使 演员 出 现在 那个 场景 中 。 
producer / 监制 , 制 片 人 (G) 
指 个 人 或 公司 能 控制 一 部 电影 的 经 费 及 拍摄 方式 。 制 片 人 可 以 只 关心 财务 状况 ， 也 
可 更 次 入 地 参与 ( 如 剧本 、 明 星 及 导演 )， 他 也 可 以 是 个 解决 问题 的 人 ， 摆 平 拍片 所 
遇 到 的 任何 困难 。 
productor-director / 监制 兼 导演 (1) 
独力 出 资 拍片 的 导演 ， 如 此 创作 的 目 由 度 最 大 。 
production values / 制 片 价 值 (1) 
影片 吸引 票房 的 物质 因素 ， 如 场景 、 服 装 、 道 具 等 。 
prop /道具 (T) 
电影 中 任何 可 移动 的 东西 ， 如 果子 、 枪 、 书 等 。 
property / 资产 (1) 
影片 中 任何 可 制造 利润 的 东西 ， 如 剧本 、 小 说 等 。 
proxemic patterns / 距离 关系 (C ) 
在 场面 调度 中 角色 之 间 的 距离 关系 ， 以 及 摄影 机 距离 被 摄 物 的 距离 。 
pull-back dolly / 后 拉 镜 头 ， 往 后 拉 的 推 轨 ( 丁 ) 
将 摄影 机 从 场景 中 拉 出 ， 以 显露 原来 不 在 景 框 内 的 人 或 物 。 





rack focusing，selective focusing / 移 焦 ， 变 焦 (和 ) 
一 场 戏 内 焦 平面 不 定 ， 使 观众 的 眼睛 游 走 于 焦点 清楚 的 部 分 。 
reaction shot / 反应 镜头 (T) 
切 接 一 个 角色 对 上 一 个 镜头 作 反 应 的 镜头 。 
realism / 现实 主义 (G) 
一 种 影片 风格 ,企图 复制 现实 的 表象 ， 强 调 真 实 的 场景 及 细节 ， 多 以 远景 、 长 镜头 
及 镜头 不 变形 的 技巧 为 主 。 
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reestablishing shot / 再 建立 镜头 ， 再 交代 镜头 (T) 
在 一 场 戏 中 再 回 到 原先 的 建立 镜头 ， 用 以 回想 文本 中 那些 较 近 的 镜头 。 
reprinting / 至 印 (T) 
一 种 特殊 效果 ， 将 两 个 以 上 不 同 的 影像 再 拍 在 同一 条 底片 上 。 
reverse angle shot / 反 打 镜头 (T) 
从 180 度 线 的 一 边 拍摄 与 前 一 个 镜头 相反 的 镜头 。 摄 影 机 的 位 置 是 和 前 一 个 镜头 相反 。 
reverse motion / 反 转 动作 ， 倒 转动 作 (T) 
将 底片 以 反方 向 拍摄 ， 再 以 正常 方式 放映 ， 会 造成 倒退 的 动作 一 一 例如 ， 一 颗 重 
“ 回 到 元 中 ”。 
rightist，right-wing / 右派 ， 右 曙 ( G ) 
一 组 意识 形态 上 的 价值 ， 强 调 保守 ， 重 视 家 庭 价值 、 父 系 制度 、 遗 传 、 家 志 及 阶级 ， 
绝对 的 道德 及 伦理 标准 ， 重 视 宗教 并 尊敬 过 去 与 传统 ， 对 未 来 及 人 性 持 翡 观 的 态 
度 。 和 需要 区 争 ， 认 同 领导 者 及 名 流 精 身 、 国 家 主义 、 开 放 经 济 策略 及 一 夫 一 麦 制 。 
rite of passages / 洗礼 ， 成 长 仪式 (C ) 
集中 处 理 一 个 人 成 长 过 程 的 叙事 ， 当 个 人 从 一 个 阶段 发 展 到 男 一 个 阶段 ， 如 青少年 
到 成 人 阶段 ， 天 真 无 知 到 世故 洗 练 ， 中 年 到 老年 等 等 。 
rough cut / 粗 剪 ， 初 剪 (和 ) 
在 精细 前 辑 之 前 将 拍 好 的 底片 粗略 地 藤 一 次 。 是 一 份 草 稿 。 
rushes，dailies / 初步 整理 过 的 毛片 (1) 
将 前 一 天 拍摄 好 的 底片 整理 好 ， 通 常用 来 让 演员 及 摄影 师 能 评估 第 二 天 的 拍摄 情况 。 
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scene/ 场 (G) 
不 是 很 精确 的 影片 单位 ， 由 相互 关联 的 镜头 组 成 ， 通常 有 个 中 心 点 一 一 一 个 场景 、 
一 个 事件 ， 或 一 个 戏剧 高 潮 。 

screwball comedy / 疯狂 喜剧 ， 神 经 喜剧 ( C ) 
电影 类 型 的 一 种 ，20 世纪 30 年 代 至 50 年 代 盛 行 于 美国 ， 特 色 是 跨 阶级 的 爱情 嘉 
剧 。 剧 情 元 诬 离 谱 ， 倾 同 失 控 。 通 和 常 有 半 剧 (slapstick ) 情节 、 积 极 可 爱 的 女 主角 ， 
以 及 一 群 风格 奇特 的 配角 。 

script，screenplay，scenario /剧本 (G ) 
描述 对 白 及 动作 的 文字 ， 有 时 包括 摄影 机 的 运作 说 明 。 

selective focus / 移 焦 (T) 


W rack focusing。 


550 ”认识 电影 


sequence shot，plan-sequence / 场 镜头 ， 段 落 镜头 ( C ) 
一 个 单独 的 长 镜头 ,通常 包括 复杂 的 人 物 调 度 及 摄影 机 运动 。 
setup / 镜 位 ， 机 位 (T) 
摄影 机 摆设 的 位 置 。 
shooting ratio / 拍摄 比例 ， 耗 片 比 (1) 
拍摄 好 的 胶片 和 最 后 剪辑 好 的 成 品 之 间 的 比例 。 拍 摄 比 例 20 : 1， 意 指 拍 了 20 英 矿 
底片 ， 在 定 前 时 只 用 了 1 英尺 。 
shooting script / 分 镜 剧本 (1) 
将 逐个 镜头 仔细 写 出 来 的 剧本 ， 通 常 包 括 技术 上 的 指导 ， 是 导演 及 工作 人 员 拍 片 时 
用 到 的 剧本 。 
short lens / 短 镜头 (T) 
见 wide-angle lens。 
shot / 镜头 (G) 
摄影 机 开机 到 关机 时 间 内 所 记录 下 来 的 连续 影像 ， 这 是 指 未 剪辑 的 影片。 
slow motion / 慢 动 作 (T) 
以 每 秒 超过 24 格 的 速度 拍 下 来 的 镜头 ， 再 以 标准 速度 放映 ， 会 产生 如 梦幻 或 舞蹈 般 
的 缓慢 动作 。 
slow stock，slow film / 感光 慢 的 底片 (T) 
底片 对 光 较 不 敏感 ， 会 产生 非常 清晰 的 画 质 。 拍 室内 戏 时 ， 这 类 底片 通常 得 再 加 照明 。 
soft focus / 柔 焦 (T) 
在 一 个 距离 内 将 焦点 模糊 掉 ， 也 是 一 种 迷人 的 技巧 ， 使 影像 边缘 不 那么 锐利 ， 可 使 
脸 部 皱纹 不 那么 明显 ， 甚 至 消失 。 
special effects / 特效 ( G ) 
由 有 经 验 的 技术 人 员 通 过 计算 机 或 数字 手段 创造 的 超自然 布景 、 大 场面 或 人 物 形象 。 电 
影 工 业 中 第 缩写 为 了 1/X， 这 部 分 制作 有 越 来 越 耗 钱 、 耗 人 力 的 趋势 ， 视 觉 效 果 非 凡 。 
star / 明星 (G ) 
大 众 吾 爱 的 电影 演员 。 性 格 明星 通常 只 扮演 大 众 预期 的 角色 。 演 员 明 星 所 扮演 角色 
的 范围 非常 广 。 例 如 艾 迪 … 墨 菲 是 性 格 明 星 ， 妮 可 ，… 基 德 曼 则 是 演员 明星 。 
star system / 明星 制度 (G ) 
利用 大 众 的 狂热 来 增加 票房 收益 。 明 星 制 度 发 展 于 美国 ， 是 美国 电影 工业 20 世纪 初 
期 以 来 的 主干 。 
star vehicle / 明星 媒介 ( G ) 
在 影片 中 特别 设计 的 元 素 ， 用 来 表现 明星 的 才能 和 魅力 。 
stock / 底片 (T) 
未 曝光 的 胶片 。 电 影 底 片 有 许多 种 ， 有 对 光 较 敏感 的 底片 ( 感光 快 的 底片 )， 也 有 对 
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光 较 不 敏感 的 底片 (感光 慢 的 底片 )。 
storyboard，storyboarding / 分 镜 表 ， 故 事 板 (T ) 
事先 将 镜头 内 规划 好 的 情况 画 出 来 ， 像 连环 图 画 ， 使 扯 摄 前 导演 对 场面 调度 及 剪辑 
构成 有 一 完整 概念 。 
story values / 故事 价值 ( | ) 
电影 的 叙事 吸引 力 ， 可 能 是 存在 于 改编 的 素材 中 ， 或 一 个 剧本 的 高 超 技巧 里 ， 或 两 
者 几 具 。 
studio / 制 片 厂 (G ) 
大 型 制 片 公司 ， 如 派 拉 索 、 华 纳 兄弟 等 。 也 指 任何 有 拍片 设备 之 处 。 
subjective camera / 主观 摄影 (T) 
风 point-o 僵 view shot。 
subsidiary contrast / 次 显著 的 部 分 ， 对 比 次 强 的 区 域 (C ) 
电影 影像 次 要 的 部 分 ， 通 常用 来 辅助 或 对 比 最 显著 的 部 分 。 
subtext / 次 文本 ， 潜 台词 (C ) 
戏剧 或 电影 语言 之 下 的 戏剧 性 上 暗示。 通常 都 是 独立 于 文本 之 外 的 意念 或 情绪 。 
surrealism / 超 现实 主义 (C ) 
强调 弗 洛 伊 德 及 马克 思 思 想 ( 如 意识 的 元 素 、 不 合理 的 事物 及 象征 性 的 联想 ) 的 先 
锋 派 艺术 运动 。 超 现实 电影 兴起 于 1924 年 至 1931 年 间 的 法 国 ， 有 许多 导演 的 作品 
中 有 超 现实 元 素 ， 尤 其 是 在 音乐 录像 带 中 。 
swish pan，flash 或 zip pan / 快 摇 ， 快 速 横 摇 (T) 
摄影 机 快速 地 水 平 运 动 ， 使 被 摄 物 模糊 。 
symbol，symbolic /象征 (C) 
对 物 、 事 或 电影 技巧 的 比喻 ， 其 在 意义 上 有 某 种 和 象征。 象征 主义 通常 由 戏剧 上 下 文 决定 。 
synchronous，synchronized sound / 同步 声音 (T) 
声 画 之 间 相 符合 。 可 能 是 同时 记录 下 来 的 ， 也 可 能 是 后 来 再 配音 的 。 同 步 声音 在 画 
面 内 有 明显 的 声音 来 源 。 


全 


take / 镜 次 , 条 (T) 

某 镜 头 重 复 拍摄 的 次 数 。 最 后 用 的 镜头 通常 在 许多 镜 次 内 选择 。 
telephone lens，long lens / 望远镜 头 (T) 

可 拍 远 处 事物 的 镜头 ， 在 远 距 离 处 将 物体 放大 。 但 会 使 背景 平板 ,景深 较 浅 。 
thematic montage / 主题 蒙太奇 ( C ) 

甸 联 导演 爱 森 斯 坦 提 供 的 藤 辑 法 : 剪辑 时 不 是 因 连 续 性 而 剪辑 ， 而 是 因 其 象征 的 联 


552 ”认识 电影 


想 。 例 如 ， 一 个 夸大 好 修饰 的 人 和 一 只 孔雀 剪 在 一 起 。 通 常用 在 纪录 片 中 ， 镜 头 依 
导演 的 主题 而 剪辑 。 
three-point lighting / 三 点 打 光 法 (T) 
一 种 常用 的 三 个 光源 打 亮 场景 的 方法 。 主 光 负 责 打 亮 ， 制 造 主 要 的 亮点 对 比 ， 也 是 
每 个 镜头 中 我 们 目光 最 先 看 的 部 分 。 辅 助 光 次 重要 ， 通 稍 放 在 主 光 的 对 立 位置 ， 补 
充 可 能 被 遮 住 的 黑 影 部 分 。 背 光 则 用 来 将 前 景 元 素 与 布景 分 开 ， 强 调 影像 的 纵深 。 
three-shot / 三 人 镜头 (T) 
一 种 中 景 镜 头 ， 包 括 三 个 人 物 在 内 。 
tight framing / 紧 的 取 镜 (C ) 
通常 是 特写 。 其 场面 调度 小 心地 平衡 且 和 谐 ， 被 拍摄 的 人 物 较 无 活动 自由 。 
tit，tilt shot / 上 下 摇 摄 (T) 
见 oblique angle。 
tracking shot，trucking shot / 推 轨 镜头 (T) 
见 dolly shot。 
two shot / 二 人 镜头 (T) 
一 种 中 景 镜 头 ， 包 括 两 个 人 物 在 内 。 


人 


vertical integration / 垂直 整合 ( |) 
制 片 、 发 行 、 上 映 都 由 同一 家 公司 操控 ; 在 美国 ， 这 种 制度 从 20 世纪 40 年 代 末 起 
就 被 禁止。 
viewfinder / 观 景 颖 ， 取 景 器 (T) 
摄影 机 上 眼睛 观看 的 窗口 ， 可 看 到 表演 区 及 拍摄 时 的 取 镜 。 
voice-over / 旁白 ， 画 外 音 (T) 
电影 中 非 同 步 的 声音 ， 通 常用 来 传达 角色 内 心 想法 或 记忆 。 


W, 
wide-angle lens ，short lens / 广角 镜头 (T) 
使 摄影 机 能 拍 到 比 标准 镜头 更 宽广 的 镜头 ， 会 夸大 透视 面 。 
widescreen，CinemaScope，scope / 宽 银 幕 ( G ) 
画面 比例 大 约 为 5 : 3 的 银幕 ， 有 些 宽 银 幕 的 宽度 是 高 度 的 2.5 倍 。 
wipe/ 划 (T) 
一 种 剪辑 法 ， 以 一 条 线 划 过 整个 银幕 。 将 一 个 画面 “ 推 走 ”， 出 现下 一 个 画面 。 
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women's pictures / 女人 电影 (G ) 
一 种 电影 的 类 型 ， 专 注 处 理 女人 的 问题 ， 如 职业 与 婚姻 生活 的 冲突 。 通 常 由 一 位 受 
欢迎 的 女 明 星 主 演 。 


全 
zoom lens，zoom shot / 伸缩 和 镜头， 变焦 镜头 (本 ) 
有 不 同 焦距 的 镜头 ， 可 使 摄影 师 在 一 个 连续 运动 的 镜头 内 从 广角 镜头 推 到 望远镜 头 
(反之 亦 然 )。 通 常 是 快速 地 使 观众 介入 或 跳 脱 出 场景 。 


图 例 索 5| 


第 一 前 摄 影 


既 海 争锋 : 极地 征伐 ”Master and Commander: The Far Side of the World, 


美女 Dames 3 

电影 风格 和 类 型 的 分 类 表 4 

心灵 与 智慧 ”Hearts and Mind 5 

天 党 此 时 Paradise Now 5 

过 兹 先生 进 城 ， 又 译 : 富贵 浮云 Mr. Deeds Goes to Town 6 
第 七 封 i ”The Seventh Seal 6 

诱惑 ”Allures 7 

愤怒 的 公牛 Raging Bull 8 

康 斯 坦 J Constantine 8 

极地 特快 The Polar Express 10 

科学 怪人 Mary Shelley’s Frankenstein 10 
朱 庄 Juno 11 

血 与 巧克力 Blood & Chocolate 11 

世界 之 战 War of the Worlds 11 

邦 妮 和 克 莱 德 ”Bonnie and Clyde 12 

急 听 风 上 暴 ”The Lives or Others 13 

德州 电 锯 杀人 狂 前 传 The Texas Chainsaw Massacre: The Beginning 
蜗 蝠 侠 : 侠 影 之 谜 ”Batman Begins 14 

育 山 深谷 ”How Green Was My Valley 15 
十 二 怒 汉 1]2 Angry Men 16 

逃 出 克隆 岛 。“The Island 16 

红 Red 18 

布鲁克 斯 先生 Mr. Brooks 19 

嫌疑 犯 夫 号 Suspect Zero 19 

双重 赔偿 ”Double Indemnity 20 


3 


14 


小 贼 ， 美女 ' 妙 探 Kiss Kiss, Bang Bang 20 

星球 大 战 6: 杰 迪 归来 ( 特别 版 ) The Return of Jedi Special Edition 21 
卡特 教练 ”Coach Carter 21 

勇 地 的 心 ” Braveheart 22 

黄金 时 代 The Best Years of Our Lives 22 

美国 丽人 American Beauty 24 

狐 狂 夜 Saoage Nights 24 

纯真 年 代 The Age of Innocence 25 

教父 The Godfather 25 

美丽 人 生 Life Is Beautiful 26 

硫 奢 岛 的 来 信 ， 又 译 : 硫磺 岛 家 书 Letters from Iwo Jima 26 
当 男 人 爱 上 男人 Johns 27 

四 个 婚礼 和 一 个 葬礼 ”Four Weddings and a Funeral 27 
黑暗 的 胜利 Dark Victory 28 

外 星 恋 ”Sitarman 28 

异形 2 Aliens 29 

楼 上 的 舞 者 ”The Dancer Upstairs 29 

夺 命 枪 火 ”Running Scared 31 

铁 姜 男人 Cinderella Man 31 

黑暗 规则 Dark Rule 31 

芋 德 勒 的 名 单 ”Schindler’s List 32 

《 红 番 区 》( Rumble in the Bronx ) 的 宣传 照 32 

灰 姑娘 的 玻璃 手机 A Cinderella Story 32 

阿尔 及 利 亚 战 役 ， 又 译 : 阿尔 及 尔 之 战 The Battle of Algiers 33 
双人 舞 Pas De Deux 34 

黑客 帝国 ”The Matrix 35 

丈夫 一 第 俊 ”Multiplicity 36 

《金刚 》( King Kong ) 中 主角 娜 奥 米 . 沃 获 与 导演 彼得 .杰克逊 的 幕后 
宣传 照 。 36 

星球 大 战 Star Wars 37 

星球 大 战 ” 特 别 版 ”Star Wars Special Edition 37 

星球 大 战 2: 克隆 人 的 进攻 Star Wars: Episode Il Attack of the Clones 37 
20 世纪 福克斯 公司 的 玛丽 莲 ， 梦 需 海报 39 

移民 The Emigrants 40 

猫 王 埃 尔 维 斯 ”This is Elvis 41 
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1-34b 毒品 网 络 Traffic 42 
1-35a 称 里 尔 的 婚礼 ”Muriel”s Wedding 43 
1-35b 兵 人 Soldier 43 
1-35c 天 和 莹 之 日 Dauys of Heaven 44 
第 二 前” 场面 调度 
2 一 1 曼哈顿 ”Manhattan 49 
2 一 2a 《 印第安纳. 琼斯 : 水 晶 骨 骨 王国 》( 又 译 : 夺 宝 奇兵 4，Jndiana Jones 
and the Kingdom of the Crystal Skull ) 之 导演 宣传 照 。 50 
2—2b 美人 计 Notorious 50 
2—3a 义 贼 鲍 伯 The Good Thief 51 
2-3b 《 义 贼 鲍 但 》 裁 切 过 的 镜头 51 
2-3c 寻找 梦幻 品 Finding Neverland 52 
2-3d 《寻找 梦幻 驴 》 裁 切 过 的 镜头 ”52 
2—4a 阿拉 伯 的 劳伦斯 ”Lawrence of Arabia 53 
2-4b 蜜月 期 The Honeymooners 53 
2—5Sa&b 尘 筋 家 园 House of Sand and Fog 54 
2-0a 拿破仑 Napoleon 55 
2-6b 狼 犬 丹 尼 Unleashed 56 
2-6c 身 为 人 母 Little Children 56 
2-7 2001 太空 漫游 ”200]: A Space Odyssey 57 
2—8 磨 柜 小 奇兵 ”The Indian in the Cupboard 57 
2-9 精神 濒临 月 演 的 女人 Women on the Verge of a Nervous Breakdown 58 
2-10a 贪 罗 Greed 58 
2—-10b 梦幻 女 即 ， 又 译 : 追 梦 女 妇 Dreamgirls 59 
2-11a 战士 奇兵 ”Once Were Warriors 60 
2-11b 欧 松 酒店 的 八 月 帮 Te End of August at the Hotel Ozone 60 
2—12a 神秘 河 Mystic River 61 
2-12b 《世贸 中 心 》( World Trade Center ) 的 海报 61 
2-13a 兄弟 Four Brothers 63 
2-13b 恶 狼 ， 又 译 : 玫 狼 计划 Cry Wolf 63 
2-14a 麦克 日 ”The Tragedy of Macbeth 65 
2-14b 麦克 日 Macbeth 65 


2-15a 美利坚 带 国 的 衰落 。 The Decline of the American Empire 66 


2-15b 
2-106 
2-17 
2—18 
2—-19a 
2—19b 
2—20a 
2-20b 
2—21 


2—22a&b 


2 一 23 
2—24a 
2-24b 
2—25a 
2—25b 
2—20a 
2-206b 
2-20c 
2-27 
2-28 
2—29 
2—30 
2-31a 
2-31b 
2-31c 
2-31d 
2 一 32 
2 一 33a 
2—33b 
2—34 
2-35 


2-36a&b 


2-37 


2—38a&b 


2—39a 
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游泳 池 ， 又 译 : 泳池 情 杀 案 Swimming Pool 66 
尖峰 时 刻 3 Rush Hour 3 67 

超人 Superman 68 

朱 尔 与 吉姆 Jules and Jim 68 

毕业 生 The Graduate 70 

致命 赌 徒 ”The Grifters 70 

全 面 反击 ， 又 译 : 迈克 尔 ' 克 莱 顿 Michael Clayton 71 
暴力 史 A History of Violence 71 

四 百 击 The 400 Blows 72 

破碎 之 花 Broken Flowers 73 

玩 酷 子弟 ”lgby Goes Down 73 

蓝天 使 The Blue Angel 74 

五 百年 后 THX 1138 74 

大 幻影 Crard Illusion 75 

十 全 主妇 The Prize Winner of Defiance Ohio 75 
沙漠 之 子 ”Sons of the Desert 76 

满洲 候选 人 The Manchurian Candidate 76 
活 死 人 之 地 Land of the Dead 76 

撒哈拉 Sahara 77 

折 恤 天 使 Allor Nothing 77 

红色 沙漠 Red Desert 78 

《都 是 男人 车 的 祸 》( 又 译 : 无 事 生 非 ，Much 4do About Nothing ) 的 宣传 照 。 79 
街头 喀 哈 克 ， 又 译 : 川 流 照 捷 ”Hustle and Flow 80 
情 归 新 泽 西 ”Garden State 80 

远离 她 ， 又 译 : 柳暗花明 Awayfrom Her 81 

无 限 春光 在 险峰 ， 又 译 : 扎 布 里 斯 基 角 Zabriskie Point 81 
假 面 Persona 82 

淘金 记 The Gold Rush 84 

城市 之 光 Gity Lights 84 

索 菲 尔 夫 人 Mrs.Soffel 85 

费 尼 效 花 园 The Garden of the Finzi-Continis 87 
天 气 预 报 员 The Weather Man 87 

勇敢 复仇 人 The Brave One 88 

全 金属 外 过 Full Metal Jacket 89 

四 月 碎片 ”Pieces of April 91 
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2—39b 狐 鬼 街 A Nightmare On Elm Street 91 
2-40 M， 又 详 : M 就 是 凶手 MM 92 

第 二 莉 运 动 
3-1a 摄影 师 比 利 . 比 策 的 宣传 照 ”96 
3-1b 蝙蝠 侠 ， 侠 影 之 谜 97 
3 一 1c 恶 狼 97 
3—2a 风月 Tempiress Moon 99 
3—2b 挑战 星期 天 Any Given Sunday 99 
3—3a 俄 克 拉 人 向 马 之 恋 Oklahoma! 100 
3—3b 一 个 美国 人 在 巴黎 ”An American in Paris 100 
3—30c 七 对 佳 偶 Seven Brides for Seven Brothers 100 
3—4a 龙争虎斗 ”Enter the Dragon 101 
3—4b 美食 总 动员 ， 又 译 : 料理 女王 Ratatouille 101 
3-5a 我 们 来 跳舞 。Shall We Dance 102 
3-5b 钢铁 侠 ”Jron Man 102 
3—0a X 战 警 2 X2; X-men United 103 
3-6b 第 九 道门 ”The Ninth Gate 103 
3-6occd 罗拉 快 跑 Run Lola Run 104 
3—-7a、b&c 赤 眼 玄机 Red ky 105 
3—8a 特技 演员 The Stunt Man 106 
3-8b 野 孩 子 The Wild Child 106 
3-9 哈姆雷特 Hamlet 107 
3—10 奶 舰 记 Follow the Fleet 108 
3—11 两 个 水 手 ”Two Tars 109 
3-12a 司 狂 记 Frantic 110 
3—12b 真相 大 和 白 ”Everything is llluminated 110 
3-13 用 心 棒 Yojimbo 111 
3—14 法 国 贩毒 网 The French Connection 112 
3—15a&b 狂 杀 The Hunted 115 
3-16 绿 来 是 你 ”Circle of Friends 115 
3—17 阿 甘 正 传 ”Forrest Gump 116 
3-18 歌舞 酒吧 ”Cabaret 117 


3—19 四 虎 藏 龙 。 Crouching Tiger, Hidden Dragon 118 


3—20 

3—21 

3—22a 
3—22b 
3—22c 
3—23a 
3—23b 
3—24 

3—25 

3—20a 
3—26b 
3—27a 
3—27b 
3—27c 
3—28a 
3—28b 
3-28c 
3—28d 
3—29a 
3—29b 
3—29c 
3—30 

3—31a 
3-31b 
3-31c 
3—32 

3—33 


4—1a 
4-1b 
4-1c 
4—2 
4—3 


雨中 曲 Singin” inthe Rain 119 

乱世 佳人 Gone With the Wind 120 

舞 国 英雄 Sirictly Ballroom 121 

独 领 风骚 ， 又 译 : 舞动 天 地 Take the Lead 121 
名 利 场 Vanity Fair 121 

生 于 七 月 四 日 Born on the Fourth of July 122 
断 锁 怒 潮 ”Amistad : 122 

纽约 黑帮 Gangs of New York 123 

空战 英豪 Fiyboyws 124 

小 美人 鱼 7Tje Little Mermaid 125 


我 在 伊朗 长 大 ， 又 译 : 灯草 人 生 Persepolis 126 


谁 陷害 了 钢 子 罗 杰 ? Who Framed Roger Rabbit 
极地 特快 ”127 

贝 奥 武 夫 Beowul 127 

影印 恰恰 Photocopy Cha Cha 128 

炙 头 电影 ”Can Film 128 

僵尸 新 女 Corpse Bride 128 

超人 总 动员 The Incredibles 128 

小 鸡 快 跑 ”Chicken Run 130 

怪物 史瑞克 Shrek 130 

《冰川 时 代 》( ee hge ) 的 幕后 工作 照 ”130 

汤姆 . 琢 期 Tom Jones 131 

水 无 目 境 Without Limits 132 

最 后 的 葛 希 干 人 The Last of the Mohicans 132 
光 末 战役 Glory 132 

毛发 Hoir 133 

维 里 迪 安 娜 Viridiana 133 


第 四 瘟 勇 得 


猪 鹿 人 The Deer Hunter 137 

十 二 宫 Zodiac 137 

碟 中 谍 3 Mission Impossible 137 
细 雪 The Makioka Sisters 138 
剪辑 风格 图 谱 ”139 
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4—4a 
4-4b 
4-5 

4-6 

4—7 

4- 
4—9a 
4-9b 
4—10a 
4—10b 
4—11a&b 
4-11c 
4-11d 
4—12a&b 
4-12c 
4-13a&b 
4—14 
4—15a 
4—15b 
4-16 
4—17a 
4—17b 
4—18a 
4-18b 
4—19a 
4—19b 
4—20 
4-21a 
4-21b 
4-22a、b 
4—23 
4—24 
4-25 
4-26 - 
4—27a 


~、C、 


火车 进 站 The Arrival of a Train 140 
月 球 旅行 记 4 Trip to the Moon 140 


一 个 国家 的 诞生 The Birth of a Nation 141 


十 尔 德 的 32 个 极 短篇 Thirty-Two Short Films about Glenn Gould 
第 21 号 节奏 Rhythmus 27 143 


富 城 ”Fat City 144 
鸟 车 的 180° 线 规则 145 
洛 奇 6: 永远 的 辩 王 ”Rocky Balboa 145 


风云 人 物 ， 又 译 : 生活 多 美好 sa Wonderful Life 146 
斯 通 家 族 ， 又 译 : 婆家 就 是 你 家 The Family Stone 146 


低俗 小 说 ”Pulp Fiction 148 


角 斗 士 ”Cladiaior 149 

盗 亦 有 道 ， 又 译 : 好 家 伙 Goodfellas 149 

无 可 救 药 爱 上 你 ”Possession 150 

流星 之 夜 ， 叉 译 : 圣 党 伦 索 之 夜 ”The Night of Shooting Stars 
奇遇 LL Avwentura 152 


最 后 一 场 电 影 ”The Last Picture Show 153 
第 四 个 男人 The 4th Man 155 

至 珊 那 “Syriana 155 

星 家 婚礼 ”Royal Wedding 
内 钴 ”Flashdance 157 
勇敢 复仇 人 157 

西区 故事 ”West Side Story 158 

歌剧 魅影 ”The Phantom of the Opera 158 

大 侦探 对 大 明星 ”Dead Men Don ti Wear Plaid 160 
科 洛 弗 档案 ， 又 译 : 自 猪 地、 末世 凡 复 ”Cloverfield 
救生 艇 Lifeboat 161 

红 麻 坊 Moulin Rouge 162 

诬 影 重重 2， 又 译 : 神 鬼 认证 : 神 鬼 疑云 
《后 窗 》( Rear Window ) 的 一 段 前 辑 164 
《战舰 波 将 金 号 Potemkin ) 中 地 德 荚 阶梯 的 部 分 镜头 ”165 
正午 ”High Noon 168 

热天 午后 Dog Day Afternoon 168 
老无所依 、No Counitry for Old Men 
悲伤 与 怜 赔 “THe Sorrow and the Pity 


136 


160 


169 
170 


150 


The Bourne Supremacy 


图 例 索 引 5$61 


4-27b 寻找 理 查 三 世 ”Looking For Richard 170 
4-28 最 后 安全 Safety Last 171 
4-29 歌 磨 和 和 他 五 个 女人 Utamaro and His Five Women 172 
4-30 饮 狂 店 员 Clerks 173 
4-31 天 使 艾 米 莉 4meElie 174 
4-32 天 笛 陌 影 ”Stranger Than Paradise 175 
4-33 史 崔 特 先 生 的 故事 The Straight Story 175 
4—34 漫长 的 婚约 A Very Long Engagement 176 
4-35 古 屋 惊魂 ”7T7je Innocents 177 
4-36 安妮 ' 霍 尔 Annie Hall 178 
第 五 章 声 音 
S$—l 事 士 歌手 ”The Jazz Singer 207 
5—2 疤 面 人 ， 国 了 Scarface, Shame of a Nation 207 
S$—3 蒙特 卡 罗 Monte Carlo 208 
5—4 依 本 多 情 ”She Done Him Wrong 209 
5-5 念 惯 的 总 和 The Sum of All Fears 209 
5-6 风流 寡妇 The Merry Widow 210 
S$—7 天 籁 无 声 The Silence 210 
5—8a 发 条 检 4 Clockwork Orange 213 
5—8b 谍 影 重重 3， 又 译 : 神 鬼 认证 : 最 后 通 肛 ”The Bourne Ultimatum 213 
5—9a 乱 Ran 214 
5—9b 不 朽 的 园丁 The Constant Gardener 214 
5-10 驱 魔 人 The Exorcist 215 
5-11 小 岛 惊魂 The Others 216 
5S—12 周末 夜 狂 热 。”Saturday Night Fever 217 
5-13 现代 启示 录 Apocalypse Now 218 
5-14a 为 所 应 为 ”Do the Right Thing 219 
5-14b 摇滚 学 校 School of Rock 219 
5—15 《亚历山大 涅 夫 斯 基 》( Alexander Nevsky ) 的 音 画 图 220 
5-16 钢琴 家 The Pianist 221 
5—17a 莫扎特 传 ， 又 译 : 阿 玛 迪 斯 ”Amadeus 222 
5-17b 与 歌 同 行 ， 又 译 : 为 你 钟情 Walk the Line 222 


S-18a 西雅图 不 虐 夜 ”Sleepless in Seattle 223 
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5—18b 四 月 三 周 两 天 4 Months, 3 Weeks And 2 Days 223 

5—19 玫瑰 人 生 La vie enrose 224 

5S5—20 朱 迪 “' 嘉 兰 在 《星海 浮沉 录 》( 又 译 : 一 个 明星 的 诞生 ，4 Star ls Born ) 
中 的 宣传 照 ”225 

5-21 龙 国 香 车 The Band Wagon 225 

S$-22 理发 师 托 德 ， 又 译 : 狗 狂 理发 师 Sweeney Todd: The Demon Barber of 
Fleet Street 220 

5—23 纽约 ， 纽 约 ”New York,， New York 226 

5-24 灵魂 歌 王 Ray 227 

5-25 了 哈 拉 ， 又 译 : 诅 叶 Xala 230 

5-26 《 百 万 金 臂 》( Bull Durham ) 的 宣传 照 231 

S-27 花村 MecCabe and Mrs. Miller 232 

5—28 一 团 糟 ”All Screwed Up 233 

5—29a 猜 火 车 Trainspotting 234 

5—29b 特洛伊 ”Troy 234 

5-30a 日 落 大 道 Sunsel Boulevard 235 

5-30b 非常 嫌疑 犯 The Usual Suspects 235 

5-31 穷 山 恶 水 ， 又 译 : 恶 土 ” Bodiands 236 

5-32 马达 加 斯 加 ”Madagascar 237 

5-33 特 万 美元 宝贝 ”Million Dollar Baby 238 

$5—34 《森林 保卫 战 》( 又 译 : 篇 管 墙 外 ，Ower the Hedge ) 的 宣传 照 238 

5-35 落水 狗 Reservoir Dogs 239 

第 六 革 表 演 

6-1 出 轨 Unfaithful 243 

6-2a 玛 琳 … 焦 德 丽 1933 年 的 派 拉 蒙 公司 宣传 照 ”244 

6-2b 《怪物 史瑞克 3》( Shrek the Third ) 之 宣传 照 ”244 

6-3 阳光 小 美女 ， 又 译 : 小 太阳 的 愿望 。Little Miss Sunshine 245 

6—4a 时 时 刻 刻 The Hours 246 

6-4b 爱 昏 涉 ”Punch-Drunk Love 246 

6-4c 卡 波 特 ”Capote 246 

6-5 《 仿 工 》( Sabotage ) 的 场景 248 

6-0a 肌肉 派 、Beefcake 250 


6-6b 一 条 叫 旺 达 的 鱼 ”A Fish Called Wanda 250 


0-7a 
0-7b 
6—8 
0-9 
0-10 
0-11 
6—12 
06—13a 
6-13b 
0-14a 
6-14b 
6—15 
0-106a 
0-16b 
606-17a 
0-17b 


06—18a&b 


6—-19a 
6—19b 
6-19c 
6—19d 
0-20 
0-21 
6—22 
6-23 
6—24 
6-25 
0-20a 
0-20b 
0-27 
0-28a 
6-28b 
06—29a 
6-29b 
0-30 
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淘金 记 The Gold Rush 251 

拒绝 再 战 ”Stop-Loss 251 

大 路 La Strada 252 

新 世界 The New World 253 

蜂 蛛 侠 2 Spider-man 2 254 

1952 年 左右 米 高 梅 为 埃 丝 特 ' 威廉 斯 拍 的 宣传 照 255 
出 租车 司机 Taxi Driver 256 

征服 情 海 ， 又 译 : 甜心 先生 Jerry Maguire 257 
木兰 花 Magnolia 257 

美丽 心灵 的 永恒 阳光 Eternal Sunshine of the Spotless Mind 258 
血色 将 至 ， 又 译 : 黑金 企业 There Will Be Blood 258 
怪兽 婆 小 Monster-in-Law 259 

爱 的 机 密 To Die For 260 

后 窗 惊 魂 ， 又 译 : 恐怖 社区 Disturbia 260 

费城 故事 ”Philadelphia 262 

晚安 ,好 运 Good Night, and Good Luck 262 


《明日 世界 》( Sky Captain and the World of Tomorrow ) 背景 合成 前 后 


发 胶 情人 梦 ”Hairspray 266 
女王 ， 义 译 : 戴 妃 与 女皇 。 The Queen 266 
末代 独裁 ， 又 译 : 最 后 的 苏格兰 王 The Last King of Scotland 267 


”关于 施 密 特 ， 又 译 : 心 的 方向 About Schmidt 267 


哈 拉美 发 师 Barber Shop 269 

婚礼 傲 客 The Wedding Crashers 270 

迷 魂 记 Vertigo 271 

阿 基 尔 ， 上 和 带 的 愤怒 ， 又 译 : 天 谨 Aguirre, the Wrath of God 273 
咪 咪 的 诱惑 ”THhe Seduction of Mimi 273 
洛 基 恐怖 秀 The Rocky Horror Picture Show 274 
锅 盖 头 ”Jarhead 276 

哈姆雷特 Hamlet 276 

秘密 与 谎言 Secrets & Lies 277 
贫民 窟 的 百 万 富翁 278 

修女 传 ”The Nun’s Story 278 

胜利 之 歌 Yankee Doodle Dandy 279 

日 慎 美 人 Belle de Jour 279 

烽火 母 女 泪 ”Two Women 280 
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60-31 小 早 川 家 之 秋 The End of Summer 281 
6-32a 金粉 世界 Gigi 282 
6—32b 北方 风云 ”North Country 282 
6-33a 偷 自行 车 的 人 Bicycle Thief 284 
6—33b 美国 黑帮 American Gangster 284 
6—34a 罗密欧 与 朱丽叶 Romeo and Juliet 285 
6-34b 列 情 记 Romeo and Juliet 285 
6-35 爱 你 爱 到 快 抓 狂 ”The Upside of Anger 286 
6-36 器 注 的 游戏 The Crying Game 287 
6—37 水 不 妥协 ”Erin Brockovich 288 
第 七 音 戏 剧 
7-1a 秋 日 奏鸣曲 Autumn Sonata 293 
7=1b 《保险 套 惹 的 祸 Booty Call ) 之 现场 照片 ”293 
7-2a 纠 想 旅行 ”Fantasiic Voyage 294 
7-2b 第 三 类 终结 者 The Relic 294 
7-2c 指环 王 : 护 戒 使 者 ”The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring 295 
7-2d 致命 罗密欧 Romeo Must Die 295 
7-3a 唐娜 与 她 的 两 个 丈夫 Dona Flor and Her Two Husbands 296 
7-3b 印第安 纳 … 琼斯 : 水 品 船 通 王 国 ”296 
7-4a 扒手 ”Pickpocket 298 
7-4b&c 马丁 .劳伦斯 现场 秀 Martin Lawrence Live: Runteldat 298 
7-5a 雨中 曲 299 
7-5b 彗星 美人 All About Eve 299 
7-6 《紧急 搜捕 令 》( Magnum Force ) 的 宣传 照 。”300 
7-—7 雪 岭 传奇 The Claim 301 
7—8a 历史 系 男生 ， 又 译 : 不 丹 吧 ! 男孩 The History Boys 302 
7-8b 逝 者 The Dead 302 
7-9 项 宠 淑 男 Tootsie 303 
7—10a 耻辱 Shame 304 
7-10b 小 狐狸 ”The Little Foxes 304 
7-1la 欲望 号 街 车 A Streetcar Named Desire 305 
7-11b 为 黛 西 小 姐 开 车 ”Drioing Miss Daisy 305 


7-12a 天 国王 朝 ， 又 译 : 王者 天 下 Kingdom of Heaven 306 


7-12b 
7—13 

7—-14a 
7-14b 
7-14c 
7-—14d 
7-—15 

7-16 

7—17a 
7-17b 
7—18 

7—19a 
7-19b 
7-19¢c 
7-20a 
7-20b 
7-20c 
7-21 

7-22 

7-23 

7-24 

7—25a 
7-25b 
7-26a 
7-26b 
7-27a 
7-27b 
7-28 

7-29a 
7-29b 
7-29c 


7-29d 


7-30awb 
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生 之 欲 To Live /Ikiru 306 

《对 她 说 》 Talk to Her ) 排练 时 的 三 帧 宣传 照 ”308 

铁 面 无 私 The Untouchables 310 

末代 旦 党 The Last Emperor 310 

剪刀 手 爱 德 华 ”Ekdward Scissorhands 311 

亲爱 的 ， 我 把 孩子 缩小 了 Honey, I Shrunk the Kids 311 
《硫磺 怠 浴 血战 2 The Sands of Iwo Jima ) 的 拍摄 过 程 313 
卡 里 加 利 博 士 的 小 屋 The Cabinet of Dr. Caligart 314 

尼 伯 龙 根 : 西 格 弗 里 德 之 死 Siegfried 316 

新 头 谷 Sleepy Hollow 316 

巴顿 .分 到 Barton Fink 317 

拯救 大 兵 瑞 恩 Saving Private Ryan 318 

野战 排 Platoon 318 

黑 应 坠落 Biack Hawk Down 318 

大 饭店 Grand Hotel 319 

小 凯撒 Little Caesar 319 

青山 滩 谷 319 

阿 玛 柯 德 ， 又 译 : 我 的 回忆 Amarcord 320 

贝 奥 武夫 ”320 

无 主 之 地 No Man sy Land 321 

银 翼 杀手 Blade Runner 322 

胸 The Leopard 324 

满 城 尽 种 黄金 甲 Curse of the Golden Flower 324 
《永远 的 蝙蝠 侠 》 Batman Forever ) 的 宣传 照 325 
蝙 蚁 侠 : 黑暗 骑士 ”The Dark Knight 325 

玛丽 ' 安 托 瓦 妮 特 ， 又 译 : 绝代 艳 后 Marie Antoinette 326 
潘 神 的 迷宫 Pan ” s Labyrinth 326 

《七 年 之 痒 》( The Seven Year ltch ) 的 宣传 照 。”327 

《天 党 里 的 烦恼 》( Trouble in Paradise ) 的 宣传 照 ”328 

《 八 点 钟 晚宴 》( Dinner at Eight ) 的 宣传 照 ”328 
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伊 迪 丝 . 海德 为 伊丽莎白 ， 泰勒 在 《 即 心 似 铁 》( 4 Place in the Sun ) 中 


所 穿 的 无 肩 市 华丽 晚 礼服 所 男 的 草图 。329 


演员 维多利亚 ， 普 林 奇 由 担任 该 服装 的 代言 人 ， 这 是 海德 作品 中 最 党 被 


模仿 的 ”329 
扬帆 Now, Voyager 331 
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7—30c 
7-31a 
7-31b 
7-32a 
7-32b 
7-32c 


8—1 
8—2a 
8—2b 
8—3 
8—4 
8—5 
8—0a 
8—6b 
8—7a 
8—7b 
8—8 
8—9a 
8—9b 
8—10 
8—1la 
8—11b 
8—12 
8—13 
8—14a 
8—14b 
8—15 
8—16 
8—17 
8—18 
8—19 
8—20 


《最 后 的 假期 》 Last Holiday ) 的 宣传 照 ”331 


疯狂 的 麦克 斯 2， 又 译 : 冲锋 飞车 队 ”The Road Warrior 


332 


坎大哈 ， 又 译 ; 月 亮 背 后 的 太阳 或 寻 脚 冒险 记 Kandahar 332 
007 之 择 日 而 亡 ”Die Another Day 333 
艺伎 回忆 录 Memoirs of a Geisha 


泰坦 尼克 号 


阳光 情人 


生死 时 速 ” Speed， 美国 ，1994 340 


Titanic 333 


333 
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Sunshine 339 


家 与 世界 The Home and the World 340 
撞车 Crash 341 
男性 一 女性 ”Masculine-Feminine 
赎 ”The Shawshank Redemption 


肖 申 元 的 救 


太 坏 了 ， 又 译 : 男孩 我 最 十 ”Superbad 344 


341 


辣妹 过 招 ， 又 译 : 贱 女 孩 Mean Girls 344 
汉 纳 姐妹 Hannah and Her Sisters 
十 二 罗汉 ， 又 译 : 瞒天过海 ”Ocean s Twelve 345 
八 部 半 8% 346 


狗 脸 的 岁月 My Life As a Dog 347 
真情 假 爱 Intolerable Cruelty 347 


古典 模式 氢 
电影 叙事 结 


事 结构 ”349 
构 350 


《将 军 号 》 的 剧情 结构 大 纲 350 
将 军 号 The General 351 


摩托 车 日 记 
唐人 街 
穆 赫 兰 道 
晚 春 Late 
上 帝 之 城 


狠 子 王 ”The Lion King 356 
The Discreet Charm of the Bourgeoisie 357 
我 的 美国 盟 盟 Mon Oncle d Amerique 


中 产 阶级 的 


刺杀 肯尼迪 


The Motorcycle Diaries 
Chinatown 353 


Mulholland Drive 
Spring 354 
City of God 354 


审慎 魅力 


JEK 359 


3%3 


345 


351 


358 


342 


8—21 

8—22a 
8—22b 
8—23 

8—24 

8—25a 
8—25b 
8—206a 
8—26b 
8—27a 
8-27b 
8—27c 
8—28a 
8—28b 
8—29a 
8—29b 
8—30a 
8—30b 
8-31a 
8-31b 
8—32 

8—33 


9-la 
9—-1b 
9—2a 
9-2b 


9-3 
9-4a 


9-4b 
9—$a 


烽火 惊 爆 线 Welcome to Sarajevo 360 
法 律 与 秩序 Law and Order 362 
美国 哈 兰 县 Harlan County 362 

帝 企 鹅 日 记 March of the Penguins 363 

乔 胡 刀 Razor Blades 363 

一 夜 风 流 [It Happened One Night 365 
守夜 人 Night Watch 365 

风 语 者 ” Windtalkers 366 

夺 宝 大 作战 Three Kings 366 

不 可 饶恕 Unforgiven 367 

性 书 大 享 ”The People vs. Larry Flynt 367 
冰 血 暴 Fargo 367 

尼古拉斯 * 尼克 贝 Nicholas Nickleby 369 
贝 弗 利 山 超级 警 探 ”Beverly Hills Cop 369 
洛 基 Rocky 370 

开 麦 拉 惊 瑰 ， 又 译 : 热带 惊雷 ”Tropic Thunder 370 
人 体 入 侵 者 ”Invasion of the Body Snatchers 371 
绿 窗 艳 影 ”The Woman in the Window 371 
外 星人 E.T.: The Extra-Terrestrial 372 
变形 金刚 Transformers 372 

甜蜜 时 光 Sweet Hours 373 

木偶 奇遇 记 Pinocchio 374 


第 九 革 编 剧 


细 细 的 红线 ， 又 译 : 红色 警戒 The Thin Red Line 379 


身 为 人 母 ”379 
霍华德 庄园 Howards End 380 


芭 乐 特 ' 哈 了 克 必修 ( 理 ) 美国 文化 ， 又 译 : 波 拉 特 Borat: Cultural 
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Learnings of America for Make Benefit Glorious Nation of Kazakhstan6@ 380 


擦 鞋 童 Shoeshine 381 


超级 无 敌 掌 门 狗 : 人 兔 的 诅咒 aliace & Gromit: The Curse of the ere- 


Rabbit 382 
我 为 玛丽 狂 There’s Something About Mary 382 
20 世纪 特快 车 Twentieth Century 383 
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卡萨布兰卡 ， 又 译 : 北非 谍 影 Casablanca 383 

人 狗 对 对 碰 Besi in Show 386 

春香 搞怪 秀 Jackass the Movie 386 

做 慢 与 偏见 Pride & Prejudice 387 

爱 ， 上 了 净 Chasing Amy 387 
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西 尔 维 娅 ”Sylvia 390 
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通天 塔 ， 又 译 : 火线 交错 Babel 391 
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口 日 人 生 ， 又 译 : 奇幻 人 生 Siranger than Fiction 395 

日 以 作 夜 ， 又 译 : 日 光 夜 景 、 美 国之 夜 、 戏 中 戏 Day for Night 397 
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七 武士 The Seven Samurai 399 

精神 病 患者 ， 又 译 : 惊魂 记 Psycho 401 

草 每 与 巧克力 ”Sirazoberry and Chocolate 401 

反 斗 神 应 2 Hot Shots / Part Deux 402 

天 等 的 赠礼 Pennies From Heaven 402 

父辈 的 旗帜 ， 又 译 : 硫磺 岛 的 英雄 们 Flags of Our Fathers 404 
丑闻 笔记 Notes on a Scandal 404 

纳什 维尔 ” Nashville 405 

情人 眼 里 出 西施 Shallow Hal 406 

赛 末 点 Match Point 406 

孤注一掷 They Shoot Horses, Don’'t They? 408 

懂 灭 之 路 ， 又 译 : 非法 正义 Road to Perdition 408 

蝴 蛛 梨 城 Throne of Blood 409 

新 女 与 偏见 Bride and Prejudice 409 

《 哈 利 ， 波 特 与 魔法 石 》( Harry Potter and the Sorcerer s Stone ) 的 宣传 照 ” 410 
长 夜 漫漫 路 退 退 Zong Day’”s Journey Into Night 411 
杯 酒 人 生 Sideways 412 
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塔 拉 德 加 之 夜 ， 又 译 : 王牌 次 风 Talladega Nights: The Ballad of Ricky 
Bobby 417 

反 恕 疑云 ， 又 译 : 关键 危机 Rendition 417 

华氏 9/11 Fahrenheit 9/11 418 

基督 受难 记 The Passion of the Christ 418 

搜索 者 ”The Searchers 420 

杀 死 一 只 知 更 鸟 To Kill a Mockingbird 420 

女人 韵事 Siory of Women 421 

十 月 October 423 

人 间 的 条 件 The Human Condition 一 No Greater Love 424 
厚望 ”High Hopes 425 

天 筷 电 影院 ”Cinema Paradiso 426 

风云 人 物 ”427 

处 女 果 The Virgin Spring 428 

意志 的 胜利 Triwmph of the Will 429 

享 利 五 世 ”Henry 了 430 

与 狼 共 舞 Dances With Wolves 430 

皮 修 特 Pixote 432 

愤怒 的 葡萄 The Grapes of Wrath 433 

秋 日 和 Late Autumn 434 

越过 死亡 线 ， 又 译 : 死因 漫步 ”Dead Man Walking 434 
《芝加哥 》( Chicago ) 的 宣传 照 ”435 

《喜剧 之 王 》( The Original Kings of Comedy ) 的 宣传 照 。 436 
猪头 得 大 街 ”Harold & Kumar Go to White Castle 436 
我 的 狗 狂 生活 Mi Vida Loca /1 My Crazy Life 437 
屋顶 上 的 小 提 寺 手 Fiddlier on the Roof 437 

吉米 布莱克 史密斯 之 歌 The Chant of Jimmy Blacksmith 438 
街区 男孩 Boyz Nihe Hood 439 

告别 昨日 ”Breaking Away 439 

画 船 璇 宫 Showboat 440 

莉 娜 * 霍 恩 在 《直到 云 消 雾 散 时 》( 又 译 : 轻 歌 伴 此 生 ，Till the Clouds 
Roll By ) 一 片 中 的 米 高 梅 宣传 照 “440 

七 美人 Seven Beauties 442 
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007 之 八 爪 女 Octopussy 442 

大 红 灯 笼 高 高 挂 Raise the Red Lantern 443 

水 Water 444 

日 气球 The White Balloon 444 

晚 菊 Late Chrysanthemums 446 

万 福 玛 丽 亚 Maria Fullof Grace 446 

末路 狂 花 Thelma and Louise 447 

奥 陕 玛 Osama 447 

瑞 东 ' 威 瑟 斯 彭 在 电影 人 4 名利场 光 Vanity Fair ) 中 的 宣传 照 448 
外 国情 ， 又 译 : 柏林 艳史 A Foreign Affair 450 

枕 边 细 语 Pillow Talk 450 

断背 I Brokeback Mountain 45]1 

指环 王 : 护 戒 使 者 ”451 

《关于 我 母亲 的 一 切 》( AM 4poui My Mother ) 中 阿尔 莫 多 瓦 和 众 女 演员 
合影 的 宣传 照 452 

午夜 牛 郎 Midnight Cowboy 453 

沙漠 妖 The Adventures of Priscilla, Queen of the Desert 453 
铁拳 男人 Cinderella Man 454 

天 才 一 族 ”The Royal Tenenbaums 454 

天 问 ， 又 译 : 带 菜 Tilai 457 

赎罪 ”4iomement 457 

猎豹 奇 齐 Bringing Up Baby 458 

《 绝 配 冤家 》( How to Lose a Guy in 10 Days ) 的 宣传 照 458 
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马耳他 之 应 The Maltese Falcon 463 

人 码头 风云 ”On the Waterfront 463 

巴黎 最 后 的 探戈 Zast Tango in Paris 464 

冰刀 双人 组 ”Blades of Glory 464 

缉毒 特警 ”Narc 466 

罗马 ， 不 设防 的 城市 Rome, Open City 466 

风 烛 泪 ， 又 译 : 温 别 尔 托 *D Umberto D. 467 

游戏 规则 The Rules of the Game 467 

大 路 之 歌 ”Pather Panchali/ The Song of the Road 468 
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木 懂 树 The Tree of the Wooden Clogs 469 

樱桃 的 滋味 Taste of Cherry 469 

意大利 语 初 级 课程 ， 又 译 : 恋爱 学 分 保证 班 ”ltalian for Beginners 470 
锅 盖 头 ”470 

雨 月 物语 Ugetsu 472 

绿野仙踪 ”The Wizard of 0z 473 

《 夏 洛 特 的 网 》 Charlotte”'s Web ) 之 宣传 照 ”473 

异形 Alien 474 

改编 剧本 Adaptation 474 

连环 套 The Servant 475 

蒙 娜 丽水 Mona Lisa 475 

美人 鱼 ”Splash 476 

蓝 丝 绒 Blue Velvet 476 

让 -上皮 埃 尔 . 莱 奥 德 在 《消逝 的 爱 》( Love on the Run )、《 偷 吻 》 Stolen 
Kisses )、《 二 十 岁 之 恋 》( Love at Twenty ) 集锦 片 ， 以 及 《四 百 击 》 中 饰 
演 安 托 万 : 杜 瓦 内 尔 一 角 的 照片 蒙太奇 ， 图 中 没 出 现 的 另 一 部 由 他 饰演 
安 托 万 的 影片 是 《婚姻 生活 》 Bed and Board ) 478 

《无 间 道 风云 》( 又 译 : 神 鬼 无 间 ，The Departed ) 之 宣传 照 ”479 

欲 海 情 麻 ”Mildred Pierce 480 

风起云涌 Primary Colors 480 

弹 和 车 刀 Sling Blade 481 

她 和 他 和 他 们 之 间 The Opposite of Sex 481 

大 人 物 拿破仑 ”Napoleor Dynamite 482 

律 政 俏 佳人 2 Legally Blonde 2: Red, White & Blonde 482 

弗 里 达 Frida 484 

独 六 日 ”Independence Day 485 

钱 鱼 与 钱 The Souid and the Whale 485 

金发 维 纳 斯 ， 又 译 : 金发 爱 神 Blonde Venus 488 

特洛伊 ”490 

银行 ”The Bank 490 

温柔 的 慈悲 Tender Mercies 491 

秋 刀 鱼 之 味 An Autumn Afternoon 491 

银色 :性 .男女 Short Cuts 493 

教父 2 The Godfather Part I 493 

冷酷 媒体 ”Medium Cool 494 
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11-24a 耶稣 受难 记 496 

11-24b 超人 归来 Superman Returns 496 
11-25a 首 思 杀人 Collateral 497 

11-25b 金刚 ”King Kong 497 
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= 宣传 公关 照 : 奥 进 . 威 尔 斯 和 摄影 格雷 格 * 托 兰 在 拍摄 现场 503 

12= 交 公民 凯 恩 504 

六 本 公民 凯 恩 505 

12-4 公民 凯 因 506 

js 公民 凯 恩 508 

12-6 公民 凯 恩 509 

12- 汉 公民 凯 恩 510 

12=8 公民 凯 恩 510 

12-9 公民 凯 恩 511 

12-10 公民 凯 恩 513 

= 公民 凯 恩 513 

[2 公关 宣传 照 : 威 尔 斯 和 作曲 兼 指挥 伯 纳 德 ， 赫 尔 曼 在 为 《公民 凯 恩 》 
录音 514 

1 公民 饥 恩 515 

12-14 公民 凯 恩 517 

= 1 艺术 家 为 《公民 凯 恩 》 仙 纳 杜 场景 所 做 的 室内 设计 画 稿 518 

12-16 《公民 凯 恩 》 仙 纳 杜 的 外 景 设计 519 

i119 威 尔 斯 饰演 的 凯 恩 在 不 同时 期 的 三 张 照片 ”5$20 

1 = 《公民 凯 恩 》 中 科 明 戈 尔 穿 上 歌剧 戏 服 的 宣传 照 “521 

12-19 公民 凯 恩 522 

12-20 《公民 凯 恩 》 各 种 情节 所 占 的 大 概 比例 523 

人 工作 照 : 威 尔 斯 ( 着 中 年 妆 ) 和 托 兰 准备 拍摄 选举 后 凯 恩 和 利 兰 的 对 
手 戏 525 

12-22 公民 凯 恩 526 

12-23 公民 凯 恩 528 

12-24 公民 凯 恩 529 

i1025 《公民 凯 恩 》 的 宣传 海报 530 


12-26 安倍 了 进 大 族 ”The Magnificent Ambersons 531 


12-27 
12-28 
12-29 
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奥赛 罗 Oihello 532 

历 动 佳人 Touch of Evil 533 

审判 The Trial 534 

不 朽 的 故事 ”The Immortal Story 535 


就 像 女 人 的 衣柜 里 总 是 缺少 一 件 衣 服 一 样 ， 电 影 爱好 者 手中 往往 缺少 一 本 实用 、 全 
面 的 电影 书 。 

《认识 电影 》 就 是 我 们 为 广大 的 电影 爱好 者 献上 的 这 样 一 部 经 典 之 作 。 这 部 诞生 于 
20 世纪 70 年 代 的 著作 历经 三 十 多 年 的 洗礼 , 已 成 为 哈佛 大 学 、 麻 省 理工 学 院 、 杜 克 大 
学 、 纽 约 大 学 、 康 奈 尔 大 学 等 超过 500 所 美国 大 学 电影 概论 、 影 视 制作 、 电 影 美学 等 专 
业 的 经 典 教材 和 必 读 书目 ， 并 被 翻译 成 多 国语 言 在 世界 范围 内 广 为 流 行 。 本 书 的 作者 路 
易 斯 * 页 内 梯 教 授 不 断 对 该 书 更 新 再 版 ， 定 期 添加 许多 新 的 内 容 和 最 新 的 电影 剧照 以 及 
案例 ， 使 本 书 一 直 与 时 代 趋 势 同步 。 

近 些 年 来 随 着 中 国电 影 市 场 的 开放 和 电影 事业 的 发 展 , 我 国 的 电影 学 和 电影 制作 教 
育 也 随 之 广泛 地 开展 起 来 。 大 量 的 国外 电影 类 图 书 被 引进 中 国 ， 但 其 中 鱼龙混杂 ， 很 多 
已 经 成 为 过 眼 云 烟 ， 而 这 部 《认识 电影 》 却 不 窗 为 一 部 不 可 动 播 的 经 典 。 台 湾 远 流出 版 
公司 于 1989 年 翻译 出 版 了 本 书 作 为 “电影 馆 ” 系 列 从 书 的 第 一 种 ， 随 后 因 其 反应 热烈 
而 不 断 重 印 改 版 ， 成 为 “电影 馆 ” 中 最 畅销 的 一 部 ， 连 大 陆 也 出 现 了 盗版 。 中 国电 影 出 
版 社 曾 于 1997 年 出 版 过 该 书 的 中 文 第 7 版， 被 北京 电影 学 院 、 北 京师 范 大 学 、 中 国 传媒 
大 学 、 北 京 大 学 、 复 旦 大 学 等 众多 高 校 列 为 教材 。2007 年 ， 我 们 推出 了 第 11 版 ， 大 开 
本 及 新 增 彩 页 广 受 读者 欢迎 。 但 作为 一 本 图 文 并 茂 、 精 心 编排 的 经 典 电 影 著 作 ， 未 能 全 
文 彩印 始终 是 一 种 遗憾 。 终 于 ， 借 着 英文 第 12 版 面世 、 特 邀 焦 雄 屏 老师 随 之 更 订 译 文 之 
际 ， 我 们 尝试 推出 了 全 彩 精装 版 ， 并 对 译文 进行 了 全 面 的 勘误 、 精 细 的 校订 ， 以 维 各 位 
读者 。 新 版 本 中 特别 增加 了 动画 片 、 喜 剧 片 、 科 幻 片 、 歌 舞 片 、CG 电影 的 案例 ， 而 语言 
风格 依然 独树一帜 ， 保 持 了 一 贯 的 犀利 、 俏 皮 。 焦 雄 屏 曾 说 :“ 近 二 十 年 来 ， 在 任何 华人 
电影 人 的 书架 上 ， 总 会 看 到 此 书 的 踪影 ， 足 见 它 对 电影 的 制作 也 发 生 了 一 定 的 影响 。” 这 
给 我 们 足够 的 信心 和 理由 将 这 部 《认识 电影 》 的 中 文 精装 版 呈现 给 中 国 读者 。 

虽 为 人 门 教材 ,《 认 识 电 影 》 在 内 容 上 却 并 不 浮光掠影 ， 流 于 肤浅 。 这 是 一 幅 徐徐 展 
开 的 电影 画卷 ， 为 读者 打开 电影 世界 的 每 一 扇 窗 ， 让 读者 尽情 领略 一 个 个 光怪陆离 的 电 
影 世 界 ， 并 自由 选择 出 入 。 相 比 简 单 、 武 断 地 对 一 部 电影 或 者 一 个 导演 做 出 评价 ， 本 书 
为 我 们 提供 的 是 各 种 不 同 的 认识 电影 的 角度 ， 从 而 帮助 读者 了 解 电 影 是 怎样 以 一 种 复杂 
的 语言 进行 表达 和 传播 的 。 本 书 通过 剖析 大 量 的 影片 实例 ， 结 合 众 多 剧照 来 解释 电影 创 
作 过 程 ， 使 电影 学 变 得 更 为 生动 有 趣 。 
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焦 雄 屏 女 士 是 华语 电影 界 极 具 号 召 力 的 人 物 ， 多 年 来 致力 于 电影 艺术 的 普及 工作 ， 
其 著 译 编 作 品 的 影响 更 是 无 出 其 右 。 本 书 译 稿 的 权威 性 上 自 不 必 说 ， 其 行文 优美 、 语 词 生 
动 更 是 令 人 印象 深刻 。 焦 雄 屏 女士 本 人 对 本 书 推崇 备至 ， 在 前 后 二 十 几 年 里 花 了 大 量 时 
间 心 血 ， 不 断 修 订 、 校 正 译 稿 ， 这 在 国内 电影 著作 的 翻译 史上 也 是 罕见 的 。 鉴 于 此 ， 在 
编辑 过 程 中 我 们 尽 可 能 呈现 其 译 稿 的 原 汁 原味 ， 只 是 有 选择 地 将 一 些 人 名 术语 更 改 为 大 
陆 通 用 译 法 。 

研究 18 世纪 英语 文学 出 身 的 路 易 斯 ， 贾 内 梯 教 授 在 20 世纪 60 年 代 晚 期 转向 电影 研 
究 ， 他 曾 说 :“ 电 影 是 一 门 综合 了 我 的 多 种 兴趣 的 艺术 一 一 戏剧 、 文 学 、 大 众 文化 、 社 会 
和 科学、 表演、 新闻 、 摄 影 、 舞 蹈 和 绘画 。 我 从 未 后 悔过 我 的 选择 。 

希望 您 也 能 在 阅读 此 书 的 过 程 中 体会 乐趣 。 相 信 诸 君 也 不 会 后 悔 目 己 的 选择 。 


服务 热线 . 133-6631-2326 188-1142-1266 
服务 信箱 : reader@hinabook.com 


“电影 学 院 ” 编 辑 部 

拍 电影 网 ( www.pmovie.com ) 
万 浪 出 版 公司 

2016 年 7 月 


575 


全 球 畅 销 40 余年 
历经 12 次 修 林 的 电影 入 门 书 


者 名 学 痢 焦 雄 屏 淤 心 增 修 校 译 , 中 文 世 界 首发 ! 
糊 编 精 校 ， 高 度 还 原版 式 重 排 ， 








太 哈佛 大 学 、MIT、 纽 约 大 学 、 北 京 大 学 、 北 京 电 影 学 院 、 人 台湾 大 学 等 众多 世界 知名 
DN Es ed 

太 被 评 为 全 美 畅 销 书 ， 当 今世 界 发 行 量 、 流 传 度 丝 高 居 榜 首 的 电影 入 门 书 。 在 英 、 
加 、 澳 、 南 非 等 地 广 受 欢迎 ， 并 被 译 成 日 、 韩 、 希 伯 来 等 多 种 语言 ， 
太 集 电 影 概论 和 电影 赏析 于 一 体 。 新 版 增加 了 动画 片 、 嘉 剧 片 、 科 幻 片 、 歌 舞 片 、Cf 
电影 案例 s 全 书 搜集 超过 四 百 张 珍贵 剧照 ,涵盖 影 史 经 典 之 作 和 近 几 年 的 卖座 佳 片 。 

太 提供 精准 而 成 熟 的 电影 分 析 技 巧 ， 批 露 当 今 最 热 明星 的 独家 新 闻 ， 探 讨 高 票房 电影 
的 市 场 案 略 ， 展 现 电影 技术 前 沿 动向 ， 反映 电 影 产 业 发 展 趋 执 ， 

太 翻译 权威 可 靠 ， 译文 流畅 优美 ， 著 名 电影 人 焦 雄 屏 二 十 多 年 来 不 断 修订 、 校 正 ， 对 





近 二 十 年 来 ,在 任何 华人 电影 人 的 书架 卡 ， 总 会 看 到 此 书 的 踪影 足见 它 对 


电影 的 制作 也 发 生 了 一 定 的 影响 


- 佳 雄 屏 
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